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Merbaba...

Sizi, USKUDAR’1n ikinci sayisinda
bulusmanin memnuniyet ve heyecani
ile selamliyoruz.

Tk sayimizda  belirttigimiz  gibi,
“USKUDAR” bir semtin ismi ve Be-
lediye yayini olmakla birlikte, ilgi ve
hassasiyet ufku halka halka Uskiidar
sinirlarint agip insanlik iklimine agilan
bir yayin platformudur... Ve disiince,
kiiltiir, sanat, edebiyat, tarih, dil, mima-
ri vb. alanlarda yazi ve gorsellerin olus-
tugu bir muhteva ile yayinlanmaktadir.
Birinci sayisinda bu beyanini teyid eden
dergimizin ikinci sayist da ayni anlayisla
sizlere sunulmustur.

Bu sayimizin agulikli konularin,
“Dijital Diinya” ve “Medya, Sanat
ve Kiiltiir” olusturmaktadir. letisim
tarihimizin duayenlerinden Nabi Av-
cr'ya, Erhan Afyoncu, Hasan Kagan ve
Yalgin Karayagizin eglik ettigi “Degi-
sim Boyutuyla Medya, Sanat ve Kiiltiir”
agtkoturumunu Ahmet Emre Bilgili
yonetti. Konunun 6nde gelen uzman-
lar1 da medya, kiiltiir sanat politikalari-
nt diin, bugtin, yarin iligkisi igerisinde
ele ald1 ve 6nemli 6nerilerde bulundu-
lar. Derginin sayfalarinda konuyla ilgili
olarak okura 6zgiin bir bakus acist, yeni
degerlendirmeler ve 6neriler sunuluyor.

Dijital Diinya bagliginda ise, haya-
timizi derinden etkileyen, ancak tam
olarak hissedemedigimiz, ne oldugunu

kavrayamadigimiz, heniiz tanimlaya-
madigimiz ve bir baks acist gelistirmek-
te zorlandigimuz bir diinya farkli yonleri
ve tesirleriyle inceleniyor. lliistrasyon-
lar da dergimize 6zel hazirland:. Yunus
Ugur'un rehberliginde hazirlanan dos-
ya, belki de, konunun farkli boyutlari
ve cok yonlii olarak bir arada ele alindi-
g1 ilk platform ozelligi tastyor.

“Bir Resim Ug Yorum” ise “Uc
Sehir’in ortak tarihi ve kaderine dik-
kat ¢ekiyor. 1. Diinya Savasinda Ca-
nakkaleden sonra en 6nemli zaferi-
miz olan “Kutirlamére’de 100. yili
miinasebetiyle cografya ile bagimizi
haarlatan yazilar arasinda yer aliyor.
Tabii, sayfalarimiz arasinda yer bulan
yazt ve konular bunlarla sinirli degil. Bu
sayfanin akabinde baslayan icindekiler
boliimii, baslik diizeyinde de olsa der-
gimizin icerigini sunmaktadir.

S6ziin nihayetinde, yazarlarimiza,
aliglmisin disginda bir kaulimla der-
gimize katkida bulunan yayin kurulu
tiyelerimize, israrli talebiyle bu derginin
ikinci sayisinin da viicut bulmasini sag-
layan Uskiidar Belediye Bagkani Hilmi
Tirkmen’e, Belediye'nin kiiltiir yoneti-
cilerine, emegi gecenlere, okumalariyla
niyet ve gayretimizi anlamli kilan oku-
yucularimiza ¢ok tesekkiir ediyoruz.

Ucgiincii sayida bulusmak

niyaziyla. ..
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Bir
CO§KUN YILMAZ

Istanbuldan Haremeyn'e Bakrs. ..

Bir resmin hikayes:

Osmanlilarin Istanbul-Haremeyn iligkisini ortaya
koyan resim sayist sinirlidir. Tespit edilen ilk resim
I1I. Selim’in (1789-1808) portresinin cilt kapaginin
iginde yer alir. Ustten asagiya Mekke-i miikerreme,
Medine-i miinevvere, Kudiis-ii serif ve Istanbul si-
ralanarak, bu dort sehir arasindaki bag gorsel olarak
vurgulanmugtir.

Bu resim de Osmanlilarin Haremeyn’e bakiginin
gorsel tasvirlerinden birisidir. Ayni zamanda kiinat
tasavvurlarini yansitmaktadir. Resmin oykiisii ise
son donem Osmanli tarihinin, bir yoniiyle de Tiirki-
ye'nin tarihe bakiginin bir yansimasi...

Tablo, Sultan II. Abdiilhamid devrinin bir hatira-
st... 1905 tarihini tastyor. Sol tistte Mescid-i Nebevi/
Medine-i Miinevvere. Medine’nin sagindan baglayip
tist tarafini kaplayan kaff hat, Stird Suresinin 19. aye-
tinden bir boliim: “Allihu latifun bi-ibadihi /Allah,
kullarina ¢ok liitufkardir.”

Kainatin merkezinde ise Kabe-i Muazzama/Mek-
ke-i miikerreme yer aliyor. Mekke tasviri demiryolu
tizerindeki tren ve képriilerle tamamlaniyor. Resme
imza aulan tarihte Hicaz Demiryolu daha tamam-
lanmamis. Gergi halad tamamlanmadi. 1900°de bas-
layan demiryolu 1908’de Medine-i miinevvere’'ye
ulagmis. Ama resme gore tren Mekke’ye varmus, bu-
radan da yoluna devam niyetinde... Raylar, Istanbul
ile Mekke’yi bulusturuyor.

Arka planda ise kubbeler ve bogaz sehri, Hilafet
merkezi Istanbul. Yildizli semalar, bogaza akseden
mehtap... Resim iki yap1 ile tamamlaniyor. Tablo-
nun saginda yiikselen siitunlar... Yildiz Saray1 ol-

mali... Merdivenlerin bitiminde hemen soldaki sii-
tunun dibinde rahle ve tizerinde Kur'an-1 Kerim...
Sarayin 6niinde hiiviyeti tespit edilebilen bir cami:
Yildiz/Hamidiye. .. Halife/Sultan’in Cuma namazla-
rini eda ettigi mabed ve tilkeyi yonettigi merkez yan-
yana... Cografi yerlesimde oldugu gibi...

Tabloda ii¢ sehrin kaderi birbirine, Halife Sul-
tan'in istikbali de bu sehirlere baglaniyor. Tabii
olarak bu sehirlerin Islam diinyast agisindan 6nemi
ve birlikteligi de vurgulaniyor. Resmin taniklik
ettigi tarih yapragindaki siyasi gelismeler de boyle
bir vurgunun psikolojik arka planini zaruri kilar
mabhiyette...

Resim Halife'nin/Sultan II. Abdiilhamid’in ve
hakikate dontstiirmek icin bityiik gayret sarf ettigi
bir idealine, uluslararasi giindemi mesgul eden bir
projesinin hatirasina, hedefine, Hicaz'a bakisina ve
hizmet anlayisina da isik tutuyor. Ayrica Istanbul'dan
baslayip, Mekke-i miikerreme’ye ulasacak yani Hare-
meyn ile Istanbul'u/ Makarr-1 Hilafet'i, Darii’l-hila-
fe’yi birbirine baglayacak Hicaz Demiryolu’'na dik-
kat gekiyor. Istanbul’'un Haremeyn’e bakisina, son
Osmanlilarin kiinat tasavvuruna rehberlik ediyor.

Resmin sol alt kosesinde tablonun ressamui, tarihi
ve dua ciimlesi yer aliyor: “27 Ramazani’l-miibarek
1323 (17 Kasim 1905) Mesihat-1 uly4 kalemi hulefa-
sindan Mimarzide Mehmed Ali.

1321 sene-i Ramiyenin doérdiincii ve 1323.
(Hicrl) senesi sehr-i Ribiiilevvelinin 13. Carsamba
giinii (18 Mayis 1905) bed olunmustur (baglanmis-
tir). ... et-Tevfik...” Bag kismi okunmuyor ama “Al-
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lah yardimecim olsun” anlaminda' bir niyaz ifadesi-
nin yer aldig1 tahmin ediliyor.

Bunlar bir anlamda tablodan okuduklarimiz, an-
ladiklarimiz veya anlamak istediklerimiz... Ancak
bir de tablonun hikayesi var. Ve dahi tablonun hika-
yesini olusturanlarin hikayesi. Asil oykiilerden birisi
de bu tahkiyede gizli... Biraz Osmanlinin son dem-
lerini biraz da Turkiye'yi cagrisuran bir hikaye.

Ressam, Mimarzide Mehmed Ali Efendi. Icazet
almig ilmiye mensubu, mimar, hattat, miizehhip ve
mekteplerde hocalik yapmus bir egitimci. Megihat
katipligi, Medresetir] Hattatin ve Evkaf-1 [slamiye
Miizesi mudiirlerindendir.

Mimarzdde Son Osmanli Seyhiilislamlarindan
Mustafa Sabri Efendi’nin de damadidir. “Kaimpe-
der”ine hediyesi bu resim yaklagik 17 sene Seyhiilis-
lam’in konaginin duvarlarinda zamanin akigina karst
temsil ettigi tasavvuru ve maksuduna ulagamayan
hedefleri hatirlatmaya devam etmis. .. Taki, hamisinin
ve musavverinin degil konaklarindan, sehirlerinden

! htep://istanbulmuftulugu.gov.tr/arsiv/haber-arsivi/2146-kabenin-tablosu-fa-
tih-camiinde.html.

? Mimarzide Mehmed Ali Efendi’nin hayatiyla ne yazik ki pek bilgi bulunma-
makrtadir. Bu konuda en ayrinali bilgi M. Ugur Derman’in, Medresetiil-Hat-
tatin Yiiz Yasinda (Istanbul 2015, 5.148-154) Mimarzade ile sorularimi cevap-
landiran ve bilgilerini e-mail ile ggnderen M. Ugur Derman Hocama tesekkiir
ederim.

Zekai Konrapa hakkinda bilgi verdigi (Bolu Tarihi, Bolu 1960, s. 583-
584) hemgehrisi ve resim hocasi Mimarzdde'nin bu resmi ilgili su yo-
rumu yapmaktadir: “Fatih  Camii'nde, miiezzin mahfilinde bulunan
essiz tablosu ¢ok biiyiik ve derin manalar tasiyan saheserlerindendir.
Tabloda, sag tarafinda saray methaliyle bir cami goze carpar. Semasin-
da yildizlar, Yildiz Camii ile Sarayina isaret oldugunu bildiriyor. Sa-
rayin bir halifeye ait bulundugu, sag goz ufkunda “Medine” sol gozii-
niin goriis sahasinda “Mekke” sehirlerinin  bulunuguyla agiklanabilir.
Bu nefis tablonun alt tarafina pek zarif olarak yerlestirilmis Talik yazi drnegi
tabloya ayr1 bir letafet vermektedir” Konrapa “Merhumun taklit edilmez tablo-
lart Istanbul’un biiyiik ve selatin camilerini de canlandirmaktadir” demektedir.
Ancak Mimarzade'nin Istanbul camilerinde tespit edilebilen ikinci tablosu Sul-
tanahmet Cami’nin miiezzin Mahfilinde Kibe-i muazzama tablosudur.



ve vatanlarindan ayrilmak mecburiyetinde kaliglarina

kadar...
Dramatik hikayemiz de iste tam burada baglar...

Mustafa Sabri Efendi’nin Misira “go¢’ii tablo-
nun da “yuvadan “koparilis”s olur.

Resmin konaktan Fatih Camii’'ne uzanan hazin
ve hamiyetperverane yolculugu Emin Sara¢ hoca-
nin hauralarinda gizlidir: “Sabri Efendi hicret etmek
mecbiriyetinde kalinca, bu konag da yagmalamuglar,
tir u mér etmiglerdir. O yagmada bu resmi kapan
sahis da, o ithaf ibaresini karalayarak, seneler son-
ra bunu Maltada (Fatih) satisa ¢ikarmis. Resme bir
Hanimefendi miisteri ¢ikmis ve o zamanin parastyla
tam bir altina satin alivermis. Tabloyu goren bir be-
yefendi o hanimin yanina yaklasmis ve ‘Hanimefen-
di siz bu resmi aldiniz gotiiriiyorsunuz ama bu resim
Seyhulislam Mustafa Sabri Efendi’nin evinden ¢alin-
mus, talan edilmis egyalardandir. Gelin bunu evinize
gotlirmeyin; Fatih Camii’nin bir kdgesine asin da o
da sizin hayriniz oluversin.” demis. Hanim da insafli
bir kimseymis, ‘Ya dyle mi” demis. Hemen bir ha-
mal bulunmus ve iste getirilip bu yerine asilmus, o
tarihten beri buradadir. Bu resim ¢cok manalidir. Bir
tarafta, Sultan makaminin temsili var; obiir tarafta
Kébe-i Muazzama ve Ravza-i Mutahhara ve oraya
giden tren yolu (Hicaz demiryolu) resmedilmis. Bu
bir tarih tablosudur. Bizim sultanlarin gozleri, o iki
makam-1 aliye bakar. Oraya gidecek yollar1 tanzim
ederler.”?

Resim burada, yillarca Fatih Camii’nin miiezzin

mabhfilinde, ¢ogu defa fark edilmeden, fark edilse

3 http://www.islamveihsan.com/fatih-camiindeki-tablo-neyi-anlatiyor.html)

de hikayesinden bihaber ziyaretcilerini hafizasina
naksederek kesfedilecegi “giinii saydi”. Beklerken
zaman aynasinda rengi porsudu, kagidi yiprand...
Bazi korumalara! mazhar olmadi degil. Ancak uz-
manlik gerektiren bu miidahaleler aslina sadakat-
ten uzakt. 2012’ye, 11. Cumhurbagkan: Abdullah
Giil'tin camideki restorasyon ¢aligmalarini inceleme-
ye gelmesine kadar yalnizligini korudu... Bu ziyaret,
hitkmiinii icra etti ve resmin tarihinde bir dontim
noktast oldu. Cumhurbagkanligi ile Hollanda Rijks
Miizesi’'nin imzaladigt protokol kapsaminda Mimar
Sinan Giizel Sanatlar Universitesi'nde tablo resto-
re edildi. Konagini bulamasa da Fatih Camii’ndeki
mahfiline térenle geri dondii. O simdi, tagidigi mana
kadar yolculugunda gizledigi dram ve ihya anlagilsin
diye zamana ayna tutmaya devam ediyor.

Ressamin akibetin mi merak ettiniz? Ve dahi
hanesinde konakladigi Seyhiilislam Mustafa Sab-
ri Efendi’yi... Soyleyelim... Mustafa Sabri Efendi
1922deki ayrilisindan sonra Istanbul’u bir daha go-
remedi. Son yolculuguna 1954'de Misirda ¢iku. ..
Kahirede medfun...

Ya Mimarzide?... O da kaimpederiyle birlik-
te 1922'de Misira gociiyor... Kahirede Matbaa-
ti’]-Misr sirketinde hattatlik ve ressamligin yanisira
Tahsinit'l-Hutit Medresesi’'nde hat ve tezhib ho-
caligt yapiyor. 16 Ocak 1938de tramvay carpmasi
sonucunda Kahirede diinyaya veda ediyor. Orada
medfun...

Bu resmin cizgilerinde gizli olan tarihten bu say-
faya yanstyanlari bir soru ile bitirelim: Mekke-Medi-
ne-Istanbul... Bu iig sehrin ortak kaderiyle ilgili sizin
bir tablo tasavvurunuz var mi, nasil?
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Iri
Sehir Tablosu

Ug

Mimarzide Mehmed Ali'nin tablosuna bakan za-
mane bir goz, resmin, grafiker maharetiyle yan yana
getirilmis ti¢c parcadan olustugu izlenimine kapilir.
Kesip yapistrmak modern teknolojinin nimetlerin-
den biridir ve hayal giicii, bu yolla ilgili ilgisiz pek
¢ok parcalanmig formu bir ¢ergevenin i¢inde bii-
tiinleyebilir. Ancak boyle bakildiginda bile tabloyu
biitiinlestirenin niyetini anlamakta hi¢ zorluk ¢ek-
meyiz. Bir araya getirilen sehirler, tarih tarafindan
akraba yapilmis ve kaderleri birbirinden ayrilamaz
hale gelmis Mekke, Medine ve Istanbul'dur. Mi-
marzdde Mehmed Ali'nin tablosu, resmin hikayesini
bilmiyorsa eger, ona bakan gozii kaba bir okumanin
kurbani yapmaya da pek miisaittir. Parcalari bir ara-
ya getiren el, Istanbul tekkelerinde konaklayip, son-
ra da Hicaz’a dogru yola ¢ikacak bir haci adayinin
hayallerine su serpmek ya da bir hacinin ugraklarini
ayni gercevenin igine yerlestirmek istemis gibidir.
Hem mi’minlerin giizide sehirlerini yan yana hayal
etmekten daha tabii ne olabilir ki!..

Opysa resmin hikayesini bilmese bile, Mimarzade
Mehmed Ali'nin tablosuna bakan dikkatli bir goz,
ressamin, diinyanin gégsiinii agtigini, onun kalbinin
oldugu yerde aydinlik bir sehri gosterdigini ve bu
sehre bir trenin girmekte oldugunu gériir. Bu tren,
her biri ortagaga aitmis izlenimi veren 'i¢ sehir tab-
losu'ndaki tek ayrikst imgedir. Insan bir an, tarihi bir
filmin kahramanin kolunda unutulmus saatle ya da
film setinin kiyisindan gegen bir arabayla karsilasmis
intibaina kapilir. Trenin sonradan resme dahil edil-
medigi bellidir; o daha bastan tablonun bir parga-
st olarak diisiintilmils ve diinyanin kalbi Mekke'ye
dogru bir yolculuga ¢ikmast arzulanmistir. Sanayi
cagindan eski kutsal kentlere yolculuk yapmak iste-

/4

yen, gelecegi gecmise tasima meraklist bir hayalpe-
restle mi karst kargtyayiz? Dahasi, bu tren nerelerden
gelmis, hangi istasyonlarda konaklamistir? Yolculari
kimlerdir? Sorularimiz, trenin girmekte oldugu tii-
nelin i¢inde kaybolur. Sonra bir kez daha yukariya
bakar, onun, Mekke'de varacag: son istasyonun ye-
rini tespit etmeye ¢alisiriz. Bu bosuna bir ¢abadir;
ressam, biitiin bunlari unutmamizi ister gibi, o an
Kabe'yi 151kl1 atmosferiyle birlikte gonliimiize doldu-
rur...

Mimarzdde Mehmed Ali'nin tablosunda yan
yana disledigi ti¢ sehirden ikisi, Mekke ve Medine
aydinlik resmedilmis, Istanbul ise yildizli bir gogiin
altina uzaulmisur. Sanki giines yon degistirmis, bati-
dan doguya dogru gitmis gibidir. Ancak Istanbul'un
bati ucunda batmakta olan giines, semada her isin
yolunda gittigini gosterir. Yolunda gitmeyen nedir
peki? Neden dogunun iki kutsal kenti igiklar ice-
risindeyken, onlarin baudaki kalebendi bir aksam
denizinin ufkuna yaslanmistir? Ressam, ii¢ aydinlik
ogeyi yan yana kullanmanin risklerinden kaginmak
istemis de, miibarek beldelerin gogiinii koyulastira-
mayacagl icin kendi sehrini mi goézden ¢ikarmugtir?
Yoksa Hicaz'a giin aydinligi, Payitaht'a gur(ib vak-
ti mi yakismaktadir? Belki de Mimarzide Mehmed
Ali'nin biitiin bu sorularin 6tesinde, ima ettigi bir
bagska hakikat vardir, kim bilebilir? Sorulardan basi-
muzt kaldirip 'Gi¢ sehir'e bir kez daha bakariz; ticti de
insansiz ve yapayalnizdirlar; tren hil4 tiinelin 6niin-
de durmakrtadir, tarih bir yerde durdurulmustur. Bi-
risi, Medine'nin arkasindaki karliymis izlenimi veren
daglardan sehre dogru yiiriisiin diye bekleriz. Akli-
muz, hicret giizergahina takilir...
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Tipki insanlar gibi esyalarin da bir hikayesi var-
dir. Mimarzidde Mehmed Ali'nin tablosunun hikaye-
sini 6grendigimizde, hald gozlerimizin 6niinde du-
ran resme bir bagka gozle bakmaya baglariz. Tablo,

Frenk eli ve parast degmesin diye, Hicaz Demiryolu
icin Mislimanlardan bagis toplanan o yokluk yilla-
rinin bir hatirasidir.

Ue

..DUR

UN ALI

TOKEL

Uc Sehir, Bir Yorum

Bazen kalemin dili konusur, kelimelere biiriiniir;
bazen miizigin dili konusur notalara biiriiniir; bazen
renklerin, bicimlerin dili konusur, tuvallere biiriintir
tablo olur. Bu tabloya bakugimda, belli bir kompo-
zisyonla ve ince iscilikle dokunmus birtakim nes-
nelere davet edildigimi ve bu nesnelerle bir anlam
oriintiistine dahil edildigimi goriiyorum.

Yerkiirenin mavi isiklar ve dingin sularla resme-
dildigi tabloda diinyanin merkezine oturtulmus mii-
barek Kébe ve onun i¢inde oldugu kutsal Mekke var.
Daha yukarida Peygamberimiz'in muazzez kabrinin
kubbesinin de tasvir edildigi nurlu Medine sehri
goriiliiyor. Tablonun sag alt késesinde demiryolu, o
yolda giden bir tren, trenin heniiz i¢inden ¢kt bir
tiinele bakmaya davet ediliyorum.

Tablonun sag tist kdsesinde siitunlarla gergeve-
lenmis bir giris, bir saray veya koskiin seyir-hanesini
goriiyorum. Oradan, karsida cami ve minare siluet-
leriyle, sularina ayin savki vurmus bir bogazi izliyo-
rum. Bu siluet bana hemen Istanbul’'u ¢agristirtyor.
Zira minareleri bu kadar zarif, ince olan, goklere bi-
rer elif miktari cizilen sema sadece Istanbulda var.
Vakit gece, gokylizii agik, yildizlarla ve gezegenler-
le siislenmis. Dingin, engin, sonsuz ufuklara davet

eden, rahmani ve ilahi silularla siislenmis bir cihani
seyre davet ediliyorum.

Bu davete tablonun sol iist késesinde yer alan bir
yazt esliginde icabet etmem arzulaniyor. Zira sahne-
de bir silah varsa o mubakkak patlamalr. Yani eserde
islevsiz nesne yoktur. Peki, bu kafi hatta ne yaziyor,
niye kafi hatla yaziyor?

Resmin sol hanesinde Mekke ve Medine var —kal-
bimiz soldadir ve daima hayatiyeti sembolize eder.
Medine’yi st taraftan cepecevre bir yazi, hem de
kafi bir yazi ¢evrelemis. Niye k(fi yazi? Bilen bilir,
ayni zamanda kafi yazi, aklam-1 sitte dedigimiz hat
sanatindaki temel alti yazi ¢esidinin anasidir. Alti yazi
ve daha sonra bunlara kaulan onlarca yazi tiirti hep
bu anneden neget etmistir. Kifi yazi yazilarin anasi-
dir, upki Mekke'nin sehirlerin anast (Ummu'l-Kuri-
az sonra buna deginecegiz) oldugu gibi. Tabloda bu
yazit Medine’yi ve haliyle asagida bir gelin gibi siizii-
len Mekke’yi yukaridan asagiya rahmani bir sarisla
kucaklamis. Peki, bu kiifi hatta ne yaziyor?

“Vallahii latifun bi-ibadih” yani su “Allah, kulla-
rina kars: pek latifdir.” Peki, bu s6z ne anlama geli-
yor? Kiiciik bir aragtirma yapuginizda gorityorsunuz
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ki bu s6z Kur'andan, $ird Suresi’nin 19. ayetinden
alinma. Dogal olarak hemen akliniza su soru gelmi-
yor mu? Neden 114 stire i¢inde S$tir suresi ve neden
icinde 53 ayet bulunan surenin 19. ayeti?

Bu sorularin cevabini bulmak icin hem tabloda,
hem de hem de stire i¢cinde engin bir yolculuga ¢ik-
mak gerek. Ama 6nce su soruya cevap arayalim? Ne-
den Mekke, Medine ve Istanbul? Ressam bu &riin-

tityle bize ne anlatmaya caligtyor?

Yavuz Sultan Selim’in ¢ok veciz bir dille ifade ettigi s6z,
asrlar boyunca Osmanlinin Mekke ve Medine’ye bakusi-
nin ebedi siari olmustu. Osmanli hitkiimdarlart kendile-
rini biitiin o muazzam beldelerin hiikiimdart goriirken,
is Mekke ve Medine'ye geldiginde konularini sa/ip olarak
degil hizmetkir olarak belirlemiglerdi. Onlar Haremeyn
denilen bu iki kutsal sehrin Hakimiil-harameyni degil,
Hidimiil-harameyni idiler. Yani Mekke ve Medine'nin
hizmetkérlari. Zira birisinde Beytullah (Allahin evi) vards,
digerinde ise mataf-1 Kudsiyin (meleklerin tavaf ettigi yer)
olan Allab’in Resuli'niin miibarek kabirleri vardi. Tabloyu
yapan ressam, bir goziin bakis agisindan tig sehri goriiyor:

Mekke, Medine ve Istanbul.

Baulinin goziiyle Ortadogu her zaman diinyanin
gozbebegi olmustur, zira insanligin besigidir. Orta-
dogu’nun gozbebegi de Mekke ve Medine'dir. Ister
kutsalligindan, ister petroliinden, ister siir yer alu
kaynaklarinin zenginliginden her zaman insanligin
gozii bu cografyadadir. Bugiin de boyle degil mi?

Hemen her buiyiik fatihin riyast gileni soyle dur-
sun aglayani bahtiyar olan Istanbul'u almak degil
miydi? Tabloya bakiyoruz ti¢ sehir-diinyanin ti¢ mer-
kezi, tren yollartyla, kopriilerle birbirine baglanmus.
Treni tam da bir tiinelin gikisinda goriiyoruz. Ulkeyi
tinellerle birbirine baglamak hayali kurulmus. Bu
hayaller bugiin bir bir ger¢eklesmiyor mu?

Resimdeki yollar, kopriiler, tiineller, suyollart bi-
raz da su soziin tezahtirti degil mi? “Gidemedigin yer
senin degildir.”

Bu ayetin tefsirine bakugimizda goriilen su: Al-
lah, sadece miiminlere degil de kullarina kars: lutuf-
kér oldugunu séyledigine gore, burada biitiin insan-
lig1 kusatan bir rahmaniyet vardir. Allah, bu diinyada
biitiin kullarina karst liituf ve ihsan sahibidir. Bu aye-
tin segilmesi, bu bolgenin ayni zamanda bitiin din-
lerin merkezi olmasi anlaminda ne kadar da manali!
Sanatkirimizin bu ayeti segmesi onun insanliga da
agtk bir mesaj1 degil mi? Savaslari, kavgalar: bitirecek
olan bu bakistir! Hele hele de bugiin mezhep kavgala-
rinin bolgeyi bir ates cemberine ¢evirme esigine gel-
digi diistintiliirse bu yet az sey mi ifade etmektedir?

Bir defa surenin adi olan Stira kelimesi istisare an-
lamina gelmiyor mu? Bu bélgenin belki de en ihtiya-
ct olan kelime bu degil mi?

Buralar goklerle daimi irtibat1 olan kutsal belde-
lerdir, bildigimiz biitiin vahiyler bu bolgeye inmistir.
Haliyle goklerle irtibatini kesmek istemeyenler bu
bolgeyle de irtibatini koparmamalidir. Ilahi 4leme,
goklere, miraca giden yollar buralardan ge¢mektedir.
Buralarla aralari iyi olmayanlara lahuti 4lem yol bul-
malart mimkiin degil!

Tabloda Mekke, tam da diinyanin merkezinde
olarak ¢izilmis. En belirgin yer olarak Mekke ve Kabe
goriilityor. Mekke neresidir? Bize goze diinyanin kal-
bidir! Peki, bunun icin delilimiz nedir? Iste yine Stira
Suresinin 7. ayetidir. $S6yle buyrulmus bu ayette:

“Sehirlerin anasi (olan Mekkede) ve onun cevresin-
de bulunanlar: wyarman ve asla siiphe olmayan toplan-
ma giiniiyle onlars korkutman igin, sana boyle Arap¢a
bir Kur'an vahyettik.”

Yollar, trenler, tiineller ve kopriilerle bu ti¢ kut-
salt birbirine baglayan sanatkirin bir tren kazasinda
hayatini yitirmesi hazin bir kaderin tecellisidir. Ama
bir faninin hazin bir tecelliyle de olsa, eseri sayesinde
fena bulmayip bekada karar kilmasi az sey midir?

1
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Vahdettin Engin

Kutiilamare Zaferi, Birinci
Diinya Savast esnasinda Os-
manli Devleti'nin Canakka-
leden sonra Ingilizlere karst
kazandig1 en 6nemli basaridir.
Dénemin siiper giicii olan In-
gilizler Kutitlamarede Osman-
Ii ordusuna maglup olmus, bu
savasta 13 general, 481 subay
ve 13 bin 300 Ingiliz askeri esir
alinmisti.

Birinci Diinya Savasi'nin
basladig1 1914 yilinda Osmanlt
Devleti Balkan Savagi’'nda ug-
radig1 yenilginin ve kaybettigi
topraklarin yaratug travmayi
heniiz tizerinden atamamuisgti.

Ulke iktisadi anlamda zor du-
rumda oldugu gibi, i¢ siyasi
karigikliklarin da eksik olmadi-
g1 bir ortam mevcuttu. Babiali
Baskini (23 Ocak 1913) ile ik-
tidara gelen Ittihat ve Terakki
hiitkiimetinde Talat, Enver ve
Cemal pagalar giicti ellerinde
bulundurmak suretiyle kendi
politikalarini  uyguluyorlard:.
Enver Pasa orduda genglestir-
me politikast ad1 altinda ciddi
anlamda bir tensikat gercekles-
tirmisti. Bu baglamda 1913'de
ordunun yeniden organizasyo-
nu i¢in Almanyadan bir askeri
heyet talep edildi. Liman von
Sanders’in liderligindeki bir

Kutii’lama-
rede Osmanly

ordugiha.

Alman askeri heyetinin Tiirki-
ye'ye gelmesi ile Alman-Tirk
askeri iliskileri daha da artti.
Bu heyet, Tiirk ordusunun Al-
man ordusu ile birlikte Birinci
Diinya Savasina katlmasini
tetiklemistir. Savas esnasinda
Tiirk ordusunun bir kisim as-
keri ve yardimci alet, edevat
ve malzemeleri Almanyadan
kargilanmistir. Bununla bera-
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ber iilke ekonomisi bir Diinya
savasinin yikiinii kaldirmak-
tan uzakur. Bu sebeple Ittihat
ve Terakki liderleri savasa gi-
rilecekse de biraz ge¢ girilme-
sini, en azindan bir yillik bir
zaman kazanilmasini temenni
ediyorlardi. Ama bu gercekles-
medi. Osmanli Devleti Kasim
1914’te apar topar savasa gir-
mek zorunda kald:.

Birinci Diinya Savagi'n-
da agilan cephelerden biri de
Irakti.  Savagin baglamasiyla
beraber Irak cephesinde ¢ok
hareketli giinler yasanmusti.
Ingiltere bu bolgeye 6zel bir
onem Ingilizle-
rin bu bélgeye 6nem vermesi
oncelikle Hindistan yolunun
glivenligi agisindan  gerekliy-
di. Birinci Diinya Savas’nin
¢ikis nedenleri arasinda, Ingil-
tere’nin Irak’taki petrol bolge-
lerine hakim olma arzusunun
yatugint da beliremek gerekir.

veriyordu.

Birinci Diinya Savasi'nin
baslamasindan sonra Ingilizler
Irak cephesinde Basra'yr ele
gecirip oradan Bagdat istika-
metinde ilerlemeyi hedefle-
miglerdi. Bolgedeki Osmanli
kuvvetlerine Siileyman Askeri

Bey komuta ediyordu. Aralik
1914’te, Basra’yr geri almak
amactyla cephe komutanligina
atanan Sitileyman Askeri Bey,
asiretlerden ve goniilliilerden
yararlanarak topladigt  kuv-
vetlerle Ingilizlere taarruz etti.
Birlikleriyle beraber Iran’in
Ehvaz Kasabasi'na girerek diis-
manin faydalanmasini  6nle-
mek icin petrol boru hattin
tahrip ettirdi. Ocak 1915de
Dicle kiyisinda kesif yapan
Ingiliz birlikleriyle karsilast1.
Cikan catigmada  Siileyman
Askeri Bey, ayagindan yara-
landi. Bilahare 9000 kisilik bir
giiciin baginda Basra'ya dogru
ilerlemeye bagladi. 1915 Ni-
san'inda yasanan muhabere

Zafer kazan-
mas Osmanl
birliklerinin
Bagdat'a
girisi.

sonucunda Turk tarafi mevcu-
dunun yarist olan 4500 kayip
verdi. Siilleyman Askeri Bey,
suclusu
olarak kendisini gordii ve 14
Nisan 1915detabancasiyla ba-
sina ates ederek hayatina son

yasanan bozgunun

verdi.

1915 yili Eylal sonlarina
dogru Ingiliz Generali Towns-
hend Dicle nehri boyunda
harekete gegti. Osmanli Dev-
let’'nin Turk ve Araplardan
olusan kuvvetleri Albay Nuret-
tin Bey'in kumandasinda bu-
lunuyordu. Hedefleri Bagdats
almak olan Ingilizler 26 Eyliil
1915 tarihinde yol {izerinde-
ki Kutt'lamare'yi isgal etti-
ler. Bunun tizerine bolgedeki
Altunct Ordu'nun bagina 22
Ekim 1915de Alman Mare-
sali Goltz Pasa getirildi. 22-26
Kasim 1915’te General Towns-
hend, Bagdata 30 kilometre
uzakliktaki Selméinipak deni-
len bolgede taarruza bagladi.
Meydana gelen carpismalar,
Bagdat’s ele gegirmeye calisan
Ingilizlerle onlar1 durdurmaya
calisan Turkler arasinda bi-
yiik bir miicadeleye doniistii.
Cok sayida kayip veren Ingiliz-
ler Kutirlamére'ye ¢ekilirken

13
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Osmanli kuvvetleri 5 Aralik
1915de kaleyi kusatma altina
aldilar.

Irak  cephesinde  savag
devam ederken Altinci Ordu
Komutant Goltz Pasa 19 Ni-
san 1916 da Bagdatta oldii.
Bundan sonra Altinct Ordu
komutanligi ve Kutirlamare
kusatmasinin tiim yetkisi Al-
bay Halil (Kut) Bey'e verildi.
Esas itibariyle Goltz Pasa hasta
oldugu i¢in, Osmanli kuvvet-
lerine uzun siiredir Halil Bey
komuta etmekteydi.  Albay
Halil Bey bes ay stiren kusatma
boyunca Ingilizlere agir kayip-
lar verdirdi. Bir defasinda des-
tek amagli olarak General Ayl-
mer komutasindaki iki tiimen,
21 Ocak 1916 giinii sabahi,
Dicle nehrinden gambotlarin
da destek atiglart altinda Tiirk
birligine saldirdi. Halil Bey'in
de, elinde silahi ile en 6n safta
carpistigt bu savasta, Ingilizler
yaklagik 8 bin 6lii verip geri ge-
kildiler.

Kusatma altindaki Ingiliz
kuvvetleri giderek maddi ve
manevi anlamda ¢okiintiiye
ugruyorlardi. Kusatmay: yar-
maya yonelik olarak Ingiliz

destek birliklerinin
disaridan yapuklar
her tiirlii saldir1 da
Tirk askerleri ta-
rafindan engelleni-
yordu.

10 Mart 1916da
Halil Bey, General
Townshend’e  bir

mektup  yazarak
teslim  olmalarini
istedi. Ancak bu

mektuptan bir giin
sonra Ingilizler yine
hiicuma  kalktlar.
Bu da Tiirkler tara-
findan geri pliskiir-
tiildii. 14 Nisan'da
bu sefer Ingiliz Ge-
nerali Goring, Tiirk
cephesini  6nden
yarmak i¢in taarru-
za gegti. Ancak bu
taarruz da binlerce
Ingilizin 6liimiiyle

sonuglandi.  Ingi-

Irak Ordusu Komutani
Halil Pasa, Kutii’lamare za-
ferinden sonra 6. Orduya su
mesaj1 yayinladi:

“Arslanlar! Biitiin Ttrkle-
re seref ve san, Ingilizlere
kara meydan olan su kizgin
topragin giinesli semasinda
sehitlerimizin ruhlar1 seving-
le giilerek ugarken, ben de
hepinizin pak alinlarindan
Operek climlenizi tebrik
ediyorum. Ordum gerek Kut
karsisinda ve gerekse Kut’u
kurtarmaya gelen ordular
karsisinda 350 subay ve
10 bin erini sehit vermistir.
Fakat buna karsilik bugiin
Kut’ta 13 general, 481 subay
ve 13 bin 300 er teslim ali-
yorum. Bu teslim aldigimiz
orduyu kurtarmaya gelen
Ingiliz kuvvetleri de 30 bin
zayiat vererek geri donmiis-
lerdir. Su iki farka bakilinca,
cthani hayretlere diisiirecek
kadar biiytik bir fark goriiliir.
Tarih bu olay1 yazmak i¢in
kelime bulmakta miigkiilata
ugrayacaktir. Iste Tiirk seba-
tinin Ingiliz inadin1 kirdig
birinci zaferi Canakkale’de,
ikinci zaferi burada goriiyo-

2

ruz.

birinci derece Osman-
Ii nisani ile 6diillendi-
rilmisti.

Ingiliz ordusunda
yiyecek sikintisi geki-
liyordu. Townshend
Genel Karargiha me-
saj gondererek kendi-
lerine yiyecek malze-
mesi  gonderilmesini
istedi. Bunun iizerine,
Ingiliz yardim kuv-
vetleri Kuti'laméare’ye
kara ve nehir yoluyla
ulasgtiramadiklar: yiye-
cek malzemelerini ha-
vadan ulastirmak iste-
diler. Ingiliz ugaklar:
Tirk birliklerinin
atesine maruz kalma-
mak icin yiyecek mal-
zemelerini yliksekten
parasiitle atarak Ku-
ti’lamare’ye  dustir-
meye  calistyorlard.
Ancak esen riizgirla
birlikte malzemelerin
cogu Turk rtarafina
dismekteydi. Gene-

lizler bagarisizliklarinin sebep-
lerini ararken, cephenin diger
tarafinda Halil Bey bagarilarin-
dan dolay: Istanbul tarafindan

ral Townshend icine diistiikleri
zor durum kargisinda, 26 Ni-
san 1916'da anlagsma amaciyla
Tirklerle goriisme talep etti.
Halil Pasa Townshend’in goriis-
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me istegini olumlu karsiladi.
Iki komutan anlastiklart saatte
botlar1 ile nehir tizerinde be-
lirlenen yerde bulustular. Ge-
neral Townshend ellerindeki
biitlin silah ve cephaneyi tes-
lim etmek, savas boyunca Tiirk
kuvvetleri ile bir daha karsilas-
mamak ve bir milyon Sterlin
karsiliginda Ingiliz kuvvetleri-
nin Kuti'lamare’yi terk ederek
Basra'ya dogru geri ¢ekilme-
lerine izin verilmesini istedi.
Halil Pasa bu teklifi reddetti.
Sonraki giinlerde, Ingilizler
teklif ettikleri miktarr iki mil-
yon sterline ¢ikardilar. Halil
Pasa Tiirk ordusunun silah ve
para ihtiyacinin olmadigini be-
lirterek bu teklifi de reddetti.
Ayrica eger Ingilizler 29 Nisan
glintine kadar teslim olmazlar-
sa saldirtya yeniden baglayaca-
gin1 belirtti.

29 Nisan 1916 sabah: iki
Ingiliz subay1 Tiirk mevzilerine
gelerek General Townshend’in
sartsiz olarak teslim olacagi-
ni bildirdiler. Ingiliz ordusu
yenilgiyi kabul etmisti. Sehre
giren Tirk kuvvetlerince hii-
kiimet konagina Turk bayrag:
cekildi. Uzun siiredir yiyecek
stkintisi ¢eken ve saglik sorun-
lart yasayan Ingiliz askerlerine
yardim edildi. Teslim alinma
gerceklestikten sonra General
Townshend Halil Paga’ya ki-
licint ve silahini vermek iste-
di. Fakat Halil Pasa “Bunlar
simdiye kadar sizindi, bundan
sonra da Oyle olacak” ifade-
leriyle silah ve kilici iade etti.
Boylece Ingiliz  generalinin
onurunu kirmamis oluyordu.
Esirlere, kendilerine iyi davra-
nilacagi ve Istanbul ve Anado-
lv'nun iklimi giizel yerlerinde

Kutii’lama-
rede esir alin-
maus Hintliler.

gozalunda tutulacaklar: bilgisi
verildi.

Teslimden hemen
Tiirkler tarafindan Ingilizlere
et ve diger yiyecek maddeleri
gonderildi. Askerlerin bir si-
kinust da sigaralarinin bitmis
olmast idi. Tiirkler Ingilizlere
bol miktarda sigara ve tiitiin
verdiler. Ingilizler Tiirklerin bu
davraniglarindan ¢ok duyulan-

dilar.

Tarihe Kutirlamare zaferi
olarak gecen ve yaklagik 5 ay
siiren kusatmanin ardindan,
13 general, 481 subay ve 13
bin 300 Ingiliz askeri esir alin-
musti. Ingilizler savag boyunca
40 bin kay1p verirken Osmanlt
birliklerinden ise 25 bin asker
sehit olmustu. Kutii'lamare sa-
vast tarihe, giiclii Ingiliz ordu-
suna agir bir darbe vuruldugu
ve magrur Ingilizlerin esir edil-
digi bir basari hikéyesi olarak
gegti.

sonra
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MEDYATIK

SANA% D.EANAT

Medya ve sanat denince iki terimle kargilagi-
riz. Medyaya, kabaca, amaglanmis iletilerin tek-
nolojik imkanlar gergevesinde yayilmasini sagla-
yan ortam ve mecra dersek, diger yasam alanlari
gibi, estetize edilmis iletileri ickin olan sanati da
hedef kitleleriyle bulusturan bir ortam olma is-
levi goriir. Bu durumda medya ile sanat birbi-
rinden kopmaz bicimde islemek zorunda kalan
i¢ ice geemis iki ileti tastyict aractir. Sanat kendi
icinde zaten tastyicidir ve medyaya yabancilik
¢ekmez, medyanin basat islevi zaten tagimak,
aktarmak, iletmektir. Durum bu olunca, her
iki terim de iletisim kuran, iletisimi belirleyen,
iletisim o6rgiitleyen kavram alanlarina sahiptir.
Medya ve sanat olgularinin boyle 6zdes hale gel-
mesinden hareket edilirse, elbette onlart ayr1 ayr1
degerlendirmek giiglesir.

Medya ile sanatin 6zdegligini 6teleyerek kimi
ayrimlara ulasmak miimkiin belki ama konuyu
belirginlestirmek i¢in medya ile sanat iligkisini
su Ui¢ sorunsala tutunarak okuyabilir ve yazimizi
bu bakis etrafinda sekillendirebiliriz;

*  Medyanin bir sanat ortam1 olup olmadi-

&,

Mete Camdereli

*  Medyada yer alan igeriklerin sanat olup
olmadigs

*  Medyada yer alan sanata iliskin bilgile-
rin sanat1 doniistiiriip dontistiirmedigi

Bu ii¢ giizergahtan belki en 6nemlisi medya-
da yer alan bilgiler olmali. Ciinkii onlarla bir-
likte sanat iktidart ya da makbul sanat olusuyor.
Medyanin bir sanat ortami olup olmadigini an-
lamaya ¢aligarak baslayalim ve yazi boyunca bir
ayrim yapmadan bu ti¢ meseleyi bir arada deger-
lendirmeye calisalim.

Medya bir sanat ortami olarak islev goriir
kuskusuz ve bir sanat yapitini ya da bir sanatgiy:
bilinir hale getirir. Medyada bilinirlik, goriintir
olmaktan gecer. Medyanin gordiigiinii herkes
kolaylikla goriir ¢iinkii. Medyada goriiniir de-
gilseniz, ¢cok giiclii sanat yapitlart yapmigsaniz
bile goriilmez, duyulmaz, bilinmez olursunuz.
Medyanin onayladig: sanatgi ve yapiti, medyada
goriiniir olmayan bir sanat¢t ve yapiundan her
zaman daha mevcut goriinebilir. Sanat yapit
kendi basina bir medya olmakla birlikte onun
farkedilmesi, belirlenmesi ve onaylanmast med-
yanin ona doniik ilgisine dogrudan baglidur.

Gerek
gerekse
dijital sanat
tireticilerinin

birbirini kabul

edisi medyatik
sanat ve begeni
anlayismm
yine medya
diizleminde
gerceklesmesi ile
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Sanatn iletisimi once yapat, sonra
sanatm uzams, sonunda medya

iliskileriyle sekillenen bir iletisim
yonetimi olarak goriilebilir.

18

Cunkii medyanin onayladig: sanat tirtinti sanat-
ur, sanatsal degeri haizdir. Bazen durum tersine
doéner ve medyaya onaylama zorunlulugu sana-
un esiginden, yani bilindik sanat ortamlarindan
da gelir. Taninmis sanat ortamlari kendi basina
medyadir ve orada sergilenen, orada gosterime
giren, orada dagiulan ya da anlaulan sanat tiri-
nii zaten medya tarafindan goriilecektir. Boyle-
ce, medya, bir sanat ortamini kucaklayarak ken-
disinin de bir sanat ortami oldugunu gostermis
olacaktir.

Sanat ortam ve kurumlarinin iletisimi med-
ya iligkilerini dogrudan tasarlayacag i¢in med-
yanin goziinden kagmamast gereken yapitlarin
da medyaya dayaulmas: s6z konusu hale gelir.
Yani medya sanat yapitini mesrulastirirken, ayni
zamanda medyatik islevle miicehhez sanat or-
tamlari da kendilerine yer veren medyanin sanat
ortami oldugunu megrulastirmis olurlar. Med-
ya iliskileriyle sanat ortami olmaklik dayatulan
medya, yapitlart goriiniir hale getirmek i¢in ma-
nipiile edilmis olur. Sanat ortamlar1 medyanin
sanat giindemini belirlerken sanat yapitlari da
belirlenmis giindemde aragsallasmis, medyanin
onayint almis sanat degerleriyle goriintir hale
gelirler. Sanat ortamlari kendi baglarina birer
medya iken ayni zamanda medyanin ilgisini ¢ek-
meleri bakimindan da medyayi bir sanat ortami
haline getirir, medyay1 bir sanat ortami olarak
aragsallagtirirlar.

Bir resim ya da bir fotograf kendi bagina
medyadir kuskusuz, soyleyecegi ve/ya da akta-
racagy iletileri vardir. Resimlerin ya da fotog-
raflarin sergilendigi yer de medyadir. Sanatsal
mekan diizenlemeleri yine bir medyadir, onun

da kendine 6zgii sozii vardir. Sanat iletisimi, sa-
natin iletisimi ile sanat ortamlarinin iletisimini
kapsayicidir. Sanat ortam ve kurumlarinin ile-
tisimi, sanat yapitinin iletisimi tistlenicidir. Sa-
natin iletisimi dnce yapit, sonra sanatin uzami,
sonunda medya iliskileriyle sekillenen bir ileti-
sim yonetimi olarak goriilebilir. Her biri kendi
icinde medya degeri tastyan bu ticleme medyada
konumlanmanin gerceklesmesiyle sanat iktidari-
ni1 bi¢imlendirir.

Medyadaki igeriklerin ya da medya igin iire-
tilen igeriklerin sanat olup olmamas: bir yana,
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medyanin sanat iktidarint belirlemesi mevcut
makbul sanat ve sanat¢t {izerinden sekillenir.
Medya, sanat iktidarinca makbul bir piyanisti
ve sanatini ululuyorsa, ya da bir keman sanatgisi
medyaca makbul goriilmiigse, aruk diger sanat
ve sanatgilarin medyatik diizlemde yer almasi ya
da kabul edilmesi kolay olmayacakur. Bu du-
rumda belki bir tezhip sanat¢isi medyanin sanat
soyleminin ickinlestirdigi iktidar alanindan do-
gal olarak diglanmig olacakur.

Sanatin medyatik kudretini belirleyen med-
yatik makbuliyet zaman zaman sinema filmleri

gosterimi, sergi salonlar1 ziyaretleri, edebiyat
soylesileri gibi bir dizi sanatsal etkinlige kapilari-
n1 aralayacak, bunu yaparken de onlar: sanatsal
trtnleri iktidar alanina tagtyacak, kimi zaman
da tagidiklari sanat haline, sanat iktidarinin ak-
torleri haline gelecektir. Kamuoyunun begeni ve
onayiyla iktidarini giiglendiren medyanin sanat
iktidari, neredeyse kimi dizi filmleri ya da kimi
belgeselleri, sanat olup olmadiklart tartisilma-
dan, makbul sanat haline getirecektir. Bu du-
rumda, medya icerikleri ya da medyanin tirettigi
icerikler medyatik olarak sanat gibi dustiniilse
bile bir sanat olmayacak, medyanin dogrudan
sanat dedigi igerikler sanat olacaktr. Medyanin
kendi igeriklerinin bile sanat olma niteliginin
onay! yine medyanin yetki ve yetkesindedir. Bir
sarkt sozii ne denli edebiyat igindeyse, bir dizi
film de ya da bir radyo tiyatrosu o denli sanatin
icindedir. Zamanla kamuoyunun onay verdigi
medya igerikleri de medyatik onaya birakilma-
dan makbul bir sanat yapilandirabilir ancak bu
sanat yazinsal iletisim kabiliyeti kazanmus, sa-
natsallik ve yazinsallik niteligini haiz makbul bir
sanat olmak zorundadir.

Medyada yer alan sanata iliskin bilgiler ve
yonlendirmeler de ayrica neyin sanat oldugunun
zimnen belirlemesi disinda sanat iktidarini ku-
rucu ve besleyicidir. Medyanin sanat haberleri ya
da kiiltiir-sanat yayin ve programlari dogrudan
okurlari, izleyicileri, takipgileri yonlendirmesi
bakimindan son derece 6nemli ve etkilidir. Ya-
yin ve programlarin yonlendirmesiyle o kitaba
dokunan, o sergiye giden, o gosteriyi izleyen mu-
hataplar medyanin iktidar soyleminin birer yii-
riitiiciisii olduklarint bilmeden medyanin sanat

Lelenen ya da
okunan her
neyse medyanin

giidiimiiyle
ortada, medyanin
yonlendirmesiyle
bilinivdir artik.
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iktidarina itaat ederler. Izlenen ya da okunan her
neyse medyanin giidiimiiyle ortada, medyanin
yonlendirmesiyle bilinirdir artuk. Yazar-cizerler,
okur yazar bulusmalarinda ister istemez yer alir-
ken, oyuncu izleyici bulugsmalari da medyatik
diizlemde gergeklesir. Medya kendi kurallarini
isletirken kendi iktidar alanini da bilgilendirerek
sekillendirir ama asil 6nemlisi ele aldigi sanat
gibi bir yasam alaninin da dogrudan mukeediri
olarak hareket eder ve béylelikle, medya kendini
kendi kurallari i¢inde var ederken medya sanati-
nit da kendi kurallari icinde var etmis olur. Med-
yada yer alan ya da medyanin bilgilerine yer ver-
digi sanat yaputlari ve sanatsal etkinlikler mevcut
sanat degerleriyle medyatik diizlemde yer alir
ve medya sanatnin isterlerine gore yeniden bi-
¢imlenirler. Arttk medyatik olarak degerli olan
sanat yapitlart mevcut degerlerinden uzaklagmus,
medyatik bilgilendirme sonucu medyatik sana-
tin miitemmim ciizi olmuslardir. Mevcut sanat
medyatiklesmis, bu medyatiklesmeden sanat da,
sanatgt da, yapit da payina diiseni almistir. En
siradan imza ve tanitim giini bile boylesi bir
medyatiklesmeye 6rnek teskil edebilir.

Medya sanatsal diizenini yeni medya olarak
anilan dijital ortamda da siirdiiriir. Dijitallesme
ile birlikte dijital sanat ya da yeni medyanin di-
jital sanati olarak da anilabilecek degisik dijital
sanat trtinleri ve sanatgilar dijital medyada da
kendini gostermeye baslamisur. Medyatik or-
tamda degisen sanatsal anlayis ve begeniler kus-
kusuz dijital ortam i¢in de s6z konusu olacakur.
Sanat ve sanat¢inin degisen yapistyla yeni med-
yaya gore bicimlenmesi sanat anlayisinin bir kez
daha doniismesi anlamina gelmektedir. Gerek

Sanat ve sanatginn degisen yapistyla
yeni medyaya gore bigimlenmesi sanat

anlayisinin bir kez daba doniismesi
anlamina gelmeletedir.

takipgilerin gerekse dijital sanat {ireticilerinin
birbirini kabul edisi medyatik sanat ve begeni
anlayisinin yine medya diizleminde gergekles-
mesi ile miimkiindiir. Bu durumda yeni/dijital
medya diizeni sanati kendi mekanina evirecek-
tir. Mekanin sanati, kendi sanatint dogurduguna
gore, dijital mekan da kendi sanatini kendili-
ginden ortaya ¢ikaracakur. Ayni sekilde bir sanat
galerisi begenileri sekillendirme yetenegi tastyor-
sa, yeni medyanin dijital galerileri ve sanatgilar
da mevcut medyatik sanat anlayisini, kolaylikla
dijital estetik hazza doniistiiriiverecektir. Ote
yandan, bu giine dek olan degismez ve sorgu-
lanmaz sanatsal begeni ve hazlar otantik kalipla-
rinin iginde kalmaya mahkumdurlar ama dijital
begenilerin ve sanatsal zevklerin farklilagacagi ya
da yenilenecegi de asikardr.

Sozii bitirmek i¢in, sanat ortam ve kurumla-
rinin iletisiminden sanatin ve sanatginin iletisi-
mine dek bir dizi konuyu kucaklayan medya ile
sanat bulusmasi, sanatin medyasindan ¢ok med-
yanin sanatina dogru evrilmistir. Medya, sanat
ve sanat¢iyt her durum ve diizlemde bagkalagti-
rir, onu medyatiklestirir, bu kesin. Sanat medya-
tiklesince, gercek ve/ya da mevcut sanattan Gte-
de ikincil bir diizlemde yeni/den bir sanat haline
gelmek zorundadir. Aruk sanatginin kendini
hem sanat iktidarina hem de medya iktidarina
kabul ettirmesi gerekmektedir.
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Dogan Hizlanile

ve Kultur Uzerine

Yunus Bilgin

Siz, sanat, kiiltiir ve edebiyat
yazan ve bunun devamliligin
saglayan nadir kise yazarlari-
mizdan birisiniz. Basarinizin
en onemli yanini bizimle payla-
SIr misiniz?

[lk yazimdan itibaren bu tiirii
sectim. Bagari iltifatt icin tesek-
kiir ederim. Ama yillarca ayni
tiirde, sanat ve edebiyat alanin-
da yazarsaniz sanirim bu emegi-
nizle, odaklanmanizla belli bir
noktaya gelirsiniz. Bu, biitiin
yazarlar igin gecerlidir. Onemli
olan bir konuya kendinizi ada-
manizdir. Hi¢ kugkusuz stirekli
okuyarak, siirekli kendinizi ye-
nileyerek basari elde edebiliyor-
sunuz. Cevrem ve arkadaslari-
min da bu noktaya gelmemde
katkilarini belirtmeliyim. Hangi
alanda olursa olsun yazarlik bir

takip isidir. Edebiyat, sanat nere-
ye gidiyor sorusu diinya nereye
gidiyor sorusunun altunda de-
gerlendirilmelidir. Elbette top-
lumsal, siyasal sorunlarin ede-
biyat/sanattaki izdiistimlerini de
yazilarinizda yansitacaksiniz. So-
yutlanmug bir hayat Turkiyede

miimkiin degildir.

Klasik  bir soru; edebiyat,
kiiltiir ve sanat konular: tim
medyada neden ikincil olarak
yer alir?

Bu sorunun kesin, net ce-
vabini vermek ¢ok giic. Med-
ya biyik ol¢iide toplumun
aynast. Bugiin, edebiyatn,
sanatin iglevi {izerine diisiin-
mek gerekiyor. Medyanin halk
bunu istemiyor goriisiine ka-
tlmiyorum, dogru olduguna

da inanmiyorum. Medyanin
bir ozelligi; olan biteni yan-
sitmaksa, asil onemli gorevi
okuru bilgilendirmek, biling-
lendirmektir. Okuru, seyirciyi
yetistirmek medyanin  vaz-
gecilmez  gorevidir.  Giincel
bir sanat haberinin, yazisinin
ardindaki derinligi okurlarina
iletmek zorundadir. Ben oku-
ra/seyirciye 6gretildigi oranda,
sanata sevgi uyandiracagi ka-
nisindayim. Radyolarimiz, te-
levizyonlarimiz, kiltiir, sanat,
edebiyat agisindan sinifta kal-
muglardir, diinya dl¢eginde de
geridirler. Magazin sadece belli
kisiler etrafinda donen bir ga-
zetecilik, televizyonculuk tiirti
degildir. Ayrica baska agidan
da elestirelim. Simdi biitiin
gazeteler kitap eki yayinliyor-
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lar, bu agidan okurlar kitaplar
hakkinda bilgi aliyorlar. Genel
kiiltiir yazilari, programlari ek-
siktir. Pop sanatgilart disinda,
miizigimizin gerek Tiirk miizi-
gi, gerek Bati miizigi alaninda
diinyaca taninmis sanatgilar-
dan, bestecilerden bahis yok.
Oysa Anadoluda konser veren
biitiin orkestralarimiz biiyiik
ilgi goriiyor, halkimiz gidiyor.
Miizik festivalleri, caz festi-
valleri miizikle baglantimizin
glicli  oldugunu gosteriyor.
Tiyatroya gelince. Biyiik ti-
rajli gazetelerden hi¢ birinde
tiyatroya dair haber, elestiri
yayimlanmiyor. Oysa, Devlet
ve Sehir Tiyatrolar’nin seyirci
orant yiiksek. Ozel tiyatrolar,
geng tiyatrolar, seyirci ilgisiyle
yastyorlar. Medyada onlar i¢in
de tek satur yazilmiyor. Keza
klasik miizik konserleri elesti-
risine rastlayamazsiniz, medya
kiiciik haberlerle yetinir. Fes-
tivaller de olmasa biiyiik oku-
yucu Kkitlesinin haberi olma-
yacak. Gerek Tiirk miiziginin,
gerek halk miiziginin, gerek
Bat miiziginin CD’leri konu-
sunda da bilgi verilmiyor. An-
layacaginiz medya okurunu,
seyircisini cahil birakiyor.

Sanatin  gelisimi  agisindan
medya ve sanat iliskisinin po-
zitif seyri neden onemli? Ve bu
iliski nereye dogru evriliyor?

Okurun, seyircinin estetik
diizeyini yiikseltir. Ozellikle
yarinlarin geng kugaklarini bir
sanat, edebiyat kiltiirii terbi-
yesi verir. Her iki ttirtin de kla-
sik miizigi medya organlarin-
dan tanitulmali, bunun i¢in de
uzmanlara is verilmeli. Bizde
nedense yoneticiler, siyasetci-
ler kendi bildikleri dogrultu-
sunda sanati degerlendiriyor-
lar, medya mensuplar: da oyle.
Kendi zevkleri kadar etkinlik
yapiyorlar. Televizyonlar o6zel
programlar yapmali, gazeteler
bir ¢ok tiire yer vermeli. Ya da
batida oldugu gibi kiiltiir ekleri
verilmeli. Ne yazik ki ekler de
bu diizeyden ¢ok uzakta. Bu
iliskinin saglikla, bilgili bir ev-
rilme yasayacagindan siipheli-
yim.

Giiniimiizde Sosyal medya
denen mecra; bireyin dil, kiiltiir
ve sanat gelisimini nasil etkili-
yor?

Bunun disinda oldugum-
dan, kullanmadigimdan bir

degerlendirme  yapamayaca-
gum.

Kiiltiir ve sanat calismalar:-
nin sehir ve sehirde yasayanlar
agisindan  onemine dair neler
soylersiniz.

Bana gore, bir sehirde ya-
sayanlar, o sehrin tarihini,
edebiyatini, anitlarini tanima-
li. Nerde yasadigini bilmeli.
Kentinin kiiltiir, sanat, edebi-
yat agsindan zenginlesmesi
icin sivil toplum kurulusla-
rinda yer almali. Vakiflara gir-
meli. Gelismeyi sadece devlete
birakmamali. O sehirde ticaret
yapan, sanayi ile ugrasan ki-
silere, holdinglere kurumlara
da kiltirel bir gorev distii-
giini haurlamalilar. Para ka-
zandiklar1 bir kentte kiiltiirel
etkinlikler, festivaller icin de
sponsorluk  yapmali. Bagta
belediyeler, yerel yonetimler
oranin kiiltiirel diizeyinden de
sorumludurlar. Bunu da ihmal
etmesinler.
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BASININ
DISLADIGI

Hasan Bulent Kahraman

Simdi tartugilmasi gereken
bir soru var: Kiltiir acaba 19.
ylizyila ait bir kavram miyds?

Dogru bir yanit vermek i¢in
once sorudaki kiiltiir sozciigii-
nit ‘yitksek kiltiir sozciigiiy-
le degistirip yeniden sormak
gerekir ki, o sorunun cevabi
biiytik 6lgiide ‘evet’ olacakur.
Gergekten de Avrupa bilin-
ci dedigimiz olgu antik Ro-
madan ve Ronesanstan gege-
rek olusmustur. Bu tarihe son
kez, ‘aklin krizi’ denen Philhel-
lenik (Hellen tutkusu) done-
minde (1848-1914) bakmustir.
Yaratugr kurmacaya ekledigi
ikinci olgu ise Yahudi-Huristi-
yan kiiltiiridiir.

Batt  Avrupanin  1914%e
kadar getirdigi egitim sistemi
bu birikimi gelecek kusaklara
aktaracakur. ‘Gymnasium’lar
tistiinden ve Aristotelyen lise
egitimi Ustiinden bigimlenen

kusaklarin ‘tam manastyla’ ye-
tismesi icin gereken ana unsur
ise klasik dilleri yani Latince ve
Yunancay: 6grenmektir.

Ne var ki, degisik tarih-
lerde  Avrupa  cimnasyum
egitimi terk etmis, Latince
ogretimi neredeyse tamamen
unutulmustur. O ve antik
Yunanca bugiin sadece ‘Classi-
cal Studies’ ad1 altinda egitim
veren tiniversite boliimlerin-
de ogretilmektedir. Isin ilging
yani o bolimler de artk yavag
yavas kapaniyor.

Kisacasi bu elit egitimin
amact klasik kiltiirti aktarmak-
ur. Ama terk ediliyor. Avrupa
lise 6gretimine hala biiyiik bir
Onem verse, hala Fransada baka-
lorya sinavlarinda sorulan felsefe
sorulart Le Monde'un birinci
sayfasina tasinip tartigilsa, hala
Almanlar kendi sistemlerinde
diretse de yiiksek kiiltiir git gide

daha kiiciik bir ‘mutlu azinlik’
icin gecerlidir.

Ne var ki, bu sahne bizi
yaniltmasin. Yukarida tirnak
icine aldigim bir deyim var:
‘Mutlu azinlik’. Galiba ilk kez
Stendhal kullandi ve Ingiliz-
ce olarak yazdi, happy few. Bu
kesim ¢ocuklarina diinyanin
gelismis tilkelerinde ¢ok seg-
kin ve gliglii bir egitim veriyor.
Onlar: diinyanin en iyi okulla-
rinda okutuyor.

Isin ilging yan1 su: elit egi-
timinin gerek orta 6gretim ge-
rekse {iniversite ve doktora dii-
zeyinde ¢ok etkili oldugu tilke
Amerika. Ve Amerika, aslinda
su bahsettigim klasik egitimin
II. Diinya Savasi sonrasinda
¢oziilmesini getirmis tilke.

Amerika'nin diinyaya bir sal-
gin seklinde yaydig1 eglence en-
dustrisinin gelismesi, her gecen
giin daha da gliclenmesi, ‘eg-
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lenmeyi’, kiide kiiltiirtinii, ba-
sitligi, hayaumizin belkemigine
doniistiirdii. Kitle kiiltiiriiniin
gelismesi, teknoloji egitiminin
bir biiyiik imkan olarak gortil-
mesi sonucu klasik egitim yani

yiiksek kiiltiir hizla terk edildi.

Ama Amerika bu egitimi
kendi seckin okullarinda ver-
meyi stirdiirdii. Evet, sayilart
azaliyor ama hala da strdiirii-
yor o egitimi giiglii tiniversite-
lerinde vermeyi.

Zaten sagirtici olan da o: Ame-
rika biiyiik kitleleri gerek kendi
tilkesinde gerek diinyanin  geri
kalan kisminda yiiksek kiiltiirden
koparirken seckinleri o kiiltirle
bulusturmayn siirdiirtiyor.

[ster daha kusitl bir gevreyi
isaret eden basin diyelim is-
ter daha genis bir anlam yiikii
iceren medya diyelim o kesim
tam da bu ¢izgide duruyor.

Soyle  diistinelim:  Eskiden
kose yazarlari ediplerdi. Yani ede-
biyatcilar. Her kose yazart belli bir
tislupla yazardi. Uslup ve anlatim
tarz1 bir yazarin alimet-i farikasty-
dr. Ustelik bu edipler, dogal ola-
rak, hayli kiilttirlii insanlardi.

Zamanla bu yapr degis-
ti. Bugiin kose yazarligi diye
bir meslek var. Kése yazarlar:
dogrudan muhabirlikten ge-
len, gazetecilik yapan insanlar
olabildikleri gibi, belli bir bag-
ka isi olup haftada birka¢ giin
kose yazisi da yazan kisiler ola-
biliyorlar. (Bu satirlarin yazar:
da onlardan biri.)

Daha 6nceki donemde kose
bir ‘kiiltiir adami’na verilirken
bugiin bir ‘profesyonel’e veri-
liyor. Ister gazetecilik yaparak
yazsin, ister baska bir meslek
ve gorev icindeyken yazsin,
kose yazari bugiin bir profes-
yoneldir. Bu profesyonellik
kiiletirle olan iligkimizin de
onemli bir gostergesidir. Daha
agtk soylersem, bugiin, yiiksek
kiilltiirden popiiler kiiltiire bir
kayis var. Bu da ister istemez
ve oncelikle kendisini medya-
da gosteriyor.

Neden boyle oldugunu bir
nebze agikladim sanirim. Biraz
daha genisleteyim.

Ikinci Diinya Savasi son-
rasitnda  Amerikan  kiiltiirii
diinyaya yayilinca bu esasen

bir eglence anlayiginin  ha-

Bugiin,
yiiksek
kiiltiirden
popiiler
kiiltiire bir
kayzs var.
Bu da ister
istemez ve
oncelikle
kendisini
medyada

gosteriyor.

kim olmaya baglamasiydi, her
seye. 1945-1974 arasinda ¢ok
etki kazanan Avrupa sinema-
st, ornegin, bir yiiksek kiiltiir
tiriniidiir. Nedeni basit: Bir
yiiksek kiltiir Grtint izleyici-
sinden, anlagilmasi, yorumlan-
mast i¢in ek katkilar bekler. Bu
bir entelektiiel gayret olacak-
ur. Her entelektiiel girisim de
daha 6nceki birikimi hazmet-
mis olmay1 gereksinir. Yani, bir
kiiltiir birikimine dayanir.

yiuksek  kiltiir
trtinleri, hangi alanda verilirse
o alanin sorunsallarini kavra-
makla iligkilidir. Bir resim ayni
zamanda resim sanatina iligkin
sorular kor éniimiize. Sinema
tirtinii bize sinemay1 sorgulatir.
Boylece, bakilip gegilen degil
durup ustiinde disiiniilecek
yapitlar, kiltiir tirtinleri tretir.

Ikincisi,

Halbuki, popiiler kiiltiir
bunun tam tersidir. Belki de-
rin mesajlar onda da vardu
Elbette vardir. Ama bunu iz-
leyiciyi zorlayarak, izleyiciye
sorgulatarak yapmaz. Cok hiz-
I, ¢ok alisildik, hatta ¢ok sira-
dan yontemlerle gerceklestirir.
Zaman gecirmek bu kiltiiriin
temelini meydana getirir.
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Bugiin basinin kiiltiir ve sa-
natla kurdugu iliski bu merte-
bededir. Ciinkii, bahsettigimiz
yiksek kiiltiir, yazimin bagin-
da vurguladigim tzere aruk
devre disidir. ‘Mutlu azinlik’
ve seckinler disinda kimse bu
gergekle icli disli degil. Tersine,
cok ciddi bir kopus var bii-
yik kiltiirle kitleler arasinda.
Bilhassa elektronigin gelisme-
si ve genislemesi neticesinde
‘bakip gormek, goriip gegmek’
basli basina bir tutum ve tav-
ra doniismiis durumda. Bin-
lerce sayfa Dostoyevski veya
Melville veya Cervantes veya
Stendhal okumak artik ¢ok az
insan icin oncelikli bir ‘mese-
le’. Onun yerine bu saydigim
yazarlarin  oncli  yapitlarinin
‘cizgi okumak
yeterli. (Yanlis anlagilmasin.

romanlarini’

Cizgi roman hayrani oldugum
bir sanat alanidir. Fakat kendi
icinde gegerlidir bu 6nermem.
Bir ‘tkame’ meselesine dénii-
stince is farklilagir. Sorun ¢izgi
romandan ¢ikar bir kiiltiir so-
runu halini alir.)

Bu biraz da bilgi ve en-
formasyon arasindaki iligki-
den kaynaklanan bir sonug.
Bahsettigim yiiksek kiiltiir ve

onunla biitiinlesmis egitim bir
bilgi konusudur. Oysa bugiin
onu devre disi birakarak bil-
giyi de biiytik ol¢tide giinde-
mimizden ¢ikartyoruz. Onun
yerini enformasyon/malumat
aliyor. Romanlarin yerine ¢izgi
roman okudugumuzda bilgiyi
malumatla degistiriyoruz.

Biitin  bunlardan
basinin sanat ve kiiltiirle olan
iligkisi hakkinda daha fazla bir
sey soylemek zor. Basin popii-
ler kiiltiirle dahi mesgul degil.
Onun da, bana gore, daha
sorunlu bir asamasi olan kit-
le kiiltiiriiyle i¢ ice. O sartlar
altnda da oncii, zor, sorunsal
sanatla ve onu iceren bir kiiltii-
rel anlayisla biitiinlesmeyecegi
malum. Kitlenin hosuna gide-
cek sekilde sadece enformas-
yona dayali bir haber yapmasi
basina yetiyor. Ustiinde dur-
dugum bu konuyla ilgili son
bir noktaya degineyim.

Kiiltiriin ~ basindan ~ diglan-
mast bence hazin bir durumdur.
Bugiin gergek kiiltiire yonelik
birakin yorumu tek bir haberi
bulamiyoruz  basinda/medyada.
Sadece basit haberler veriliyor.
Tartigma, elestiri, yorum soz ko-
nusu degil. Bu icinde yasadigimiz

sonra

Basin

popiiler

kiiltiirle dabi
mesgul degil.
Onun da,
bana gore,
daba sorunlu
bir asamasi
olan kitle
Fiiltiiriiyle i¢
ige.

toplumu derinden etkileyen ve sa-
nilandan fazla tahrip eden bir so-
nug. Clinki, kiildir ozii itibariyle
demokratik  bir  kavramdir.
Ayrica  demokratiklegtirilmesine
gerek varsa bu kiiltiiriin 6ziine
degil uygulamalarina déniik bir
kisitlamadan  kaynaklanir. - Eger
kiiltiiri basindan ve medyadan
digliyorsak, bunun demokrasiyi
yipratugint iyi bilmemiz gerek.
Basindan  dislanan  Kkiiltiir,
demokerasinin, en 6zciil haliyle ba-
sindan diglanmast anlamina gelir.

Hele bugiinkii diinyada, de-
mokrasi gogulculuk, gesitlilik,
kaulimeilik, paylagimeilik  gibi
kavramlarla  biitiinlesmisken,
ona doniik bu yaklagim, bizde,
demokrasinin neredeyse dog-
madan bogulmasiyla indimde
esanlamlidir. Tiirkiye ne yapip
yapip bugiinkii ilkel durumunu
agmak, basini yeniden kiiltiirle
bulusturmak zorundadir. Agin
diinyanin 6nde gelen gazeteleri-
ni bakin. Onlar ne yapiyorsa biz
de aynusini yapalim.

Yoksa, Turkiye, ¢ok daha
basit bir bi¢imde ¢ozebilecegi
sorunlarini daha da agirlagtirarak
yasamayt siirdiirecektir.
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Uskiidar Belediye Bagkan1
Hilmi Tiirkmen 3 Ciltlik
Uluslararas: VIII. Uskiidar
Sempozyumu kitabini Milli
Egitim Bakani Nabi Avciya
takdim ederken.

Acikoturum katlimeilarinin
Burhan Felek Koskii hatira
defterindeki imzalari.

El yazis1 Milli Egitim
Bakani Nabi Avcrya ait.

skiidar ismi bize yogunluklu olarak; kiiltiir, sa-

nat, medeniyet ve sehir cagrisimlarini yaptirsr ve

Uskiidar'in bu kavramlarla hemhal olmus zen-

gin bir gelenegi vardir. Bu ismin ve gelenegin korun-

mast Uskiidar’s asan bir sorumluluk gerektirir. Gegen

sayimizda Yerel Yonetimler ve Kiiltiir’ konusunu ele al-

magstik. Bu sayimizda degisim merkezli olarak medya ve

sanat iliskisine yogunlastik. Ancak ‘giincel’ durum bizi

daha ¢ok sosyal medya kullanimina ve problemlerine go-

tiirdii. Oturumumuza Milli Egitim Bakanimiz Nabi Avci, Mimar

Sinan Universitesi Rektorii ve sanatct Yalein Karayagiz, sanatet, ya-

pimer ve senarist Hasan Kacan ve Marmara Universitesi ogretim

Upyesi, tarih¢i Erban Afyoncu katilds. Oturum, baskin bir yonetim-

den uzak kendiliginden yonlenen bir sohbet havasinda gerceklesti.

Soylesi Uskiidar daki Burhan Felek Koskiinde yapilds. Belediye Bas-

kanimiz Hilmi Tiirkmen dinleyici-ev sahibi’ olarak katilds. Genel

yayin yonetmenimiz Coskun Yilmaz, Uskiidar Belediyesi Ozel Kalem

Miidiirii Giilsiim Hasbal Imailoglu, Kiiltiir Miidiirii Abdurrahman

Demirel, Basin Yayin Miidiirii Halil [brahim Izgi ve danisman Ab-
met Ozgiir Oder de bize eslik ettiler...

Ahmet Emre Bilgili
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Uskiidar Dergisinin ikinci sayist igin
toplanmis  bulunuyoruz. Bu sayidaki
dosya konumuz; kiiltiir ve sanatr medya
baglaminda konusacagiz. Sehir ve sosyal
medya konusu da bunun icinde. Soyle
genel bir sorudan baglayalim izninizle.
Nabi Hocamiz yaklasik 40 yildir ileti-
sim yazuyor ve okuyor. Bu alanda bircok
degisimler oldu. leknolojik alanda da
hizly bir doniisiim yasadik ve yasiyoruz.
Kiiltiir ve sanat baglaminda medyay: ele
alacak olursak, burada uzun siire icinde
iletisim luramlar: acisindan nasil bir
giris yapabiliriz?

Nabi Aver: Oncelikle Uskiidar Dergisi
hayirli olsun. Giizel bir girisim, ingal-
lah devami da olacak gibi goriiniiyor.
Uskiidar Sempozyumu ve kiilliyat1 da
hayirli olsun. Yerel ydnetimlerin bu tiir
kiiltiirel alanlara boylesine yakin ilgi
gostermesi sevindirici. Dolayistyla ben
Uskiidar Belediyesi’ne ve degerli bas-
kanimiza bu calismalardan 6tiirii ¢ok

tesekkiir ediyorum. Siz soruyu sorar-
ken kitabin ortasindan ve en zor yerin-
den basladiniz. Isin icinde hem medya
var hem kiiltiir var hem sanat var hem
de degisim var. Ben 6nce degisim tara-
findan baglayarak soruyu biraz agmaya
calisayim. Cevap degilse bile belki bu
soruyu cevaplandiracaklar icin biraz
daha elverisli hale getirmeye ¢aligalim.
Yanlis hatrlamiyorsam 1987 senesin-
de Istanbul'da Avrupa Konseyi Egitim
Bakanlari Konferanst yapildi ve bu
konferansin konusu da enformasyon
teknolojileri ve egitim sistemlerine
etkileri idi. Her tilke o konferansa bir
ulusal rapor hazirlamisti. Hasan Celal
Bey'in bakanligt déneminde oluyor
bu. Ben de o donemde bakan miisa-
viriydim ve o Tirkiye milli raporunu
hazirlama gorevi bize verildi. Biz de
geng bir ekiple bu raporu hazirladik:
“Enformasyon teknolojileri ve egitim
sistemlerine etkileri” baslikli, tam da
sizin sorulariniza deginen ama egitim
sistemleri agisindan olaya bakan bir ra-
pordu bu. O konferanstan benim unu-
tamadigim bir anekdot, Ingiliz milli
raporunun baginda yazan bir ctimle.
Ingilizler kendi milli raporlarinin ba-
stna su notu koymuslardi: “Bu rapor
tic y1l i¢in gegerlidir.” Yani bu raporda
gecen her sey ti¢ yil i¢inde eskiyecektir.
Ona gore okuyun. Ilaglarin son kul-
lanma tarihi gibi bu raporun da son
kullanma tarihi ¢ yildir.

Degisimin hizliligs dogru ama Ingilizle-
rin de boyle bir wyarya ihtiyac duyma-
lar: ilging aslinda. Bunun nedenlerine
girebilir miyiz hocam?

Nabi Avcr: Ben de ona deginecegim.
Enformasyon teknolojileri ya da genel
olarak kitle iletisim teknolojileri, med-
yadaki degisim hizina dikkat ¢ekmek
icin. Bir yanda bas dondiiriicii bir hiz-
la gelisen bir teknoloji ve o teknolojiyi
kullanan medya ve 6te yanda da kadim
degerleri, beseri sabiteleri merkeze alan
sanat gibi bagka bir diinya. Degisenle
degismeyeni nasil bir arada diisiinebi-
liriz, sorunuzun temelinde bu var. Bir
defa bu, medyadaki ve medyaya etki
eden teknolojilerdeki sanata, oziine
degilse bile tezahiiriine nasil yansi-
digina bakarsak ilk dikkati ¢eken sey
demokratiklesme. Yani ge¢miste azin-
ligin, ¢ok segkin bir azinligin erisebil-
digi kiltiirel/sanatsal verimlere artik
medya sayesinde herkes, ge¢misle ki-
yaslanmayacak sekilde ucuza erisebilir
hale geldi. Eskiden mesela herhangi
bir klasik miizik eserini dinlemek icin
bir satonuz olmaliydi. O satoya orkest-
ra davet edecek mali giiciiniiz olacakt
ve ancak o sartlarda siz o eserleri edi-
nebilir ve dinleyebilir hale gelirdiniz.
Ya da bizim su anda i¢inde bulundu-
gumuz gibi bir konaginiz olacak, ayni
zamanda sizin hatirinizi  gozetecek
sanatkarlar olacak ve onlarla miinase-
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betinizi tanzim edecek bir refah diize-
yiniz olacak. Ancak o zaman bu sanata
erismeniz miimkiindi. Oysa simdi, su
elimizde olan aletler, gegmiste krallarin
bile ulasamadig1 pek ¢ok sanat verimi-
ne; mizikte, resimde, edebiyatta, her
alanda ulasma sansini bize vermekte.
Bu, demokratiklesme ve teknolojiler
sayesinde miimkiin oldu. Tabii bunun
olumlu olumsuz yansimalari ayrica
tartigilabilir. Yani demokratiklesme bir
yandan herkesin bu giizelliklere ko-
layca erisimini saglarken bunlarin her
birinin ‘piyasa’sini da olusturdu. Bu
piyasanin kosullari ayni zamanda bir
stire sonra sanatin kendi i¢ ilkelerinin
ontine de gegebiliyor. Piyasa kosul-
lartyla sanatin kendi degerleri, kendi
oncelikleri arasinda her zaman uyum
oldugunu séylemek de miimkiin degil.

Egitimciler agisindan meseleye bakar-
sak...

Nabi Avcr: Tabii Milli Egitim Baka-
nt olarak da ¢ok isime geliyor bu is.
Clnki biz istiyoruz ki biitiin ¢ocuk-
larimiz, bitiin genglerimiz diinyanin
bitiin giizelliklerine miimkiin olan
en genis 6lctide ve en kolay bicimde
ulagip yararlanabilsinler. Onlarin iire-
ticisi olmasalar bile en azindan olumlu
anlamda tiiketicisi, yani iyi bir muzik
dinleyicisi, iyi bir resim izleyicisi, iyi
birer edebiyat okuyucusu olabilsinler.

Bu teknolojiler bize bu imkéni veriyor.
Sadece eserlere ulasma agisindan degil,
bu duyarliliklara erismesini saglayacak
egitimi kitlesel anlamda yapmay: da
kolaylastirtyor. Biz binlerce ¢ocugu-
muzu simdi belki reel olarak gideme-
yecekleri o miizelere gotiirme sansina
sahibiz. Hi¢bir zaman canli dinleye-
meyecekleri orkestralari ya da sanatgi-
lart dinletme imkénina sahibiz. Onla-
rin inceliklerini ¢cocuklarimiza anlatma
imkénina da sahibiz.

Erhan Afyoncu: Orada da su problem
var hocam; gocuklarin ¢ogu o miizele-
re girmiyorlar. O parcalari da dinlemi-
yorlar. Iletisimin ve sosyal medyanin
bu kadar gelismesinde sizin dediginiz
birgok imkéin geldi. Ama burada bana
gore en onemli mesele ¢ocuklarin se-
giciliginin ne olacagi. Sizin dedikle-
rinizi alanlar da var ama bu kitlenin
cok kiigiik bir kesimi. Yani gegmiste

televizyon geldigi zaman okuma kiil-
tiriinii 6ldirdi. Biz okuma kiltiirt
olmadan televizyona gectik denilirken
simdi sosyal medya ¢ok hizli geldi ve
yeni nesiller gecmis nesillerden ¢ok
daha farkli yetisiyor. 2-3 yaslarinday-
ken dokunmatik ekran kullanmay1
biliyorlar. Genglerimizin 6nemli bir
kesiminin internette aradiklari seylerin
¢ogu aslinda bosa zaman gecirme. En
bityiik problem bu. Mesela bir mekéana
gidiyorlar, yedikleri bir yemegin anin-
da resmini ¢ekip WhatsApp, Facebook
ya da Twitterdan paylastyorlar. Obiirii
de buna bakip “Aa ne giizelmis Ahmet
bunu yiyor” diyor. Sosyal medya ma-
alesef daha cok bu isler icin kullanili-
yor. Ozellikle gengler igin séyliiyorum.
Ama bilgiye ulagma agisindan ¢ok
onemli. Rahmetli Durmus Hocaoglu
derdi ki Allah interneti bulani cenneti-
ne koysun. En 6nemli bilgilere ¢ok ra-
hat ulasilabiliyor. Tabii buradaki prob-
lem; segicilik ve nitelik hususudur.

Nabi Avcr: Simdi dediginiz ¢cok dogru.
Ben konusmanin basinda, Milli Egitim
Bakani olarak bize sundugu imkanlar-
dan soz ederken bir yandan da olum-
suz yonlerine ayrica degindim. Simdi
sizin sdyledikleriniz tizerinden onu da
agmaya calisalim. Bu teknolojiler bize
bir¢ok sanat verimine kolayca erisme
imkanini veriyor. Peki ¢ocuklarimiz
bu imkini iyi degerlendirebiliyorlar
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m1? Diinyanin hi¢bir yerinde geregi ve
istedigimiz gibi degerlendiremiyorlar.
Bunun da ¢ok anlagilir nedenleri var;
en basta biz bunu okuldan bekliyo-
ruz. Cocuklarimiz bu sikayet ettigimiz
yerlerde dolagmasinlar; sanatla, edebi-
yatla, resimle, miizikle, kiiltiirle daha
hasir nesir olacak internet bélgelerinde
dolagsinlar; bunu da okul yapsin. Co-
cuklarin nerelerde dolasacagina karari
okul versin, ogretmen versin. Hal-
buki bugiin bildigimiz anlamda okul
da, aslinda, hepimizin bildigi gibi sa-
nayi toplumunun ortaya ¢ikardigt bir
kurum. Ve ge¢miste hem okul hem
ogretmen bilginin yegine degilse bile
en 6nemli merkeziydi. Insanlar bilgi
edinmek i¢in okula gidiyorlard:. Bilgi
edinme kanallari da bugtinkii kadar
yaygin degildi. Okulda 6gretmenler
ogretir, Oyle ogrenilirdi. 20.ytizyilin
basina kadar evet boyleydi, ama aruk
degil. Simdi ¢ocuklar okullara geldigi
zaman bizim okulda onlara 6gretmeye
hazirlandigimiz pek ¢ok seyin kat be
kat fazlasini 6grenmis olarak geliyor-
lar. O yiizden de okula ve 6gretmene
kendilerine bilgi aktaracak otoriteler
olarak bakmiyorlar. Bu, okullardaki
otorite iligkilerini de tepetaklak eden
bir gelisme. Ama kaginilmaz bir sey.
Ne yapalim ‘cocuklari okula bilgisiz
gonderin’ diyecek halimiz yok. Co-
cuklar boyle gelecekler. Simdi bizim
egitimciler olarak yapmamiz gereken;

onlara birtakim kuru bilgiler, enfor-
masyon aktarmak degil, iyinin ve gii-
zelin 6lctilerini verdikten sonra, onlari
nerelerde bulabileceklerini, yani onla-
ra ogrenmeyi, daha dogrusu ’aramay?’
ogretmemiz gerekiyor. Once onlara
neyi arayacaklarini, arama olgiilerini
vermek sonra bunlart nerede bulacak-
larini 6gretmek. Su andaki ¢ikis yolla-
rimizdan bir tanesi bu olabilir.

Hocam, sizin konumuza ¢ok da wyan
. < 2
meshur bir ‘komodor’ aniniz vardh. ..

Nabi Avct: Evet, boylece ne demek
istedigimi ¢ok daha iyi anlatabilirim
zannediyorum. Bundan 25 yil 6nce bir
arkadagim aruk isine yaramayan bir
Commodore bilgisayar: bana verdi. ‘Al
abi, bununla ¢ocuklar oynasinlar’ diye.
Ben de -¢ocuklarim heniiz kiigiik- ikisi
oynasinlar diye alip eve getirdim. Evde
tic cocuk bu bilgisayarla oynamaya
basladilar. Uc¢ cocuktan ikisi okula
gidiyor, biri heniiz okula gitmiyor.
En biiyiik oglum Ali, adini yazmaya
calistyor Commodorda, biiyiik harf-
lerle ‘Ali’ yazamiyor. Niye yazamiyor?
Ciinkii Ingilizcede biiyitk harflerde
{’nin tizerinde nokta yok. ALI yaziyor,
ALI yazamiyor. Okula giden kardesiy-
le ugrasip durdular Ali yazamadilar.
Ben de ugrasum shift, alt vs. derken
o tuslarla ben de yazamadim. Biz bir
kenara birakuk, yarim saat sonra okula

gitmeyen en kiigiik kardes, ALIyi yaz-
mus olarak geldi. Biiyiik harflerle ALI
yaztyor. ‘Nasil yazdin? Hadi bir daha
goster bakalim’ dedik: Once noktay
koydu. Alt satira gecti oraya ALI yazdi,
onu kaydirdi I'y1 noktanin altina getir-
di ALI oldu. Iste bu neyi gosteriyor?
Biz niye yazamadik da o yazabildi?
Bize okudugumuz okullarda hep den-
di ki biiyiik harflerle ALI yazmak icin
once A'y1 yazarsin. Sonra Lyi yazarsin.
Sonra I'nin govdesini yazip en son
noktasini koyarsin. Tahtaya kaldirdigi-

miz bir ilkokul ¢ocuguna Ali yaz bii-
yiik harflerle dedigimiz zaman noktay:
koyarak baglarsa 6gretmen onu ne ya-
par? Hadi 6gretmenlerimize haksizlik
etmeyelim. ‘Oglum oradan baglama’
der. Adan baslayacaksin sirayla gide-
ceksin der. Onu o sekilde 6greten 6g-
retmen de yanlis bir sey yapmiyor. Bu,
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vermemiz gereken sey. Ama aruk Ali
yazmanin bagka yollar1 da var. Bunu
da okula gitmeyenler, korelmedikleri
icin egitimin kisitlamalar1 altinda bu
isi 6grenmedikleri i¢in, alternatif yol-
lar1 denemek icin kendilerini ¢cok daha
rahat, serbest hissettikleri icin, bunu
basarabiliyorlar.

Peki, maarif ¢alisanlar: ve muallimler
buna hazir mi?

Nabi Avcr: Bu, tepeden tirnaga biitiin
egitim siireglerini, okulun kendisini
de, mimarisini de miifredatint da 6g-
retmeni de bu yeni sartlara uyumlu
hale getirmeyi gerektiriyor. Dolay1-
styla bizim egiticimler olarak yapma-
miz gereken artk ‘Biz nerede onlarin
yaraticiliklarini engelliyoruz? Nerede
arttk eskisi kadar dayatmaci, kuraler ve
sinirlamact olmamaliyiz?” Bunu kendi
kendimize sorup biitiin egitim stirele-
rimizi ona gore yeniden orgiitlememiz
gerekiyor. Bunu simdi buradan séyle-
mek kolay. Ama uygulamada ¢ok zor.
Clnki egitim sistemleri ¢ok uzun va-
dede sonug alinabilen siire¢ler igeriyor.
Ben bunu hep otoyolda 120 km hizla
giden bir TIR'in lastik degistirmesine
benzetiyorum. Veya yolcu otobiisii-
niin rektifiye edilmesine. Egitim siste-
mi otobiisiinde bizim 18 milyon yol-
cumuz var. Bu ¢ocuklar 120 km hizla
seyahat ediyor. Cocuklara, ‘siz simdi

inin, biz sistemi bir elden gegirelim’ de
diyemeyiz. ‘Arabay: bir rektifiye ede-
lim, bu arada okullar da tatil olacak,
bir sene, siz su kenarda bekleyin, yeni
sisteme gore sizi yeniden okula ala-
cagiz diyemeyiz. Desek ¢ocuklar ¢ok
mutlu olurlar ama bunu diyemeyiz.
Dolayisiyla hem egitim devam ede-
cek, 18 milyon ¢ocugu bu otobiisle
gotiirmeye devam edecegiz hem de bu
otobiisiin biitiin sistemlerini yeniden
elden gecirecegiz. Soférii egitecegiz,
muavini egitecegiz, ¢ocuklar bu arada
giiriiltii edecekler falan... Isimiz zor
egiticimler olarak, bunu da biliyoruz.
Ama ben medyadaki bu ¢esitlenmenin
egitim digt alanlarda, giindelik hayat-
ta, sokakta ¢ok olumlu sonuglarin yant
sira cok olumsuz sonuglarinin da oldu-
gunu biliyorum. Zaten o yiizden Allah
nasip ederse imk4n bulursam (‘Enfor-
matik Cehalet’ kitabi heniiz ortada
internet yokken yazilmisti, tabii sos-
yal medya da yokken) Simdi ona bir
ilave yazmak istiyorum... Enformatik
Zir Cehalet diye bir ek risale yazmak
isterdim.

Su an toplum olarak bu zir cehaleti yagi-
yor muyuz gergekten?

Nabi Avcr: Evet yastyoruz. Once sunu
soyleyeyim, benim hicbir sosyal med-
ya hesabim yok. Facebook, Twitter
vesaire kullanmiyorum. Biitiin baski-

lara ragmen direnmeye calisiyorum.
Eskiden sehirlerarasi yollarda umumi
tuvaletler cok bakimsiz olurdu biliyor-
sunuz. Bunlarin kapi arkalarina mes-
hur bir milli kahramanimiz olan To-
sun, degisik yazilar yazardi. Simdi pek
¢ok insan sosyal medyayr bu tiirden
eski tuvalet kapilart gibi kullaniyor.
Normal sartlarda yiiz ylize bakarken
soylenemeyecek seyler burada, kolay-
ca, belirsiz bir 6zne tarafindan yiikle-
niyor. Belirsiz 6znelerin, belirsiz 6z-
nelere gonderdigi denetimsiz, dl¢iisiiz
ve maalesef biiyiik 6l¢iide gorgiisiiz ve
terbiyesiz mesajlarla burasi kayniyor.
Dolayisiyla ben Twitter vs. bunlarin,
bu enformatik zir cehaletin yani sira,
ciddi bir ahlak sorununa da neden ol-
dugunu disiiniiyorum. Twitter't ma-
sum amaglarla, daha asil, daha temiz
mesajlar ve amaglar i¢in kullanan ar-
kadaglara da haksizlik etmek istemem.
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Ancak bir vakia var ki; burasi her cins
mesajin birbirine karistig1 bir anonim
ortam haline geldi.

Burasi hakikaten sosyal bir mecra mi
acaba, Erban hocam siz ne dersiniz bu
konuda, yine sosyal medya kullanmayan
biri olarak?

Erhan Afyoncu: Sosyal medya biz-
de bugiinkii kullanimi ile ¢ogunlukla
bir geyik muhabbeti 6ncelikle. Geyik
muhabbeti eskiden kisa olurdu. Simdi
ben 6grencilerden biliyorum, 5-6 saati
telefonda veya bilgisayar basinda geci-
yor talebenin. Ben Twitter, Facebook
vb. higbirini kullanmiyorum. What-
sApp neden kullanmiyorsun diyorlar.
Kullandiginiz takdirde insanin saatle-
rini ¢alan bir yer haline geldi. Her ¢o-
cuk belli bir yastan sonra cep telefonu
sahibi oluyor. Ben liseye gidene kadar

gocuguma cep telefonu almadim. Li-
seye baslayacagi zaman aldim fakat o
zaman sunu gordiim. Cocuk cep tele-
fonunu aliyor, odasina gidip saatlerce
orada vakit geciriyor. En son telefon
bozuldu, ¢ocuk bizim yanimiza geldi.
Yani bireysellesme var, saatlerce zaman
gecirme var ve isin ilging tarafi, genel-
likle komik seyler ariyorlar. Yani ciddi
bir seyi fazla aramiyorlar. Komik sey-
lerle bir sekilde rahatlamak istiyorlar.
Ve en 6nemlisi cep telefonuyla mahalle
kiileiirii gibi her tiirlii kiiltiirden kopar
hale geldi ¢cocuklar. Kendi i¢in yeni bir
kiiltiir yaratiyor sosyal medya. Ancak
maalesef arayis ciddi bir yone degil.

Hasan Kagan: Gelinen bu noktanin
tiziici bir tarafi var. Daha dogrusu
trajikomik. Burada insanlarin agzin-
dan ozgirlik dismiiyor. Herkes bir
ozgiirlikk pesinde. Ama kimse demiyor
ki “Kardesim niye beni 140 karakter-
le ksitliyorsun, hani nerede bunun
ozglirligii?” Daha varlig: itibariyla
ozgiirligt ksitli olan bir sey var. De-
mek ki 6zgiirlik dedigin sey de tize-
rinde konusulmast gereken bir olay.
Ciinkii kayitsiz sartsiz kabul ediyor-
sun 140 karakter diye. Ama insanla-
ra sorsan ozgirlik de 6zgiirliik. Peki
ozgiirlitk ne? Diigiinmeme ozgurlugi!
Normalde birine o sozii séylediginde
kavga ¢tkmasi lazim, biraz 6nce Nabi
hocamizin soyledigi gibi, 6znesi belli

olmayan biri yaziyor. Birgok 6grencide
su anda psikolojik bozukluk baglad..
Birbirinin sosyal medya hesaplarint
ele geciriyorlar, tehditler savruluyor.
Bu sosyal medyayla ¢ogaldi ama belki
psikoloji biliminin gelismesiyle farkina
vartyoruz, 6grenciler arasinda psikolo-

jik bozukluklar ¢ogaldi.

Yalcin hocam siz ne diisiiniiyorsunuz or-
taya ¢ikan bu durumla ilgili?

Yal¢in Karayagiz: Benim de sosyal medya
hesaplarim olmasina ragmen bu hesapla-
nn tamamunt yillar 6nce kapatum ve hig
bir zaman da kullanmadim, ancak sosyal
medya dedigimiz uygulamalari teknolojik
gelismelerden soyutlamak ve ayri diisiin-
mek miimkiin degildir, Belki de hoyratli-
gimuz teknoloji tiretmekten ziyade titketen

olmamizdan kaynaklaniyor.
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O zaman bu sekliyle ve kullanimuyla
sosyal medya bir sosyal batakhane anla-
mina mu geliyor veya asosyal medya mi
demek lazim?

Nabi Avcr: Tabii ki, bizim i¢in tiretilmis
bir teknoloji degil nihayetinde. Biitiin
diinyada egzamanli ortaya ¢ikmis. He-
pimiz ayni zamanlarda cep telefonuna
ulastik, ilk ulagtugimizda bilgiye ne kadar
hizli ulasacagz diye biitiin diinyay: tara-
dik. Filanca bilgiye ulasmanin yollarini
aradik. Zaman igerisinde gengler farkli
nedenlerden dolay1 onu bir tiir manipii-
lasyona cevirdiler ve baska amaglar i¢in
kullandilar. Orada aslinda toplumsal bir

agmaz var. Bu teknolojinin kotiiliigiiyle

alakali degil.

Erhan Afyoncu: Benim kendimin ag-
ugim bir sosyal medya hesabim yok.
O yiizden rahatim. Ama internette fi-

lanca yazarin eserini, mimariyi, sergiyi
ararim. Ornegin Tiirkiye'ye {ig-dort
asir 6nce gelmis bir Ingiliz’in seyahat-
namesine ulasmak eskiden ¢ok zordu.
Simdi bu tiir kaynaklara rahatca ulasa-
biliyoruz.

Nabi Avcr: Bu soylediginize benzer
bir seyi internette yasadim ben. Ko-
numuzla ¢ok ilgili bir kitap. Gregory
Bateson’'tn Communication: The Social
Matrix of Psychiatry yani Iletisim: Psi-
kiyatrinin Sosyal Cergevesi. Bu kitap
nereden aklima geldi? Erhan Bey'in
soyledigi gibi sosyal psikiyatriyi ilgi-
lendirecek sorunlar var ama bu sadece
Tirk toplumuna 6zgii bir sey degil.
Batrda da var. Kusaktan kusaga, sosyal
gruplardan sosyal gruplara gore degi-
sen kullanim gekilleri var. Bizim med-
ya okur-yazarligi dersimiz bu amaca
hizmet icin tasarlanmis bir ders. Ama
her sey ders ile olmuyor. Bunun bii-
yiik 6l¢ctide medya ve aileler tarafindan
paylagilmasi, bir 6lgiide gengleri bu
agiri/koti kullanimlardan esirgeyebilir.

Hasan Kagan: Bir yabanc filmde bir
istihbarat ajani geldi ve o tilkenin bas-
kanina dedi ki “Benim parasiz askerle-
rim var”. Parasiz asker dedigi bilmem
ka¢ milyon takipciymis. Twitterda
fenomen bu adam. Dizide aslinda o
tilkenin ajaniymuis ve kendisine bir
diizen kurmus. “Surada toplantyoruz”

dedigim anda tiim parasiz askerlerim
orada. O adam Suriyede, surada bu-
rada bir siirti adami toplayip eylemler
yaptirdi. Yani bu sosyal medya silah
olarak da kullanilabiliyor.

Erhan Afyoncu: Burada daha saldir-
gan ve manipiilatif olmanin sebebi
su; biz devlet olarak da, millet olarak
da oturmamus bir durumdayiz. Tarihi
siirecte kesilme noktalarindan ve se-
hirlesmenin yeni gergeklesmesinden
dolay1 bu haldeyiz. Osmanl: argivine
gidince karsimiza bir Alman veya Ingi-
liz arkadagimiz geliyor. Adamin dedesi,
dedesinin babas: sehirli, gazeteci, avu-
kat vb... Bizde ya birinci nesil ya ikinci
nesil bu sehir hayatinda oluyor. Ikinci-
si, cogu insanin babasindan 6teye daha
az egitim almug, evinde kitap gdrme-
mis. Sosyal medya soku diger tilkeler-
de de tesirli oldu ama kendi gelismislik
durumumuzdan dolay1 bizim gibi top-
lumlarda daha biiyiik ve yikici oldur.
Bunun en biiyiik 6rnegi bana gore
Wikipedianin Tiirkge maddeleriyle
Ingilizce maddeleri arasindaki farka
bakinca agik¢a goriilityor. Ana Britan-
nicadan daha kaliteli yazilmis Ingilizce
maddeleri maddeleri var. Bizdeki Wi-
kipedia maddeleri ¢ok kotii. Burada
bir parantez agarsak; su an 6grencinin
ve medyanin 6nemli bir kisminin bilgi
kaynagi Wikipedia, Nabi Avcryla ilgi
bilgi aradiginda oraya bakiyor, Osman
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Gazi'yle ilgili bilgi aradiginda ona ba-
kiyor, Hasan Kacan'la ilgili bilgi ara-
diginda oraya bakiyor, elementle ilgili
bilgi aradiginda da ona bakuyor.

Uskiidar Belediyesi kadina siddet giinii
i¢in program yapiyor, salon kadin dolu.
Kadina kim siddet wyguluyor; Erkek.
Ama hi¢ kimse yok salonda. Bu sosyal
medya isi de sanki boyle. Bizden hoca-
larimiz sikdyetgi, biz de cocuklardan.
Bunu cocuklarin dilinden mi dinlesek?
Cocuklar buraya dogru neden gitti, ne-
dir dertleri? Ama bunu hep biz biiyiikler
konusuyoruz, hep biz tartisryoruz. Hig
kimse 15 yasinda 18 yasinda bir ¢ocuga
senin derdin nedir demiyor. Bu ¢ocukla-
rin diliyle onlarin seviyesine inerek bu isi
raporlamak lazim galiba.

Hasan Kagan: Sormaya da cesaret
edemeyebiliriz ¢ocuklara. “Senin yii-
ziinden boyle oldu, Benimle ilgilen-
medigin icin boyle oldu!...” derse diye
bunu da soramiyoruz.

Erhan Afyoncu: Cok temel bir ciimle-
leri var: ‘Kendimizi en rahat bu sekilde
ifade ediyoruz.” Baslangicta bir ozgiir-
lik alani ama onlar i¢in samimiyetle
boyle. Kendilerini en iyi burada ifade
ediyorlar, sakincali ya da sakincasiz
diye bakmiyorlar. Ciinkii onlar sami-
mi buluyor.

Hasan Kacgan: Bir hadise anlatayim,
yasanmus bir 6rnek tizerinden gidelim:
Bu ‘Gezi’ mevzulari ¢ikinca benim og-
lanin bazi arkadaslar gittiler. Fakat gi-
decek yerleri yok, gelip bizde yatiyor-
lar. Perisan vaziyette, banyo yapiyorlar
vb... Ciinkii evden korkuyor. Efe idi
gocugun adi. ‘Efe siz ne yapiyorsu-
nuz?’ dedim. ‘Ozgiirliik icin tepkimizi
veriyoruz vb.” aslinda ne yapugini da
bilmiyor. Dedim ki ben de bu eyleme
katulmak istiyorum. Béyle bir dikkat
kesildi. ‘Cok zevkli gibi geldi bana
dedim. “Evet abi” dedi. ‘Hadi gidelim
araba yakalim’ dedim. Tamam dedi.
Hadi o zaman ¢ik dedim. ‘Size gide-
lim, babanin arabasini yakacagiz’ de-
dim. Olmaz abi dedi. ‘O zaman niye
obiir tarafa oluyor?” deyince, bunu
soyledigimde aglamaya basladi, oziir
diledi. O giinden sonra da gitmedi
oraya. Bu enteresan bir durum. Boyle
bir espriyle yaklagip bunu onlarla pay-
laginca... Ciinkii onlar yapuklar: seyin
gercek olduguna inanmiyorlar. Ne za-
man goziine gaz gelse “Aa bu gergek-
mis” diyorlar. O ana kadar gergeklik
diye bir sey yok. Dolayisiyla vicdansiz,
merhametsiz, actma duygusu olmayan,
bencil cocuklar vyetistiriyoruz. Med-
yada korkung seyler oluyor. Mesela
trafik kazasinda — gergekten orada in-
sanlar 6lmis, kiminin bacagi kopmus
vb... facialar yasanmis olan goriintii-
leri pes pese miizik esliginde veriyor-

lar. ‘MOBESE'den trafik kazalar’® bu
kadar korkung bir sey olamaz! Bunun
babasi, abisi buna ornek olacak kisi
bunu yapiyor. Komik seslerle — orada
insanlar pargalaniyor, oliiyor- ve giile-
rek bakiliyor. Simdi bu ¢ocugun igin-
den biz vicdani, merhameti, onu insan
yapacak tiim duygulari aldigimizda bu
gocuktan zaten ne bekliyoruz ki?

Erhan Afyoncu: Yine de o kadar
abartmayalim, bu ¢ok kiigiik bir mik-
tart. Ahlakly, diiriist, samimi, vicdanlt
biyiik bir ¢ogunluk da var.

Hasan Kagan: Kastettigim sey, bu gibi
imgelerle biz onun gerceklik algisin:
bozuyoruz. Onun igin yasananlar bir
cizgi filmden farksiz. Kendi bagina gel-
medikg¢e anlamiyor insan.

Yal¢in Karayagiz: Teknolojik gelisme-
lere kayitsiz kalmamiz tabii ki miimkiin
degil, soyle seyler yasiyoruz mesela, ben
tiniversitede ara sira resim atélyelerine
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derse giriyorum. Hasan Bey bilir, eski-
den 6grenci hocasina elestiri almaya git-
tiginde isiyle beraber giderdi. Resimleri-
ni, ¢izimlerini vb... Simdi 6yle olmuyor,
cep telefonuyla, “Hocam bunu yapum”.
Ya aruk yapugin calismanin fotografini
cep telefonundan mi1 gosteriyorsun eles-
tiri almak icin? Ne yazik ki evet, yeni
durumun bir pargast da bu. Ama bazen
biz de onu yapiyoruz. $6yle ki. Teknolo-
ji bizi bazi noktalarda ¢ok hizlandiriyor.
Ogrenciyi de hizlandirryor ama aksadig:
noktalar da var. Eserin kendisi yerine bir
tir illiizyonuyla karsilagtyoruz ve o 6g-
renciyi yonlendirmeye calistyoruz. Soyle
bir hakikat var, 6grencilerimiz arastrip,
okuyup, o gorsellik tizerinden elestiri
almak yerine daha kestirme yollara gi-
riyorlar. Bilgide bir eksiklik var, dogru.
Bir 6grenciyle konusurken “Sen boyle
bir sey yapmugsin, peki su su adamlar
bilir misin? Ne kadar eserini inceledin
ne kadar arastirma yapun?” Bir eserle
ilgili diyelim ki Shakespeare’in Ham-
let'ini, Delacroixin Hamletini gordiin
mii? Bilmiyor adam. O zaman cep tele-
fonundan ¢ikarip gosteriyoruz. Yani biz
de yapiyoruz bunu. Onun rehberligini
teknolojinin yardimiyla sagliyoruz.

Problem icerikte diigiimleniyor galiba.
Yal¢in Karayagiz: Ama bu sistem

kendi igerigini olusturuyor. Bizim
disaridan miidahale etmemiz pek de

miimkiin degil. Bir selfie ¢cikiyor. Son-
ra selfie gubugu ¢ikiyor. Ondan sonra
yeni bir sanat ¢ikiyor ortaya. Ekono-
misi de beraberinde geliyor. Bu dedi-
gimiz gibi genelde kontrol edilmesi
miimkiin olmayan bir durum. Haka-
ret vb. disinda kontrol edilmesi dogru
da degil. Ciinkii bu ayn1 bir nehirdeki
akinti gibi...

Hasan Kagan: Her istedigini yapmak
ozgiirliik degildir. Ozgiirliik istemedi-
gini yapmamakur. $imdi burada her
seyi yapmanin 6zgirlitk oldugunu 6n
kabul olarak aldigimizda zaten soyle-
yecek hicbir seyimiz kalmadi. Bu ¢o-
cuklara ya da diger insanlara ne diye-
biliriz. Buytikler olarak, onlara 6rnek
olacak abileri, hocalart olarak biz ne
oneriyoruz? Ama biitiin bunlarin ma-
dem medyanin sanatla alakasini kur-
maya calisuk. Medyayla sanat aslinda
bir arada olmamali. Sanat¢i duyarlili-
gina sahip insanlar, medyanin igerisin-
de sanat duyarliligina sahip bir seyler
yaptyor olabilirler. Yani diyelim ki bir
giinlikk gazetede bir ¢izgi roman bir
sanat eseri degildir, olmamali. Ciinkii
bir sanat eserinin saati, dakikasi, para-
st, pulu, su saatte makineye yetisecek,
su saatte matbaaya gidecek diye bir sey
olamaz. Dolayisiyla o bir sanat eseri
degil, sanatgt duyarliligina sahip olarak
yapilmis olan bir seydir. Hepsi de oyle.
Once bunu ayirt edip, onlarin sanat

olmadigini, bizlerin sinema, film, dizi
vb. yaparken sanat yapmadigimizi,
yapilan seyin sadece sanat¢i duyarlili-
gina sahip kisilerce yapilan bir takim
zanaat trtinleri oldugunu kabul ettik-
ten sonra medyayla iliskiyi kurabiliriz.
Bana gore bunlar sanat degil, sanatgt
duyarliligina sahip isler. Sinemanin bir
seyircisi var. Bir kere arz ediyorsunuz.
Sanat nasil arz edilebilir ki? Niye arz
edilsin? Ben bir tablo yaparim evime
koyarim. Ama buna bir fiyat bigiyo-
rum. Seyirci... Ticari bilesenler icine

giriyor. Biz bunun adina sanat diyo-
ruz. Sanat manat degil diye disiiniip
ya da neyse adini koyup yiirimek daha
saglikli olur.

Iartismaya ¢ok agik... Bence icerik olus-
turma yoniinde yogunlasmamizda fayda
var. Mesaj aracin kendisidir diye bir
iletisim kural var, arac degisebilir ama
biz mesaj iizerine yogunlasabilirsek...
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Mesela sizin Heredot Cevdet tiplemesi
ne kazandiriyor igerik olarak? Nedir size
gelen tepkiler? Ya da bu tir diriinlere ta-
lep artirdabilir mi?

Erhan Afyoncu: Tarihin soguk yiizii-
nii giiler yiizle sunuyor, disaridan biri
olarak soylemek gerekirse. Tiirkiye'de
tarih matematik gibi soguktur. Ama
Hasan Beyin yapug: Heredot Cevdet,
tarihi, giiler yiizlii olarak sunuyor

Hasan Kacgan: Sunu genellestirebilir
miyiz bilmiyorum? Mesela bir Istan-
bul’'un fethini anlatirken, Ulubath
Hasan’in bulundugu yere “Simdiki
Besiktas
yer” dedigim zaman onu izleyen kisi

birden kendiyle

Ben orada bulunmustum diyor. Hem

dolmuglarinin ~ bulundugu
ozdeslestirebiliyor.

komik oluyor, hem gergeklik duygu-
suna seyirciyi de katiyor. Bu bir 6rnek
tabii. Bir siirii sey olabilir. Hocam az
once igerikle alakali cok 6nemli bir sey
soyledi. Ama bir taraftan o icerigin ay-
rica bir igerigi var. Medya bir taraftan
var olurken. Hiirriyet gazetesinin belli
bir mantalitesi vardi. Ama sanat bun-
lart yikiyor. Mesela Hiirriyet gazetesi
ne yaparsa yapsin, oradan bir Tarkan
¢ikt. Buna mani olamadi. Ayni sekilde
Cumbhuriyet gazetesi belirli bir ideolo-
jinin hakimiyetinde olmasina ragmen
Malkogoglu ¢ikti. Mesela Cumhuri-
yet'ten yerli ve milli bir sey ¢ciktr. O dé-

nemin genglerini ciddi sekilde etkiledi.
Karaoglan, Aksam gazetesinden ¢iktr.
Oyle degil mi? Cok acayip degil mi?
Savundugu sey bambagka ama i¢inden
¢tkan sanat bambagka.

Burada Yalcin hocama bir sorum var.
Hem bir sanatgi hem de sanat egitimcisi
ve yoneticisi olarak. Ulkemizin en koklii
sanat egitim yapan kurumunun basin-
dasimiz. letisim teknolojisindeki bu hiz-
lr degisim sanat egitimi agisindan nasil
ve nerede duruyor?

Yal¢in Karayagiz: Hig siiphesiz tek-
nolojik gelismeler ve drtnleri aruk
diinyanin tiim tilkelerinde, kabul ede-
lim veya etmeyelim, hayatin kendisini
forme ettigi gibi, egitimin tiim alanlar
yani sira sanat egitiminin de onemli
bir aract haline gelmistir. Daha 50 yil
oncesine kadar bir eserden haberdar
olmak onun bir réprodiiksiyonunu
gorebilmek icin, bir sanat¢i hakkinda
yazilmis bir kitaba, bir romana veya
bir siir kitabina ulagmak icin yillarca
beklememiz gerekirdi. Oysa bu giin
dijital teknoloji ¢aginda neredeyse ar-
tik zaman mevhumu ortadan kalkmus,
her tiirlii veriye ulasmak hizlanmugtir.
Haurlamakta fayda var sanirim, giinii-
miizde hepimizin cebinde bulunan te-
lefonlarimiz dahi her tirli bilgiyi eli-
mizin alundabulundurmanin yanisira,
milyon piksel ¢oziiniirlitkte ¢ektikleri

fotograflarla da neredeyse herkesi birer
fotograf sanatgist yapmis durumdadir.
Arkaik diyebilecegimiz ve fotograf ma-
kinasinin atasint olarak tanimlanan
kamera obscura’ y1 15.yiizyil [talyan
Rénesansinin biiyiik ustast Leonardo
da Vinci “Atlantik El Yazmasi (Codex
Atlanticus)” adli eserinde ele almus,
calisma ilkelerini tanimlamis, Alman
Rénesans’inin  bityitk ustast  Albre-
cht Diirer teknik c¢izimlerini ve temel
prensiplerini olusturmus, 17.yyda,
Hollanda resminin biiyiik ustast Jo-
hannes Vermeer oldukca kullanisli ve
gelismis bir kamera obscuray1 hemen
tim 6nemli yapitlarinda kullanmugtir.
Yiiz yillar 6nce ressamlar tarafindan
sanatlarini  daha tagimanin
aract olarak gelistirmeye ¢alistiklar1 bu
arkaik fotograf makinasi 1838 yilinda,
yine bir ressam tarafindan ( Romantik
Fransiz ressam ve baski sanatgist Louis-
Jacques-Mandé Daguerre ) bu giinkii
temel prensiplerine kavusturulmus
ve bildigimiz ilk fotograflar kendisi
tarafindan ¢ekilmistir. 100 yil 6nces-
ine kadar teknolojideki agir gelisme
bu 6rnekte de goriilecegi tizere bu giin
aruk kontol edilemez bir hiz ve de-
vinim igerisindedir ve buluscu, icatct
sanatcilar artk teknoloji tiretmekten,
yeni teknikler, yontemler ve araglar
gelistirmekten ziyade gelisen teknolo-
jiye yetismeye ¢alismaktadirlar. Bu ye-
tismeye calismak, sanatcilar agisindan

ileriye
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oldugu kadar sanat egitiminde de, tim
diinyada, bir handikap olugturmakta,
bilginin tiretiminde olmasa da paylagil-
mast ve yayginlastirilmasindaki, adina
globallesme denilen hiz ve tiiketim
oburlugu, estetik degerler baglamin-
da onemli bir zaafiyetin olusmasina
sebebiyet vermektedir. Unutmamak
gerekir ki, ne yaparsak yapalim, sanat
uzun hayat kisadur.

Konunun  kiiltiir ~ etkilesimi  tarafina
bakalim, biraz yaymncilik tarafina de-
ginelim. Gutenberg Parantezi diye bir
kavram var biliyorsunuz. Gutenberg
oncesi sozlii tarih, sozlii anlatim, ede-
biyat, kiiltiir, daba yiiksekti. Gutenberg
geldi, cogaltma adina bunlar: dondur-
du ve donuk bir kiiltiir olustu. Yenile-
nemeyen — bir kitap yaymlandig: andan
itibaren ozgiirliik derken aslinda bir
anlamda diisiincelerin zindani haline
geliyor. Temel mantik itibariyla bask:-
lar degismedigi takdirde donuklasan bir
diisiinceden soz ediyoruz ki bu da insan-
ligin, dilkelerin, nesillerin o sizin basta
babsettiginiz ii¢ yil sonra modas: gegecek
tezlerle omiirlerinin heba olmasina va-
rincaya kadar ciddi sonuglar: olan bir
sey. Bu anlamda Nabi hocam, siz nasil
degerlendirirsiniz, Gutenberg Parantezi
kapanzyor mu ve kapanmast hayirly bir
sey mi?

Nabi Avcr: Burada tarusugimiz pek

¢ok sey sizin bu sorunuzun igerisinde
cevabini bulabilecek. Onun igin iyi
oldu bu parantezli parantezi agmaniz.
Bu aslinda McLuhan'in séziidiir bili-
yorsunuz. Biraz 6nce onun meshur
mottosunu sdylediniz: “Mesaj ortamin
kendisidir”. Siz diyelim ki televizyon-
da sahur vaktinde dini bir program
yapip, dini mesajlar verdiginizi dusi-
nityorsunuz. Halbuki gercek mesajiniz
su: ‘Kardesim sen birak simdi orada sa-
hur yapmayi, beni seyret.” Yani adamin
sahuruna mani oluyorsunuz dini prog-
ram yaparken. Din hizmeti yaptiginizt
zannediyorsunuz, oysa mecra gercek
mesaji veriyor, siz orada insanlarin
ibadetine limon sikiyorsunuz. McLu-
han’in bir diger 6nemli katkisi da sézii
edilen Gutenberge kadar biitiin uy-
garliklari yani goze seslenen ve kulaga
seslenen uygarliklar1 ayiriyor. Ve goz
lineer diisiincedir — ozellikle Giiten-
bergden sonra satir dogrusal isleri icin,
neden-sonug iligkileri kurmak vb. Gii-
tenberg’in katkistyla gelismis diistince
bigimleri oluyor. Buna karsilik diyelim
ki Kizilderili, bir ormanda, bozkirda
en ufak bir ¢itirtinin ne anlama gel-
digini bilecek kadar hassas bir kulaga
sahip. O da kulaginin okur-yazarligina
sahip. O, kulagiyla okuyor diinyayu.
Giitenberg sonrasinda ise gozle oku-
yoruz. Arada bir basgka parantez agi-
yorum. Bence o da ¢ok 6nemli: Hitler
radyonun trintdir. Cunkt Hitler

cok etkili bir hatip, ama kulaga etkili
bir hatip. Eger televizyon olsayd1 belki
komik olacakti. Bu kadar etkili ola-
mayacakti. Nitekim bunun en somut
kaniti da Charlie Chaplin’in Diktatér
tiplemesiyle Hitler imajina vurdugu
biiyiik darbe. Yani gorsellestigi zaman,
goze hitap ettigi zaman... Hitler goze
hitap etmiyor, Hitler kulaga hitap
ediyor. Dinlediginiz zaman hakikaten
kitleleri costuran, etkileyen, biiytile-
yen bir hitabet kabiliyeti var ama rad-
yo sayesinde. Gorsellesmeye basladig:
zaman o etkisini kaybediyor. Simdi
bizim bu biraz dnce tartisugimiz, yani
biraz da caresizlik icinde “ne olacak bu
cocuklarin hali” noktasina getiren sey,
biitiin bu goze-kulaga hatta dokunma
duyumuza hitap eden mecralarin gii-
niimiizde bir arada isliyor olmasi.

Parantezin agilmasi iyi oldu hocam,
kendimizi ders dinliyor gibi hissettik. ..

Nabi Avcr: Evet, ben de bir an ders-
te gibi hissettim kendimi. McLuhan
diyor ki her teknoloji bir uzvumuzun
uzanusidir. Kili¢ elimizin uzanusidir.
Gozlik goziimiiziin uzanusidir. Bi-
siklet ya da araba ayagimizin uzant-
sidir. Tekerlek ayagimizin uzanusidir.
Ik defa elektrik ve elektronikle bir-
likte o giine kadar uzanust iretileme-
mis bir organimiz uzantiya kavustu,
o da beynimizdir. Simdi internet vb.
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bunlarin hepsi beynimizin uzantisi-
dir. Daha 6nceki uzantilarla nasil bas
edecegimizi zaman igerisinde ve bu
teknolojiler yavas gelistigi icin 6gren-
dik. Yani ne diyor Koroglu, “Tifek
icat olundu mertlik bozuldu”. Tiifege
gore bir ahlak olusturmak igin biraz
vaktimiz vardi. Sonra tiifegin mertlik
halini iiretecek bir zaman icinde savas
hukuku kuruldu. Savasin hi¢ degilse
kendi mertligi, kurallar1 olsun dendi.
Trafik kurallariyla o teknolojinin ah-
lakint gelistirmis olduk. Goéziimiizle
alakali, dirbiinle gece ¢ikip milletin
balkonunu gozetlemeyin diye bir ah-
lak olusturduk. Beynimizle ilgili tek-
nolojinin ahlakini heniiz olusturama-
dik. Sosyal medyada bir seyler patliyor,
televizyonda bir seyler patliyor, iyisi
var kotiisti var. Zaman i¢inde bunlar
da oturacak. Ki oturmaya da baglad:
aslinda. Simdi -en azindan belli yas
gruplarinda diyelim- sosyal medya-
nin bir dejenerasyon ortami oldugunu
fark eden gengler de var ve sayilart hiz-
la cogaliyor. Oradaki liimpen gruplar
asil genclik kitlesini temsil edecek du-
rumda degiller. Gergekten internet vs.
imkanlarint en azindan kendi ahlaki
icerisinde yararli ve dogru kullanan bir
anlayis gencler arasinda da hizla yayil-
maya bagladi. Bunun i¢in zaman gere-
kiyor ama teknolojinin hizli gelismesi
de zaman meselesinde bizi biraz zorlu-
yor. Son olarak, biitiin bu sikayetler de

aslinda yeni degil. Platon diyaloglarin-
da da genglerle ilgili sorunlara deginili-
yor. Eski Misirda genglerin bozulmas:
kiyamet alameti olarak goriildii. En
carpicilarindan bir tanesi, 1940’larda
zannediyorum Elliofin bir siirinde
ok giizel soyliiyor;

Hani o hikmet ki, bilgide kaybettigimiz
Hani o bilgi ki enformasyonda kaybet-
tigimiz,

Ben de nagizane ona kiigiik bir ekleme
yapiyorum;

Hani o enformasyon ki veride kaybetti-
gimiz.

Simdi evet boyle bir yiizeysellesme,
boyle bir kalite kaybi, niteliksel diisiis
var ama bilginin kendisi kaybolmuyor.
Hikmeti biz kaybettik. Bizim hikmete
ulagma becerimiz zayifladi. Biz bilgiyi
kaybettik, bilgi kaybolmadi. Guénon
bunu ¢ok giizel soylityor, ‘Bu dénemde
hikmet midye kabuguna gizlenmistir.’
Hikmet de orada, sanat da, kiiltiir de,
bilgi de... Enformasyon zaten ortada
dolasiyor. Onlar agisindan bir yitme
yok, bizim onlara ulasma araglarimiz
agisindan sikintilar var. Daha dogrusu
‘gengleri biz bunlarla nasil temasa ge-
tirebiliriz’ sorusu rahatsiz ediyor. Ama
ben yine de iyi drneklerin zannettigi-
mizden ¢ok fazla oldugunu ve bizim

bu badireyi de biraz yarali belki ama
asacagimizi diisiiniiyorum.

Hasan Kagan: Her teknoloji bir orga-
nin uzantist ve beynin uzanusi bilgisa-
yar dedik. Her seye beyin hitkmedince
bir felakete yol agiyor. Génliin uzantst
ne olabilir? Din mi olabilir 6rnegin?

Nabi Avcr: Simdi McLuhan’in séyledi-
gi teknoloji, uzanular. Yani bilgisayar
da, araba da, gozliik de... Elbise de me-
sela derimizin uzantisi. Bunlar fiziksel
seyler. Biitlin bu uzanulart dogru ya da
yanlis kullanma 6l¢iisiinii ve duygusu-
nu bize veren askin degerler var. Din
birinci sirada. Veya inaniginiza gore,
inang sistemleri, vicdan, ideoloji... Bii-
tiin bunlari sizin nasil kullanacaginiza
o sahip oldugunuz degerler yon veri-
yor. Derimizin uzantist bir teknoloji
evet, ama hepimiz farkli giyiniyoruz.
Bazilarimiz i¢in bagimizi éremek ayni
zamanda bir degerin de ifadesi. Diger
teknolojilerin de kullanimina bakugi-
miz zaman bu degerin yansimalarinda,
diyelim kilica bir hindunun bakigsiyla
hiristiyanin ya da miisliimanin bakigt
birbirine benzemiyor. Kili¢ ayni kili¢
ama ona yiiklenen deger, onunla kuru-
lacak iliskinin 6l¢tisti kiiltiirden kiiltii-
re, inangtan inanca degisiyor.

Erhan Afyoncu: Onemli bir problem
de bilgi kirlenmesidir. Bir giin tarih
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ogretmeni esim geldi, ‘Borii Budun
nedir’ dedi? Sasirdim ve ben de ney-
mis diye sordum. Bu Tiirklerin Gok-
tirklerden beri devam eden gizli tes-
kilattymis, biitiin devletleri bu teskilat
yonetirmis, 6grenciler bana sordu ben
boyle bir sey duymadim dedi. Ben de
hi¢ duymamistm. Ama internete gi-
rerseniz binlerce sayfa var. Biraz da bu
tir kurgular Kurtlar Vadisi’nin etkisiy-
le oldugunu zannediyorum.

Nabi Avcr: Ama giizel yani heyecan
verici. Ozellikle gengler igin.

Erhan Afyoncu: Ama bu yanlis bir
bilgi ve internet nedeniyle dogru bilgi
haline geliyor. Bagka bir 6rnek vere-
yim: Ogrenci geliyor soruyor, ‘Lozan
2023’te bittikten sonra ne olacak?” Lo-
zan 2023’te bitmeyecek ki. Ama bu,
sanal alemde bitecekmis gibi gercek
bir bilgi haline geldi ve bu bilgi 6gren-
cinin kafasinda temelleniyor. Bunun
tizerine yeni bir kurgu insa ediyor.
Bu dogru degil ama onun kafasinda
dogru haline geliyor. Artk internette
olmayan hicbir sey olamaz. Mutlaka
internette olmak zorundasiniz. Ancak
orada bu bilgiler dogru olarak inga
edilmezse hayaller ve kirlenmis bilgiler
dolasiyor ve insanlari etkiliyor. Simdi
Lozan 2023’te bitecek mi diye sokaga
cikip sorsaniz, gogu bitecek der. Ta-
rih maalesef en fazla manipiile edilen

alanlardan bir tanesidir.

Nabi Avci: Ama bunun ge¢miste de
ornekleri var. Belki bu 6l¢cek olarak
¢ok yayginlasti ama eskiden de bir
sttt uydurma —Siyon Protokolleri gibi-
ne bileyim Hitler'in giinliiklerini bile
adamlar basular yayiladilar ve sonra
ne kadar biiyiik bir sahtekarlik oldugu
ortaya ¢ikt. Abdiilhamid’in hatirau
vb...

Erhan Afyoncu: Sikint su; sizinle il-
gili bir bilgi internete girdigi zaman
o bilgi yayiliyor. Yanlis da olsa dogru
da olsa durma ihtimali yok. Ve yanlis
olursa daha hizli yayiliyor. Siz kendini-
zi ne kadar yipratsaniz da dogrusunu
anlatma ihtimaliniz ortadan kalkiyor.

Nabi Avct: Kaftka bunu 1920’lerde
sdylemis; ‘Su yayildikea siglasir.” Inter-
net biraz boyle bir sey, tamam yanliglar
da, dogrular da yayiliyor ve siglastyor.
Ama ne yapalim?

Hasan Kagan: Oncesinde Telgraf Ra-
ziye vardi, ilk medyadir. Mahalle de-
dikoducusu kadinlara Telgraf Raziye
denirdi. O bir sey baslatir, on mahalle
otede sizin bahsettiginiz siglasmis ve
gercegiyle alakasi olmayan bir sey orta-
ya ¢ikar. Yani bunu ilk baglatan bunlar.
Simdi hakkini da yemeyelim. Here-
dot’ta 270 kiisur hikiye yazdik. Zanne-

diyorum 240’1n1 internetten bulduk.
Yiize yakinindan hatta 150’sinden hig
haberim yoktu. Mesela Avustralya’'ya
savas acan iki Turk. Hig bilmiyordum.
Bunun gibi bir siirii acayip hikayeler...
Mesela Almanlar padisahtan yardim
istiyorlar. Padisah asker gondermiyor,
yenigeri kiyafeti gonderiyor. “Bunlar
giyin sokakta dolagin yeter” diyerek.

Erhan Afyoncu: Bu ornekler dogru.
Ancak Cin’e Tiirk piramitlerini koyar-
san yanlis. Ama bunun faydali olup
olmadigini nasil analiz edecegiz? Bunu
analiz edecek bir kabiliyetin, bilgi bi-
rikimin varsa problem degil yoksa ne
yaparsin? Simdi a efsaneye gore Cinde
Tiirk piramitleri varmug. Yahu gocebe
bir toplum piramit yapabilir mi? Boy-
le bir seyin imkani yok. Piramit yapan
bir toplumdan, atla dolasan bir top-
lum haline mi geldik? Bizim Tarihin
Arka Odasinin her programinda stan-
dart tartisma konularimiz vardi. Ata-
tirk’tin gizli vasiyeti yoktur. En az yiiz
kere soyledik, Lozan 2023’te bitmeye-
cek, Cin'de Turk piramidi yok. Bunlar
standart. Bunlari da yapanlar, bir kis-
mi1 rahmetli oldu. Fakat kendileri 6liip
gitse bile arkalarinda birakuiklar: yanlis
miras devam ediyor.

Nabi Avcr: Bunlari iireten muhayyile-
lerin de bir derdi var. Cinde piramit
olsun istiyor. Atatiirk’tin gizli vasiyeti
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olsun istiyor. Bu istegin arkasinda da
bir psikoloji var mutlaka. Sozli tarih
devam etsin istiyorlar. Boyle bir sey
uyduruyorlar, hem de birileri bu kadar
yaygin bicimde satin aliyorsa. Boyle
bir endistri olusuyorsa bunu psiko-
loglarin incelemesi lazim. Cok normal
bir zihnin icat edecegi kurgular degil;
Cinde Turk piramidi! Bayag: sanatsal
bir kurgu bu.

Erhan Afyoncu: Anormal bir sey oldu-
gu zaman dikkat ¢ekiyor. Bu her zaman
boyledir. Evliya Celebi Seyahatname’sin-
de Tokat Turhal'dan gecerken fil doguran
kadinlardan bahsediyor. O dénemdeki
sagliksiz dogan bir ¢ocuktan bahsediyor
aslinda. O sirada Tokat'tan bir fil ge¢mis.
Hindistandan padisaha gonderilen fil
Tokat'tan gegerek Istanbul’a dogru yola
devam etmis. Eskiden yaglilar hamilele-
re hayvana bakma yoksa ¢ocugun ona
benzer derlerdi. Kadinlar muhtemelen
fili seyrettiler ve o sirada sagliksiz dogan
cocuk, fil doguran kadin hikayesine do-
niistii. Bu ilgi ¢ekiyor. Ama gliniimiizde

bu aruk ilgi ¢ekici veya ideolojik olmak-
tan ¢ikti. Uydurma ve dikkat gekici isler
haline geldi. Sosyal medyayla ilgili en
onemli problemlerden biri: Tarihle ilgi-
li diizgiin sitelerin olmayisi. Ben Tiirki-
yede iki seyin acil yapilmas gerektigine
inantyorum. Birincisi tarih kitaplarinin
diizeltilmesi, kendi alanimla ilgili. Ikin-
cisi, sosyal medyada diizgiin bilgi veren
tarih sitelerinin yer almasi. Bununla ilgili
onemli bir sey yapildi; Tiirkiye Diyanet
Vakfi, ISAM, yayimladig [slam An-
siklopedisi'ni bedava olarak internette
kullanima agt. Bu Tiirkiyede yapilan
en 6nemli hizmetlerden biridir. Insanlar
bilgi bulmak istedikleri zaman bir kay-
naga daha sahip oldular. Saglikl bir kay-
nak buldular. Bunun sayisinin artmast
lazim.

Nabi Avcr: Ben hep eskilerden 6rnek
veriyorum. Yine 1987’ye gidiyoruz.
Milli Egitim Bakanr'na miisavirken
UNESCO’nun bir toplantisina Bakan-
lik adina katulmisum. O toplantnin
da konusu az 6nce anlattigim Avrupa

Konseyi’'ne katilacak tilkelerin bir ara-
ya gelmesiydi. Orada -yanlis haurliyor
olabilirim- Weisenberger'di galiba. Bu
yapay zeki aragtirmalarinin onciilerin-
den biri. O adam konusmasinda ¢ok
giizel bir sey soyledi. Bugiiniin kapanis
konugmasi olarak ise yarayabilecek bir
ciimle: Iyimserlerle kotiimserleri ayi-
ran ¢ok ince bir ¢izgi vardir. O ¢izgi de
sudur: Iyimserler derler ki, bu diinya
miimkiin olan diinyalarin en iyisidir.
Kotiimserler de caresizlik icinde bo-
yunlarint bikerler ve ‘evet, maalesef
oyle’ der. Simdi bizim tartismamiz da
iyimserlerle kotiimserlerin ya da kendi
icimizde iyimser tarafimizla kotiimser
tarafimizin karsilikli gidip geldigi bir
sohbet oldu. Hepinize ¢ok tesekkiir
ederim.

Sizin ekleyeceginiz bir husus var m1 Yal-
¢in Hocam?

Yalgin Karayagiz: Ulkemiz kiiltiir ve
sanat hayatinin gelismesinde hepimize
onemli gorev ve sorumluluklar diistii-
glinii ifade etmek istiyorum.

Bu sicak ortam ve samimi sohbet i¢in siz-
lere, Burhan Felek'in bu giizel kiskiinii
restore ederek ilim ve kiiltiir hayatimiza
katan ve giizel bir ev sabipligi Uskiidar
Belediye baskanimiz Hilmi Tiirkmen'e
tesekkiir ediyorum.
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VAROLUS

Oniimiizde mucizeler
gosteren 1s1kli bir perde var. Bir
perde, bir berzah ki, gozlerimizi
nesneler  dinyasinin  dis
gergekliginden cezbederek sii-
rekli kendi yari-gercek ya da
hiper-gercek  goriiniiglerine
cekmeye devam ediyor. Bu
perdedeki suretlerin, bin bir
gece masallart gibi bitmek tii-
kenmek bilmez cezbedici giicii
nereden geliyor?

Tirtintin  tarihi  boyunca
insan alet kullanmasi ile teba-
riiz etmisti. Organik olarak
dogayla tam bir adaptasyon
icerisinde bulunmayan insan
tirli kendi varligini hep bede-
nin uzantisi ikamelerle siirdiir-
miistiir. Kiiltiir daha bagindan
itibaren organik olani iglemek
ve bicimlendirmek tizere is
basindadir. Kiiltiir ve dil sahi-
bi insan, zaten bastan beri dis

diinyaya aletlerinin dolayimi
ile erismektedir. Doganin ver-
digi yetersiz durumu, faniligi,
olime, yok olmaya yazgili ol-
may1 kiiltiir ve dil dolayimu ile
asma ¢abasi tarihin muharrik
giicii olagelmistir.

Dil gibi yaliulamaz kiil-
tirel vasitalari bir yana bira-
kirsak genel olarak bir arag,
biyolojik bedenimizle rahatca
yapamadigimiz ya da asla ya-
pamayacagimiz seyleri isleri
gergeklestirmemizi  saglayan
aygit olarak adlandirilabilir.
Bu tanima gore de arag her
zaman pragmatik (Tpéypoto
isler ile alakali) bir 6zellik arz
eder. Araglar, bedenin yetersiz
kaldig1 yerde arzu edilen igleri
yerine getirmek icin kullan-
digimiz  digsal  yardimeilar-
dir. Bedenden ayridir. Nefes
alma, dostluk, giiven, hayret

gibi hayati ve bedensel degil,
islerin  gortilmesine y6nelik,
pragmatik ve amelidir. Boyle-
ce bir alet, ihtiyag durumunda
kullanilan ve sonra terk edilen
ya da yeniden kullanmak igin
depolanan bedenimiz disinda-
ki harici nesnelerdir.

Aligkin oldugumuz teknik
araclar genellikle kendi var-
ligimiza belirli bir mesafede
dururlar. Bir ¢eki¢ ya da bir
anahtar bu sekilde sadece ise
yarayan araglardir. Bazi teknik
araglar ise bedenimizi sarmasi
ile digerlerinden farklilagirlar.
Bir ev ya da bir arabada iken
bizim varligimiz ile iginde
bulundugumuz teknigin var-
lig1 birbirine bagli hale gelir.
Arabaya ya da eve bir zarar
gelirse biiyiik ihtimalle bize
de zarar gelecektir. Her ne ka-
dar bedenlerimizi saran aletler
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Internet

Internet teknolojisi gelistigi giinden beri hayatlarimizin vazgecilmez bir pargast oldu. Diinyanin her yerinde bulunan
bu ag teknolojisi istedigimiz her bilgiye saniyeler igerisinde ulasmamiza imkan saglamakta. Internet teknolojisinin dogumu
Amerika Birlesik Devletleri’nin 1960 yilindaki ¢alismalari ile baglamustir. Tlk etapta savunma amagli gelistirilmek istenen
bu teknoloji, ilk ag ARPANETin (Advanced Research Projects Agency Network) hedeflenenden daha genis kapsamli
sonuglar vermesiyle birlikte internetin dogusunun ilk temel basamagini olusturmus oldu. 1980’li yillarin baginda Ingiltereli

Tim Berners-Lee'nin internet teknolojisinin kodlama dili olan HTMLi (Hiper Metin [saretleme Dili) yaratmasi, bilgi
paylasim aginin gelismesini ve farkli bir boyut kazanmasini sagladi. Berners-Lee’nin bu seriivene kazandirdigi “Diinya
Capinda Ag” yani “www” (World Wide Web) kodu ise bugiin kullandigimiz web sayfalar1 olusturuldu. I¢erisinde her
tiirlii gorsel ve ses 6gesinin bulundugu bu web sayfalar1 1990’11 yillarin baslarinda bloglar, anlik mesajlagsma servisleri ve
e-posta sistemi gibi araglarinda gelismesiyle birlikte modern internetin dogusunu olusturmustur.

Info yazilari Busranur Erkmen.

olsalar da yine de pragmatik
ozellikler tagtyan araglar, ara-
cilar, zeminler ve vasitalardir.
Bunlarin yaninda gézliik gibi,
bedenin mevcut kapasitelerini
artiran organizma ile kiilti-
riin kaynastgi, pragmatik olan
ile hayati olan arasinda duran
daha gizemli teknik aletler de

mevcut.

Boylece araglari; bedenle
olan mesafesine, hayat ile olan
iliskisine, organizma ile olan
bagina gore farkli agilardan
tasnif edebiliriz. Ama oyle go-
riiniiyor ki, internet bildigimiz
araclardan birisi degildir. Ma-
hiyet itibari ile aliskin oldugu-
muz tiim aletlerin 6zelliklerine
sahiptir. Giindelik iglerimizi
hizlandiran bir araci, biyolojik
hafiza yetenegimizi destekle-
yen bir uzanu gibi goriilebilir.
Ancak tele-teknolojilerde alis-
kin olmadigimiz, biiyiileyici ve
tedirgin edici bir bagka 6zellik
daha var. Klasik bir alet genel
olarak orada ya da surada bir

yerde durur. Bast sonu belirli-
dir, o da bir seydir, egyadir. Ce-
kic, ev, araba, gitar veya gozlitk
hepsi birer nesnedir. Kontrol
edebilir, cismani dogalar1 var-
dir. Opysa tele-ses (tele-fon),
tele-goriintii (tele-vizyon) ve
internette ozellikle bu hayale-
timsi, bulutsu bir mevcudiyet
soz konusudur. Bir camasir
makinesi parcalart belirli olan
bir biitiindiir ve sehir sebeke-
sinden baglanan su ve elektrik
disinda bizim gorme ve idrak
yetilerimizin otesinde yer al-
maz. Oysa (telekomiinikasyon
uzmant degilsek) su ontimiiz-
deki ekrana goriintiilerin ne-
reden geldigine dair en ufak
bir fikrimiz yoktur. Parilult
bir perdeden mucizeler diyar:
oniimiize acilir, ama bu incecik
perdenin ardi nerelere uzanir
bu soru bizi pek de alakadar
ediyor gibi goriinmez. Bu ar-
dint gérememe durumu tuhaf
bir sekilde tekinsizlik ve giiven-
sizlik yaratmaktan ziyade bunu

hi¢ disinmemeye sevkeden
tuhaf bir giiven yaratmakradir.
Aslinda mesele sadece teknik
bilgi eksikligi de degildir. Tiim
teknik detaylar bilinse bile bu
perdenin gosterdigi mucize-
lerin cazibesi, yanilsamast ve
araciligi devreden ¢ikarilamaz.
Artik bu perde (ki perdesiz bir
hakikatin varligi da distiniile-
mez) artik bizim icin Kant'ci
transandantal  bir illiizyona
doniigmiis durumdadir. Ken-
dinde diinyanin internetten
ayrt bir mevcudiyeti olabilir
ama giderek buna erigim im-
kanlar1 ortadan kalkugindan
internet zorunlu ve evrensel
bir illiizyona doniismektedir.
Bu illizyonun gosterdikleri
artik klasik anlamda var olan
degil, bize dyle goriinen ya da
burada-var-olan degilse o nasil
bir mevcudiyettir. Sokratesten
beri filozoflar, var olmayani var
gibi gosteren yordamlara karst
savas agmis ve mevcudiyeti en
temel aragtirma alani (ontoloji:
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varlik olmak bakimindan varli-
gin bilimi) olarak belirlemistir.

Felsefe ta Parmanidesten
beri yaklagik 2500 yildir varlik
meselesi ile ilgilenmeye devam
etmektedir. Varliklari siniflan-
dirmak, gergekten var olanlar
(idealar, kiilliler, Tanr1, atom-
lar, matematik ilkeler vs.) ile
bu esas varliklara nazaran var-
lig1 itibari olan, sadece goriiniis
olanlarin mevcudiyet bigimleri
arasindaki sinirlarin cizilmesi ve
belirlenmesi tizerine yogunlas-
mugtir. Platon’'dan beri Bat fel-
sefesinin arzusu bedenden kur-
tulma, Sokrates'in dedigi gibi
tanrilara benzeme, Aristo'nun
biliminde aradigs gibi tek tek
bedensel varliklara bagli olma-
yan kiillileri bulma arayisinda
olmugtur. Mevcut olanlardan
styirilabilen bir Vucud’un var-
lig1, onun giivenilirligi, faniligi
asan cazibesi tiim nazari akli
cezbetmistir. Ortagaglar bo-
yunca dinin giivenligi ruhun
bedenden ayri1 ebedi bir yasami
oldugunun teorik olarak garan-
ti altna alinmasint miimkiin
kilan rasyonel psikolojiye da-
yanmak zorundadir. Descartes
ile birlikte modern Kartezyen
felsefe ise, yine ayni bedenden

ayrilmug bir bilincin imkani ve
kesinligine dayanir. Cismani,
uzamli nesneler diinyasindan
ayrilabilen bir cogitans'in var-
ligi tim gergekligi dayandi-
rabilecegimiz giivenli zemini
bize saglar. Hubert Dreyfus
Internet Uzerine adli eserinde,
internetin tele-mevcudiyet ha-
linin Kartezyen felsefenin son
versiyonu oldugu tespitinde
bulunur. Bau felsefesinin haya-
li bedenden ayri mevcudiyetin
imkani, bu giin son teknolo-
ji internetin tele-mevcudiyet
imkani ile devam etmektedir.
Bedenimizi geride birakarak
var olabilme imkani, aciz et
parcast olan beyinlerimizde
eriyip giden bilgi ve imajlari
depolayabilecegimiz hard-disk-
ler, dudaklarimizi oynatmadan
giiliimseyebilme imkani, nefes
olmadan konusabilme imkani,
mekénsal engelleri ve baglart
asarak ortak bir edebi simdide
bir arada olma sansi, yara al-
madan kamusal bir platformu
paylasabilme imkani, kisacast
hastalanmadan, unutmadan,
clirimeden mutlulugun kaza-
nimy, bir tiir edebi saadet “birer
melek ya da ebedi kalicilardan
olma” vaadi (apple).

Her giin  gozlerimizin
oniinde uzanan diinyadan
gozlerimizi cezbeden igiluli
perdenin vaadi béyle biyiik
ama gergekten boyle bir giicti
var mi, yoksa bizi sadece ¢cagir-
makla m1 yetiniyor. Intenet’in
tele-mevcudiyeti bize gerceklik
hissi verebilir mi? Beden olma-
dan, cismaniyetle mukayyet
bir yasam olmadan “alistigi-
miz” gergeklik gercek gelme-
ye devam edebilir mi? Sanal
gercekligin  tele-mevcudiyeti,
bedensel  mevcudiyetimizin
yerini biitiintiyle alabilir mi?
Boyle bir sey gerceklestiginde
neyi kaybederiz ya da siirecin
sonunda neyi kaybettigimizi
bilebilir miyiz?

Bu sorularin cevabr te-
le-mevcudiyetin  ontolojisine
kii¢iiciik bir mukaddime olan
bu yazinin kapsamini agma-
st nedeniyle bu net bir ceva-
bt olmayan sorularla bas basa
kalmaya devam edelim. Zira
biz hal4d internetin sundugu
tele-mevcudiyeti  sorgulaya-
bilecek, bu soruyu sorabilme
kapasitesine sahip tlirimiiziin
son ornekleriyiz.
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BILGI KAYNAGIOLARAK

SOSYALMEDYA

Giiniimiiz toplumu ve top-
lumu olusturan siyasal, sosyal,
ekonomik ve kiiltiirel yapilar
bilgi etrafinda sekillenmekte-
dir. Bilgi sadece bir tiretim ara-
ct degil tiretimin de kendisine
doniismiis; Francis Bacon’un
bilgi gii¢tiir’ tespiti somut bir
hal almistir. Bu nedenle icinde
yasadigimiz ¢ag1 anlamlandir-
mak adina enformasyon ya da
bilgi toplumu tanimlamalari
yapilmaktadir. Stiphesiz boyle
bir tanimlamanin arka planin-
da yatan en 6nemli etken, bilgi
ve iletisim teknolojilerinde ya-
sanan bas dondiiriicti geligme-

lerdir.

Teknolojik gelismelerin hizt
toplumu ve temel bileseni ola-
rak bireyin bilgi kaynaklarin
da dontstiirmiistiir. 2000’lere
kadar belli sermaye gruplar
ya da iktidarlarin kontroliinde

olan geleneksel kitle iletisim
araclartyla (gazete, radyo ve te-
levizyon) kontrollii/tek yonli
olarak dikey bir sekilde ger-
ceklesen iletisim/haber alma
olgusu; bilgi ve iletisim tekno-
lojileriyle var olan yeni medya
ortaminda karsilikli/etkilesim-
li bir hal alarak bireyi aktif hale
getirmis, yatay bir iletisim/
haber alma ortami saglamistur.
Yeni medyanin en 6nemli araci
olarak sosyal medya sayesinde
bireyler izleyici/dinleyici/oku-
yucu olmaktan medyanin kul-
lanicist olarak birer icerik tire-
ticisine/yayinciya  doniismiis,
bu durumun dogal bir sonucu
olarak haber alma
kaynaklar1 sinirsiz
sayida cesitlenmis-

iletisim araglarinin/medyanin
yerini artik yeni medya araglar:
olarak internet, sosyal medya
ve blog uygulamalar1 almustir.

2015 bagt itibariyle Turki-
yede internet kullanici sayist
37 milyonken, sosyal medya
hesab: bulunanlarin sayisinin
40 milyonu agmustir. Sosyal
medya kullanici sayisiyla Tiir-
kiye, diinya genelinde ilk 9.
sirada yer almakta, sosyal med-
yada giinliik ortalama 3 saatini
gecirmektedir. Sosyal medya
hesaplarina girisin yiizde 80
dolayinda mobil telefon ftize-
rinden saglanmast da zaman

Sosyal Medya

Sosyal medya, 21. ylizyila damgasini vurmus birgogumuzun haya-

tir. Bilgi kaynag:

olarak ccmisin tinda 6nemli yere sahip bir mecradir. Tarihi ¢ok da gegmise gidileme-
gelcnekselg ¢ ki§tle yecek kadar yeni olan sosyal medya, 2003 yilinda Linkedin’in is diin-

yasinin gozde iletisim araci olmast ile birlikte hayatimiza girmis oldu.
Yine ayn1 yil Myspace’in Tom Anderson tarafindan kurulmastyla sosyal
medya mecrast yeni bir soluk kazandi. Diinyanin her iilkesinden erigim
saglanabilen bu sitelere ticretsiz tiye olup kisisel ilgi alanlar1 hakkinda

her seyi 6zgiirce paylasma imkani bilinmesinin yant sira her zaman her
yerden sosyal medya sitelerinde aktif olunabilmektedir.
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gecirme siiresini artiran en
onemli etkendir. Ayrica 2014
yilina gore sosyal medya hesab:
ve akilli telefon kullanim orani
yluzde 15 diizeyinde bir arts
gostermistir. Bu rakamlar l-
kemizde akilli telefon satist ve
sosyal medya kullanici sayisi-
nin birbiriyle baglanuli olarak
hizla yiikseldigini gostermek-
tedir. Bu durumun dogal bir
sonucu olarak kurumsal birer
yapt olan gelencksel medya
araglari yeni medya ortamina
dahil olarak okuyucusu, din-
leyicisi, izleyicisiyle temasini
sirdiirmeye devam etmekte-
dir. Diger yandan yeni medya
uygulamalar1 sayesinde birer
yayinciya dontisen  bireyler
de giinliik olay ya da olgulara

iliskin gozlemlerini bu araglar
vasttastyla ag tizerinden paylas-
maktadir. Sosyal medya kul-
lanict sayist ve bu uygulama-
lar tizerinde gegirilen zaman
dikkate alindiginda Tiirkiyede
bireylerin en 6nemli bilgi kay-
nagint sosyal medyanin olug-
turdugunu  soylemek mim-
kiindiir.

Geleneksel yayinlarin ote-
sinde yeni medya uygulamalar:
olarak sosyal medya araglariyla
birlikte ¢esitlenen bilgi/haber
kaynaklari beraberinde bazi so-
runlari getirmistir. Insanlar bir
anlamda enformasyon bom-
bardimani altinda kalmakta,
neyin bilgi olup olmadigin:
kavrama konusunda yetersiz

kalmaktadir. Bu noktada T. S.
ElioCin  Enformasyonda  kay-
bettigimiz bilgi nerede/ Bilgide
kaybettigimiz bilgelik nerede?’
dizeleri aslinda giiniimiiz bilgi
toplumunu olusturan bilginin
yapisini anlamak agisindan bii-
yik onem tagimaktadir. Yeni
medya ortaminin  sagladigt
sosyal aglar tizerinden siirekli
olarak herkesin bilgi paylastig
giinimiizde haber ya da bil-
giyi aramak bizim i¢in biyiik
onem tastmakrtadir. Aruk bilgi
geemisteki gibi saf bir halde
degil, enformasyonun igerisin-

de kaybolmakrtadir.

Hizin ve niceligin artu-
g1 yeni medya ortaminda en
onemli unsur nitelik olmustur.
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Bu sorunu asmak tizere esitli
yonelimler/yaklagimlar ortaya
konulmugtur. Bunlardan en
cok dikkat ¢ekeni ise ‘enfor-
masyon diyeti’ kavramidir. Bu
kavram aslinda son dénemin
bir diger 6nemli yonelimi ola-
rak medya metinlerine kars1 bir
anlamda savunma pozisyonu
almayi saglayan medya okurya-
zarligr’ olgusunun yeni medya
ortamlari agisindan giincellen-
mis halini ifade ediyor. Clinki
enformasyon diyeti ile birlik-
te sosyal medya uygulamalari
tizerinden yogun enformasyon
akisinin oldugu giintimiiz ileti-
sim diinyasinda bireyler, yiye-
cekleri besinleri 6nemsedikleri
kadar zihinlerine girecek olan
enformasyonun niteligini de
dikkate almak durumundadir.

Tiim bu agiklamalardan
hareketle giintimiiz iletigsim/
medya diinyasinda yer alan
bireyin yogun bir sekilde en-
formasyon bombardimanina
maruz kaldigini, bunun en
onemli ayagini da sosyal med-
ya uygulamalarinin tegkil etti-
gini soyleyebiliriz. Bu durum
bize enformasyon ve bilgi ara-
sindaki ayrimin ortadan kalk-
ugini, bilgilendigini zanneden

bireylerin aslinda enformasyon
obezi haline geldigini gosteri-
yor. Sosyal medya uygulama-
larinin hammaddesi kullanici
oldugundan, bu aglar tizerinde
tiretilen sinirsiz enformasyon
belli bir denetlemeden ge¢me-
mekte, bir anlamda bilgi nite-
ligine sahip olmak konusunda
yetersiz kalmaktadir.

Sadece enformasyon bom-
bardimaniyla kalmayan sosyal
medya tzerinden bilgilenme,
beraberinde ister istemez ma-
nipiilasyon/y6nlendirme soru-
nunu da getirmektedir. Bunun
ylizlerce 6rnegi gectigimiz yil-
lar icerisinde yasanmigs ve héla
da yasanmaktadir. Tiirkiyede
yasanan Gezi Parki olaylarin-
da gostericilerin sosyal medya
uygulamalari tizerinden yap-
uiklart bilgi paylagimlart bu
durumun en somut ornekle-
rini teskil etmektedir. Suriye,
Irak ve diger tilkelerde yasanan
teror ve benzeri olaylarin fo-
tograflarini kullanarak, ya da
goriintiiler tizerinde oynaya-
rak/miidahale ederek yapilan
bilgilendirmeler zaman zaman
geleneksel medya araglart tize-
rinden de yeniden iretilerek
dolasima sokulmugtur. Ma-

O

Twitter

Twitter
sitelerinden

sadece

sosyal

farkls

nipiilasyona agik olan bu tiir
bilgilendirmelere karst kurta-
rict rolii karsilastirmali/farkls
kaynaklar tizerinden sorgula-
nan bilgi edinme yonteminin
kurtarict bir rol tstlendigini
soylemek dogru olacakur. Bu
baglamda giiniiniin 6nemli bir
kismint sosyal medya uygula-
malari tizerinden bilgilenerek
geciren bireyler aslinda yeni
medya  okuryazarligi/enfor-
masyon diyeti yaparak daha
nitelikli bir bilgilenme olana-
gina sahip olacaklardur.

Sonu¢ olarak elde edilen
bilginin bir sekil-
de dogrulugunun
denetlenmesi
bireyin  kendisi-
ne baglidir. Aksi
takdirde bize su-

medya
olarak
karakter

kullanilarak paylasimda
bulunulabilecek bir
mikroblog  olarak 2006
yilinda hayatimiza girmisti.
Baslangigta kurulmus
oldugu Amerikada hizli bir
sekilde kullanimi  yayilan
Twitter, 2011 yilinda sitenin
Tirk  kullanicilart  ile  de
bulusmasiyla birlikte ciddi
bir kullanict sayisina sahip
olmustur. Twitter diinyaca
tinlii sanatei, politikaci, devlet
adami ve is adamlarinin da
katlimu ile diinya genelinden
yaklagitk 350 milyon aktif
kullanicist olmasiyla da ¢ok
hitap  kitlesine

genis  bir
sahiptir.

nulan manipiile
edilmis

masyonun
cina ulagmast ve
bizim {izerimiz-
den yeniden tire-
tilerek dolagimina
devam etmesi s6z
konusu olacaktir.

enfor-
ama-
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BIRIMKANOLARAK
MEDYA

OKURYAZARLIGI

Hediyetullah Aydeniz

Instagram

2010 yilinda Kevin Systrom ve Mike Krieger tarafindan yazilan

program, kullanicilarina dijital olarak kullanabilecekleri filtrelerle
birlikte fotograf paylagim aract kullanimi amacr ile yazilmisur. Ins-
tagram, ayni zamanda bircok firma tarafindan bir reklam araci olarak
kullanilmaktadir.

Medya, insanoglunun ti¢ temel ile-
tisim aracit olan yazi (alfabe, metin),
goriintii (resim, fotograf, video) ve se-
sin (insan sesi ve diger sesler) bilgi-i-
letisim teknolojileri vasitastyla kullani-
mui ile ortaya ¢ikan ticari ve kamusal
iletisim organizasyonudur. Medya bir
iletisim aract ve ortamudir; mesaj tiretir
ve dagiur. Ticari bir isletmedir, piyasa
kurallarina gore isler. Zaman ve me-
kan sinir1 olmaksizin her tiirlii icerigi
muhataplarina sunar. Tek yonli bir
iletisim bi¢imini isleten organizasyon
ve aglar biinyesinde barindirir. Yeni/
dijital medyada durum biraz farklilas-
sa da medya, iletigimin kargilikli olma
ozelligini yerine getirmez. Bu y6niiyle
de medyatik/kitle iletisiminin hakim
iletisim paradigmasi olarak algilanma-
styla bir yanilsama olusturur. Ticari
bir isletme olmasina ragmen ozellikle
mesruiyetin halka dayandirildigr mo-
dern toplumda 6zel bir konuma ve is-
leve sahiptir. Yerine getirdigi hizmetin
kamusal niteliginin oldugu kabuliiyle
de siyasi-hukuki diizen icinde sahip
oldugu ayricaliklarla birlikte medya-
nin ahlaki ilke ve kurallari gozetmesi

beklenir.

Televizyonun  yayginlagsmasindan
ve ozellikle de yeni/dijital medyanin
etkisinin giderek artmasindan son-
ra medya ve kitle iletisimi, bireysel
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ve toplumsal diizeyde cesitli
sorunlarin ortaya ¢ikmasina
sebep olmustur ve olmaya da
devam etmektedir. Oysa kitle
iletisim araglar1 etkili, verimli
ve dengeli kullanildiginda in-
san iliskilerini, kisiler arast ile-
tisimi giiclendirebilecek, yeni
paylagim alanlari olusturabile-
cek imkana ve potansiyele de

sahiptir.

Medya okuryazarligi medya
iceriklerinden azami diizeyde
fayday1 temin etmek, gelebile-
cek zararlari asgariye indirmek
ve medyadan kaynakli olusan
zararlar1 telafi etmekle ilgi-
li bilgi ve beceri alani olarak
gelistirilmisti. Medya okur-
yazarligl, medyaya sadece bir
ticari isletme olarak trettigi

iceriklerle iliskimizi diizenleme
konusunu degil, ayni zamanda
megruiyetin halka dayandiril-
digs bir toplumda bu megruiyet
mekanizmasinin  olusmasinda
tistlendigi rol itibariyle medya
tizerinde halkin denetimini de
giindemine alir.

Birbirine bagli birden fazla
sektorii  biinyesinde barindi-
ran karmagik yapisiyla medya,
medya okuryazarligi kapsa-
minda besli tasnife tabi tutu-
labilir: Basili (gazete, dergi),
isitsel (radyo), gorsel (tv), yeni
medya (dijital ortam, inter-
net) ve taginabilir bilgi iletisim
teknolojileri (mobil iletigsim).
Tiirlerine gore besli kategoriye
ayrrdigimiz medyanin  igerik
tiretimi ve hizmet sunumuna

bakildiginda ise ti¢ kategori
karsimiza cikar: bilgilendirici
icerik (haber, yorum, bilgi),
eglendirici icerik (miizik, film,
dizi, oyun vs.) ve reklam-tani-
tim-pazarlamayla ilgili icerik.

Besli medya tiirii tasnifi
ile tigli medya igerigi tasnifi,
medya okuryazarlifi  gerge-
vesinde her medya tiirii igin,
medya icerigi ile muhataplart
arasindaki iliskiyi diizenleme-
de ve buna yonelik rehberlik
hizmetinin  gelistirilmesinde
kolaylastirict isleve sahiptir.

Medya okuryazarligi, med-
yanin {i¢ kategorideki icerikle-
rine ulasabilme, onlar1 anlama,
elestirel bir sekilde igerigini
degerlendirebilme ve esitli
baglamlarda iletisim kurabil-
meyi igeren bir bilgi ve beceri
alanidir. Medyaya ulagabilme
ihtiya¢ duyulan medya aracina
ulagip okuyabilme, dinleyebil-
me, izleyebilme, kullanabilme
ve azami diizeyde istifade ede-
bilmeye isaret eder Medyay1
anlama/analiz etme medyayu,
medya isleyisini, medya dilini
ve medya igerigini anlama dii-
zeyidir. Medya igerigini eles-
tirel bir sekilde degerlendire-
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Facebook

O

Siiphesiz sosyal medya denilince ilk akla gelen site olan Facebook, 2004 yilinda Harvard Universitesi

ogrencilerinin tek bir web sitesi tizerinden aktif olarak iletisimde olabilmesi hedeflenerek kurulmusgtu.
Universite'nin geng dgrencisi Mark Zuckerberg, kurdugu bu siteye birlikte Harvard’'in yani sira birgok
tiniversitenin de icinde bulunmus oldugu ¢ok genis bir hedef kitlesine sadece iki ayda ulagmisti. Zaman
icinde Facebook Amerika’ya yayildi ve 2006 senesinde tiim diinyanin kullanimina sadece e-postalart ile tiye

olarak kayit olabilecekleri, en fazla tiyesi ve popiilaritesi olan dev bir sosyal paylasim sitesine doniistii.

bilme medya igeriginin olusum
stireci ve bicimi dikkate alina-
rak elestirel bir gozle medyay1
ve icerigini degerlendirebilecek
bilgi ve beceriye sahip olmay1
gerektirir. Cegitli zeminlerde
iletisim kurabilme (iiretme/
yaratma) ise aslinda medya
kullanicilarinin - muhatap ol-
duklari medyatik mesajlarla ile
ilgili medya-ici ve medya-dist
ortamlarda iletisim kurabilme-
ye denk gelmektedir. Bu, ayni
zamanda medya profesyonelle-
ri tarafindan tiretilen medyatik
icerigin anlagilmasi ve gerek-
tiginde cevap verilmesi, icerik
tiretimine katlimini  gerekti-
rir. Bu niteliklerden hareketle
medya okuryazarligi aslinda
medyay1 tanima, medyay1 kav-
rama ve bilingli medya kullani-
minda rehberlik hizmetidir.

Bu gergevede bilgi ve enfor-
masyon kaynagi olarak dogru
ve gilivenilir medya kanallarin:
arayip bulmak, ulagilan bilgi
ve haberin giivenilir olup ol-
madigini degerlendirmek her
bireyin kendi ol¢eginde yeri-
ne getirmek zorunda oldugu
bir gorev haline gelmistir. Bu

dogrultuda; bilgi ve enformas-
yon kaynaklarinin segimi, bil-
gi kirliligi ve medya, bilgi ve
enformasyonun giivenilirligini
saglayan unsurlar, medyaya
elestirel bir yaklagim gelistir-
me cercevesinde ele alinmasi
onemlidir. Bu yaklagim, med-
yaya karsi stipheci, gelen bilgi
ve enformasyonun niteligine
ve amacina mesafeli olma ge-
rekliligini vurgular

Eglence araci olarak med-
yanin kullaniminda ise eglen-
dirici icerigin dikkatli secimi,
ailecek kullanim ve  eglenir-
ken bagimli olma tehlikesine
karsi farkindalik belirtilmesi
gereken onceliklerdir. Her bir
medya aract kendine has 6zel-
likler cercevesinde kullanici-
sina eglendirici igerik sunar.
Ucuz erisim maliyeti, kolay
ulagilabilirligi ve yayginlig1 en
temel 6zellikleridir. Eglendiri-
ci medya igerigi basta olmak
tizere dijital medyanin tiim
icerikleri diizeyinde karsilagila-
bilecek en biiyiik meydan oku-
malardan  biri bagimlilikur.
Internet bagimlilig, diinyada
ve Tiirkiyede de artk bir psi-
kiyatrik hastalik olarak kabul
edilmektedir. Tiirkiye'nin ilk

Internet Bagimlilig: Poliklini-
gi, 17 Kasim 2011 tarihinden
bu yana Bakirkéy Prof. Dr.
Mazhar Osman Ruh Saglig:
ve Sinir Hastaliklar1 Egitim ve
Aragtirma Hastanesi’'nde hiz-
met vermeye devam etmekte-

dir.!

[lan-reklam-pazarlama
boyutlarinda ise  tiiketimin
temel deger haline geldigi bir
diinyaya hapsolmadan elesti-
rel diizeyde bu tiir iceriklerden
ihtiya¢ temelli yararlanma ve
muhtemel zararlarindan da
korunma 6n plana gikar.

Bu {i¢ medya icerigiyle il-
gili azami fayday: saglamak ve
muhtemel zararlar1 6nlemek
icin de hem 6zdenetim kuru-
luglari hem de idari ve yargisal
denetim mekanizmalarini kul-
lanabiliyor olmak o6nemlidir.
Tiirkiye Gazeteciler Cemiyeti,
Basin Konseyi, Reklam Ozde-
netim Kurulu, Reklam Kuruluy,
RTUK, MEB, Bilgi Teknoloji-
leri ve Iletisim Kurumu, Inter-
net Gelistirme Kurulu, Bilisim
Suclari Sube miidiirliikleri, In-

1 http://bakirkoyruhsinir.gov.
tr/haber-internet-bagimliligi-po-
liklinigi-hizmeti
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ternet Yayincilart Dernegi vb.
resmi ve meslek kuruluslari,
medyanin bilgilendirici, eglen-
dirici ve reklam-ilan-pazarla-
ma igerikleriyle ilgili 6nleyici,
denetleyici ve olusan zararlarin
telafisi noktasinda da cezalan-
dirict gorev ve sorumluluk-
lariyla insanlarin  hizmetinde
bulundugunu bilinmesi gere-
kir. Medya okuryazarliginin
en 6nemli boyutlarindan birisi
hem faydayr azamilestirmek,
hem muhtemel zararlar1 6nle-
mek hem de olustuktan sonra
zarari telafi etmek icin bu sika-
yet ve denetim mekanizmalari-
n1 kullanabilmektir.

Medya kullaniminda dik-
kat edilecek en 6nemli husus
bireysel ve toplumsal hayat
ile medyatik hayat arasinda-
ki dengenin korunmasinin
otesinde medyanin katkistyla
medya dist hayat alanlarinin
zenginlestirilmesidir. Medya-
tik ile nitelikli bir hayat stir-
diirmek, medya iceriklerinden
azami fayda temin edebilmek,
onleyici ve telafi edici ted-
birlerin gelistirilmesi i¢in de
giincel, giivenilir, islevsel bilgi
tiretiminin yapilmasi ve bunun
dolagima sokulmast en biiyiik

ihtiyac¢lardan birisi olarak vur-

guyu hakketmektedir.

Sahip olunmast 6ngériilen
nitelikler dikkate alindiginda
medya okuryazarinin sunlari
yapmast timit edilir ve bekle-
nir:

* Medya  okuryazar:
medya araglarini tanwr. Gaze-
te, radyo, televizyon, Internet,
dergi gibi medya araglarinin
ozelliklerini ve islevlerini bilir.
Bir ticari isletme olarak piyasa
kosullarinin medya tizerindeki
etkisinin farkindadir.

*  Medya  okuryazar:
medya araglarina ulagir. Yani
ihtiyaglarina en uygun medya
aracini belirler. Bunlara nere-
den ve nasil ulagacagini bilir.

* Medya  okuryaza-
r1 medya mesajlarini anlar.
Yani medya araglaryla iletil-
mek istenen mesajlari fark eder
ve anlar.

*  Medya okuryazar:
medya mesajinz degerlendirir
ve ¢oziimler. Medya mesajlari-
n1 farkli bilgi kaynaklari ve bil-
gilerle, kendi kiiltiir ve deger-
leriyle kargilagtirip ¢oziimler.

GPS/Navigasyon
Sistemleri

Navigasyon sistemleri kiiresel olgekte kullanicilar: i¢in
bir devrim niteligindedir. GPS (Global Positioning System)
yani Kiiresel Konumlama Sistemi uydu verileri sayesinde
kullanicilara yer tespiti yapabilmektedir. Sistem tpki in-

ternet teknolojisinin gibi ilk etapta askeri amaglarla gelisti-
rilmek istenmis ve diinya genelinde bir¢ok iilke tarafindan
bu ama¢ dogrultusunda kullanimigtr. GPS teknolojisinin
sivillesme ve halk tarafindan kullanilma siireci ise 1980 y1-
lindan itibaren baglanmistir. Giintimiizde bu teknolojisi sa-
yesinde iiretilmis olan Navigasyon sistemleri arabalarimizda
ve hatta cep telefonlarimizda kullanilmaktadir.

Medya mesajlarinin  olusum
stirecinde etkili olan unsurlart
bilir. Bunlarr elegtirel bir gozle
degerlendirip anlamlandirir.

*  Medya  okuryazar:
iletisim kurar. Medya igerigi
ile ilgili degerlendirmelerini,
hem o igerigi olusturanlarla
hem de bagka insanlarla pay-
lagr. Thtiyag duymast halinde
sikayet ve denetim mekaniz-
malarini kullanabilir.?

2 Daha detayli bilgiler igin bkz.
Hediyetullah Aydeniz, Medyay:
Tanimak, Medyayr Kavramak ve
Bilingli Medya Kullanimi (Aile ve
Sosyal Politikalar Bakanlig1 Yayin-
lar1, Ankara, 2012).
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ALINYAZARI
vAzAmN DIJITALI

Zeynep Kevser Serefoglu Danis

‘Ben bu saatten, zamani
anlamiyorum” derdi aile bi-
yiiklerimizden biri, dijital saa-
te bakarken. Fkranda ardi ar-
dina yazili rakamlarin, giiniin
oncesini muhasebe edebilme
ve sonrasint planlayabilme im-
kini vermemesiydi yakindig.
Oysa biiyiik kolaylik olarak
hediye edilmisti ona, bir ba-
kista hi¢ yorulmadan zama-
nin rakama dokiilmis halini
goriiverebilecegi dijital saat.
Rakamlari tek tek secilebilen
eski usl bir saatte, giiniin
imle¢ konulan herhangini bir
vaktinden ne kadar uzaklikta
oldugunu gorebilirken, dijital
ekrandaki veriye, donuk ama
stirekli ilerleyen goriintiiye ali-
samamanin serzenisiydi bu sik
sik tekrarlanilan ciimle aslinda.

Veriler, uzun bir siiredir ol-
masa da, yogun sekilde hayati-

mizdalar. Edebiyat da bundan
azide degil. Edebiyat ve “veri-
lerin ekran iizerinde otomatik
olarak goriilmesi” anlamina
gelen “dijitallik” s6z konusu
oldugundan beri; e-kitaplar,
e-kitap ile basilt kitap karsi-
lasturmasi, hangi tiir eserlerin
e-kitap olarak ilgi gordigu
meselesi, e-kitabin diinyada
ve tilkemizde kullanimina dair
yillar bazinda sayisal veriler,
okuma aliskanligi konusunda
gecemedigimiz sinifi, e-kitap-
la ve elektronik ortama aligkin
yeni nesille atlayip atlayamaya-
cagimiz sorusu, birgok kitabi
icerisinde tasiyabilen ve sim-
dilik ithal edilen ‘kindle’larla
Tiirkge e-kitaplarin uyumlari-
nin  saglanabilmesi mevzusu,
e-kitap satan uluslararasi belli
basli sitelerin Ttrkiye igin alim
segeneginin olmamasina dair
yakinmalar, dijital hikaye ve

roman denemeleri gibi baglik-
lart sik duyar olduk. Roman-
larin arasina okuyucuyu video
izleme sitelerine yonlendirmek
suretiyle eklenen dijital sahne-
leri, cihazlardaki GPS tekno-
lojisinin, romanda ad: gegen
mekanlarla eglesmesi gibi farkls
deneyim imkanlarini konusu-
yoruz artik.

Biitiin bu dijital yenilikler
kitaba dair kayda deger bir
‘albeni’yi yakalar mi, bekleyip

gorecegiz.
Dijital Mecralar

Okumaya ozellesmis elekt-
ronik aletlerden ve 6zel prog-
ramlardan ¢ok daha evvel,
yazilar1 bilgisayar ekranindan
okumaya bagladigimizda bas-
layan bir iliski; yazi-dijital-
lik iligkisi. Turkiye'de, yaygin
kullanilmaya baslandigi 1996
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sonlart ile 1997 baglarindan
sonra internet; yazma, oku-
ma, yazar, okuyucu kelime-
lerine yeni bir boyut getirdi.
2000’1l yillarla birlikte soyle-
yecek sozii oldugunu distinen
ve bunu paylasmak, duyurmak
isteyen Kkisilerin yazilart diji-
tal ortama girdi. Teknik bilgi
gerektirmeyen, masrafsiz bu
mecra, yazmak isteyene yazi-
larin  edebiliginin, degerinin
takdir edilmesi i¢in bilirkisile-
re bir dosya sunmasina gerek
kalmadan, yaymncinin, “sat-
mazsa... raflarda kalirsa... tu-
tulmazsa... gitmezse...” diye
cimleler kurmasini duymak
zorunda olmadan, herhangi
bir elestirmenden icazet onay
yazist da beklemeden, kendi

kitlesine wulasabilme imkani
verdi.

Yemek-pasta  tarifi, fut-
bol-siyaset yorumu, giyinme
sitili; siir, hikdye, deneme, giin-
litk paylagimlari, edebiyat eles-
tirisi... Her tarz ve tiirde konu,
‘blog’ ad1 verilen sayfalarda yer
bulmaya bagladi. Blog yazarla-
r1 bir siire sonra sosyal medyay1
da kullanir hale geldiler. Bili-
nirlik ve popiilerlik de isin ici-
ne girdi. Aruk ‘blogger’lik diye
bir meslegin olustugu giinii-
miizde, takipgi sayist belirli bir
rakami agan bloggerlarin sayfa-
lart ve hesaplari, bir siire sonra
genis kitlelere ulasmak isteyen
markalarin reklamlarini yapa-
bilecekleri bir mecra olarak go-

riinmeye basladi. Akabinde de,
gercekten memnun kalinan
iiriin, eser onerilerine hissedi-
len giiven ile reklam anlagmasi
baglaminda yapilabilmis olma
ihtimali bulunan onerilere kar-
st stiphe golgesi birbirine karig-
t1 ve bu golge ister istemez ta-
kip¢inin zihnini bulandirmaya

baslad:.

Hakk: teslim etmek ge-
rek. Bir blogu diizenli olarak
devam ettirmek kolay degil.
Zaman ve emek istiyor. Bebe-
giniz sizden ilgi beklerken on-
dan ayirdiginiz vakitlerde gaz
¢tkarma tekniklerini yazmak
yahut misafir gelmeden 6nce
“tarif nerde kaldi, hem yayinli-
yorsunuz, hem tarif gecikiyor,
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ben bundan aksama yapmak
istiyorum” diye sikigtiran ta-
kipgilerinize tarif yetistirmek,
baska mutfaklardaki kelepge
kalip biyiikligli, un markast,
firinin pisirme ayari fark: gibi
detaylar1 diisiinerek buna gére
tarifi ayrinuli sekilde vermek,
hemen her mutfakta olamaya-
bilecek malzemeler i¢cin muadil
receteleri not olarak belirtmek
yikiimliliklerini ve bu detay-
larin gerceklesmedigi mecra-
larda elestiri dozlarinin hemen
artacagini, takip¢i sayilarinin
birden diisiiverecegini hesaba
katarsak; gercekten kolay de-
gil... Ancak biitiin bunlarin
alundan kalkmanin ve her
rengi ve sesi bir arada tutmak
icin ¢aba sarf ederek ¢ok takip
ediliyor olmanin, bir blogger’s,
bir sosyal medya kullanicisini;
iyi bir asci, iyi bir bebek egit-
meni, iyi bir siyaset uzmani,
iyi bir futbol yorumcusu yahut
sair, yazar yapmadig1 da kesin.
[ste ilk karmaga, ‘yazan’t ‘yazar
addettigimiz yerde basliyor.

Ozellikle edebiyat elestirisi
yapilan bloglarla ilgili, kendi-
si de bir blog yazari ve editor
olan ve Man Booker Odiilii
juri bagkani Stothard’in de-

gerlendirmesi  olduk¢a dik-
kat ¢ekici. Stothard, edebiyat
bloglarinin  ciddi elestirinin
sesini bastirdigini ve bunun da
edebiyata zarar verdigini soylii-
yor. “Edebi elestirinin iyiyi ve
istikrarliyr  belirleyebilecegini
ve bunun neden iyi oldugunu
agtklayabilecegini” savunuyor.
Ancak blog yazarlarinin tavir-
larini aykiri ve rahatsiz edici
buluyor.

Dijital Mecralar ve Yazarlar

Basili kitaplart bulunan ya-
zarlarin birgogu, sosyal medya-
ya, bir firsat ve imkin olarak
dijital bir diinyadan seslenmek
cihetinden bakiyorlar. Okuyu-
cularin nabzini direke yoldan
tutabilme firsat1 veren yeni
iletisim tiirleri, yazar-okuyu-
cu iligkisinde de yeni sayfalar
aciyor. Ancak burada ‘okuyu-
cu-takip¢i’ ayrimi yahut farks
birdenbire siliklesebiliyor. Bir
siire sonra sanki biitiin okuyu-
cular ‘takip¢i’ imis yahut bii-
tiin takipgiler ‘okuyucu’ imis
algist olugabiliyor ki, bu da
temelde okuyucusuna verdigi
onemi onceleyerek sosyal med-
yaya dahil olan ve bagkaca bir
hesabin iginde bulunmayan

bir yazarin ibresini bile sasirta-
biliyor.

“Kitabim raflarda bekliyor
ve kimsenin haberi olmadan
aylar geciyordu” diyor bir ya-
zar sosyal medyaya heniiz da-
hil olmadigi zamanlardan bah-
sederken. Eserinin kendisinin
‘asosyal’ olmasindan kaynak-
lanan bir yalnizlik yasamasi
bir siire sonra kendisini suglu
hissetmesine sebep olunca,

“Kitabim raflarda bekliyor ve

“benim teknoloji 6zriim yahut
bu konudaki tembelligim, ese-
rimin kaderini etkilememeli”
kararint alarak sosyal medya-
ya dahil olan; bu sekilde eseri
hakkinda ger¢eklesecek olan
bir programinin tarihini, sa-
atini, katilacagi bir sohbetin,
yayinlanacak olan bir ropor-
tajin duyurusunu yaparak kit-
lesine kendisinden haberdar
olma imkéini saglayan yazar,
bu yeni iliski bicimini terci-
hinden sonra kendisini daha

kimsenin haberi olmadan aylar
geciyordu” diyor bir yazar...

55



Peki, bu yeni iliski gercek
midir? Baudrillard’a gore
hayir. “Gortildiigii gibi her
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iyi hissettigini soyliiyor. Bu
tercihinin, ‘diinyadan kopuk’
ve ‘glindemden uzak’ algisinin,
yazdiklarinin 6niinde bir perde
olarak durmasini engelledigini
ifade ediyor.

Ciinkii  ‘ortalarda  goriin-
memek’ bir yazarin en biyiik
kusurlarindan simdilerde. Yeni
kasetinin ilk klibinden sonra
ritmi eskiyen ve bir sonraki hit
parcast ve kaseti beklenen pop
starlara yapilan baskilardan fark:
yok sekilde bir zaman-eser’ ilis-
kisi takdiri ile yeni kitap bekle-
mece ve kitabi okumadan dijital
mecralardaki yorumlarla iktifa
ederek bir yenisi i¢in israr etme-
ye baglamaca gibi bir okuyucu
tepkisi var karsimizda artk.

[ster giindemden uzak
kalmamak hissi ile, ister oku-
yucu israri ile, ister bagka sa-
iklerle olsun; bu mecra sadece
katilimi ve siradan bir duhulii
ise kabul etmiyor. Yazardan,
‘aktif kullanmak’ ve ‘aktif
kullanici olmak’ ifadelerinin
karsiigr bir hiz ve hareket
beklentisi soz konusu oluyor.
Yazari takip eden kitle, iilke ve
diinya giindemine dair olaylar

hakkinda okudugu/takip etti-

gi (ikisi arasindaki derin farka
dikkat) yazarin dusiincesini
ogrenmek, durumlar karsisin-
daki tavrini bilmek, hatta tam
olarak hissedebilmek istiyor.
‘Rengi’ 6grenilemeyen, mev-
cut tanimlarla anlatlamayan,
hazir kaliplardan birine yer-
lestiriliveremeyen yazar, taraf-
tarligin ‘gizli onciil’ oldugu bu
mecrada kabul gérmiiyor.

Takip¢i  (buradan sonra
okuyucu kelimesini kullana-
miyoruz maalesef) sayet yazar-
dan, hayal ettigi, bekledigi bir
tavirla, tutumla karsilasmazsa,
agtk veya tstii kapali sekilde
sosyal mecrada onu takip et-
meyi birakmakla tehdit ede-
biliyor. Kimi zaman da ger¢ek
olup olmadi@1 bilinmeyen bir
ismin ve profil fotografinin
arkasindan, yazara istedigi her
seyi soyleyebilme, onu tslup-
suz ciimlelerle elestirebilme,
hatta bazen ¢ok daha ileri gidip
kisiligine dair olumsuz ctimle-
ler kurabilme hakkini gérebi-
liyor. Bunu, sosyal mecranin
kendisine verdigi bir hak ola-
rak addedebiliyor. Devaminda
da, mecranin sartlarinin bu
sekilde ve herkes tarafindan
bilinir oldugu imast ile begen-

yerde tuhaf denilebilecek
sekilde orijinaline benzeyen
bir evrende yasiyoruz.

meyen veya kaldiramayanin
mecrada 1srarct olmamasi vur-

gusu bile gelebiliyor.

Hatta paylagimin bekleni-
len cihette ve dozda olmas: da
yeterli olmayabiliyor. Zaman-
lamasit da 6nem kazaniyor. He-
men isteniyor. Olayin vuku-
undan sonra aksama kalinan
paylasgim bile giindemi takip
etmemek anlamina gelebiliyor.
Beklenileni verme noktasin-
da takipgileri tatmin etmeye-
biliyor. O kadar ‘hemen’ ki,
yasanan onemli bir olayin ar-
dindan, olaya dair paylasimlart
taraf ve tavir itibari ile takip-
¢iyi memnun ediyor olsa bile
dijital ortamin zamanlamasina
yetisemeyen, akilli bir telefon
kullanmayan, sosyal medya
paylagimlarini bilgisayar bagin-
dan yapmakla iktifa etmis bir
yazar, dijital ortam sartlarinda
¢ok gecikmis addedilebiliyor.

“Hesabini  kapatamazsin.
Clinkii aruk 20.000 takipgin
ve onlara karst sorumlulukla-
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rn var.” Takipgilerden gelen
pervasiz tepkilere tahammiil
edemeyen ve “Bu beni yoru-
yor. Kendi sesimi duyamaz
oluyorum. Sosyal medya he-
sabimi dondurmak istiyorum.
En azindan bagladigim roman:
bitirene kadar.” diyen yazara,
esinin sarf ettigi bu climle zih-
nimde hep ¢ok canlidur. Iste bu
climleyi hakli kilan sikismiglik
hali, bir siire sonra, yazari; ta-
kipgilerinin ~ reaksiyonlarina
gore bir sekle girmeye mecbur
kilabiliyor. Farkinda olmadan
yazar kendisini bu yeni iligki
bi¢iminin bir yerinde bulabi-
liyor. Artan takipgi sayisi, bir
siire sonra namlu ucu gibi ya-
zara yonelebiliyor.

“Beni yalniz birakmayin, ar-
kamda durun. Hakli tepkiler ve
yerinde ifadelerle elim giiclen-
sin” diyen bir yazarin, bu masum
ve hakli istegi dillendirirkenki
beklentisi, bu ¢arka goktan gir-
mis oldugunun net bir ifadesi
olarak zihnime yanstyor.

“Bunu sizden duymay1 bek-

lemezdim”, “burada béyle soy-
1

lemek size hi¢ yakismiyor™,

' Cok yenilerde, Cihan Aktag'in atug su twe-
et, bir yazarin bu konudaki isyaninin olabil-

“son romaninizda yazdiklari-
niz tweetlerinize hi¢ benzemi-
yor”, “tweetlerinizdeki siz bas-
kasiniz” gibi climleleri, “keske
bir de bunu yazdiginiz masa-
nin  fotografini  paylagsaniz”
seklinde yeni beklentiler, “ne-
rede yazdiniz?”, “ne yediniz?”,
‘mutfaginiz  nasil?”, “esiniz
size destek oluyor mu?” “bir
de onun fotografini gorsek”
gibi taleplerin izlemeye bas-
lamasi an meselesi olabiliyor.
Bu srarlarin mukabili olarak
bir fotograf paylasan yazarin
paylasimindan sonra begenen
ve begeni ifadelerini esirgeme-
yen takipgi sayisi, begenmeyen
ve paylagilan fotograftaki tiim
detaylara dair akil almaz yo-
rumlar yapanlardan fazla ise ve
bu sayica fazla grup diger ‘mii-
nasebetsizlik’ yapanlara gerekli
cevaplari yazar adina vermis
iseler, bir paylasim daha kaza-
s1z belasiz geride kalabiliyor.

Kimi zaman zafer kazanan
ve yazarini ‘cekemeyenler’e
‘yedirmeyen’ grubun “sizi se-

digince naif gekilde disa vurulmug haline bir
ornek: “O size yakismuyor, bu size yakigmi-
yor... Bize ne yakistyor, tek yanli okumalarla
kendinden memnuniyetin keyifli ciimlelerini
tekrarlamak m1?”

viyoruz” nidalari, bu karmasa
ortami icinde “ben de sizleri”
kargiligint bulabiliyor. “Gor-
meden sevmeyi” o giine ka-
dar ¢ok baska bir ctimle icinde
zihninde tagimis olan bir yazar
bile bu yeni mecranin iliski
bi¢iminin sartlart ile disardan
baksa cok siradan addedebile-
cegi, elestirebilecegi bir diya-
logun i¢inde bizzat kendisini
bulabiliyor.

Dijitalden Simiilakr’a...

Peki, bu yeni iliski ger-
cek midir? Baudrillard’a gére
hayir. “Gorildugi gibi  her
yerde  tuhaf  denilebilecek
sekilde orijinaline benzeyen bir
evrende yastyoruz. Seyleri haril
haril kendi ikizlerini iiretmeye
calistyorlar.” diyor Baudrillard,
Simiilakrlar ve Simiilasyon adli

? Resulullah (s.a.v.) birgiin sahabelerine: “Ah
keske bana dogru, havuza gelen kardeslerimi
bir gdrsem de, iglerinde serbetler olan késeler-
le onlar1 kargilasam. Cennet’e girmeden 6nce,
onlara (Kevser) havuzumdan igirsem.” der.
Sahabe de ona; “Ey Allah’in Resulii biz senin
kardeglerin degil miyiz?” seklinde sorunca,
Resullullah géyle cevap verir: “Sizler benim
ashabimsiniz. Benim kardeslerim de beni
gormedikleri halde bana inananlardir. Mutla-
ka ben Rabbimden sizinle ve beni gérmeden
iman edenlerle gdzlerimi aydinlatmasini is-
tedim.” Ramazu’l-Ehadis, 4460. hadis; Hak
Dini Kur'an Dili, IV, 2731; Hayatu’s-Sahabe,
11, 567-568.
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kitabinda. Gergek ya da haki-
kate 6zgii perspektifle bir ilis-
kimizin kalmadigini gosteren
farkli bir uzama gegis olayiyla
birlikte, tiim gonderen sis-
temlerinin tasfiye edildigi bir
simiilasyon ¢agina girdigimizi
soyliiyor.

Bu bir okur-yazar iliskisin-
den ¢ikip, ‘yazar'in yerinin fe-
nomen’ yahut ‘fenomen adayr’,
‘okur’un yerini ‘takipgi’, yaza-
rin ‘okunur’ ve ‘anlasilir olma’
gibi hakli ve gercek talebinin
yerini ‘takip edilme’ ve ‘bege-
ni’ aldiginda; tim goénderen
sistemleri tasfiye olmus ve ger-
cek bir ‘yazar’- ‘okur’ iligkisinin
yerini, bu iliskinin tiim gos-
tergelerine sahip yeni bir “hi-
pergerceklik” almis olabiliyor.
“Daha da kotusti” diyor Ba-
udrillard; “gosterge sistemleri
bu gonderen sistemlerini ya-
pay solunumla yasatarak, tiim
kombinatuvar hesaplari ve ikili
kargitliklarla tiim  esdegerlilik
sistemlerinin isine yarayabile-
cek anlamdan daha da esnek
(ductile) hale gelmekeedirler.
Burada bir taklit, suret ya da
parodiden degil, aslz yerine gos-
tergeleri konulmus bir gercek,
bir bagka deyisle her tiirlai ger-

As1l soru su: “Dijital ortama
tasmmus bu yeni iliski
bicimi, yazarlarin eser
verme siireclerini, yeni

ortaya koyacagi yapitlarin,
metinlerin icerik ve
bicimlerini etkilemez mi?
Etkilemeyecek midir?
Etkilemiyor mudur?”

cek siireg yerine islemsel ikizini
koyan bir caydirma olayindan
soz ediyoruz. Gergegin tiim
gostergelerine sahip, gercegin
tiim asamalarina kisa devre
yaptiran kusursuz, program-
lanabilen, gostergeleri kanserli
hiicreler gibi cogaltarak dort

bir yana savuran bir makine-
y
den”.

Cok

oldugunu, yazarin o giinkii

sevdigini,  hayran

paylagimlarint okumadan
uyuyamadigini syleyen, bunu
defalarca yineleyen, masuka-
ne ciimlelerinin ardi arkas
kesilmeyen takipg¢inin, 6rnegin
tilkede gergeklesen parlamento
secimlerine giinler kala, oy
verecegi parti yahut begendigi
liderle ilgili yazardan bekledigi
yonde ve dozda bir tavir
gorememesi halinde, bir anda
180 derece kars1 bir taraftan ses
yiikseltmesi, hatta bagirmas;
bu yeni iligkinin gerceklik
olciisiinii cok siradan bir tur-

nosolla bile ortaya koyabiliyor.
Soyle diyor Baudrillard: “Ger-
cek bir daha asla geri donme-

yecektir.”
Ve Dijital Kararlar?...
Asil soru su: “Dijital orta-

ma tagtnmis bu yeni iliski bi-
¢imi, yazarlarin eser verme sii-
reglerini, yeni ortaya koyacagl
yapitlarin, metinlerin icerik ve
bicimlerini etkilemez mi? Etki-
lemeyecek midir? Etkilemiyor
mudur?”

Elbette hakiki ‘okuyucu’'nun
ayni zamanda bir ‘takip¢i’ olma-
s1, Ozgiir ve Ozgiin bir paylagim
zemininde okudugu yazar ile
iletisimin otesinde, etkilesime
gegebilmesi bir imkéan. Ancak
surast da bir gercek ki, logo ve
marka baskisina  hapsolmus,
reklam  kusaklarinda  evrilip
cevrilmis, git gide ve farkin-
da olmadan kendisi olmaktan
ctkmis ‘takipei beklentileri’nin
bir ‘simiilasyon’ aginda, yazara,
kendisini ‘okur beklentisi’ gibi
gostermesi halinde bu ‘hiper-
gercekligin' aldiracagi kararlar,
verecegi yon ve ¢izdigi istikamet
pek de sihhatli olmayacak gibi

goruniiyor.
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DIJITAL CAGD

Ihsan Kabil

Sanatlarin sonuncusu olarak go-
rillen sinema, tiim yirminci yizyila
damgasini vuran en 6nemli sanat dal-
larindan biri oldu. Genelde eglenti
yani daha yiiksek olan sinemanin sanat
sayilmasi da, ortaya ¢ikmasindan itiba-
ren tartijma konusu olarak bugiinlere
kadar gelmistir. Baglangic itibariyle
belge-film veya belgesel bir yaklagim-
la beyazperdeye yansiyan bu yeni sa-
nat, kisa bir siire sonra agirliklr olarak
kurmacaya dogru evrilmis ve gerek
ozgiin gerekse uyarlama olarak diger
sanatlarla da etkilegerek bir hikaye an-
latma yolunu daha fazla tercih etmis-
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tir. Zamanla dram, komedi,
polisiye, bilim-kurgu, tarihi,
melodram, western gibi tiirler,
disavurumculuk, montaj sine-
masi, toplumsal gercekgilik, si-
nema-gergek, yeni gercekgilik,
yeni dalga gibi akimlar, tlke
sinemalari, ydnetmen sinemast
gibi boliimlemeler ve animas-
yon ve kisa film gibi anlatum-
larla sinema tarihinin yapitas-
larini olusturmus ve genis bir
literatiir meydana gelmistir.

Sinemanin son teknolojik
sigramast ve yapisal kirilma,
son yirmi yildaki bilgisayar
destekli animasyonlar ve ozel
gorsel efektlerin gitgide yay-
ginlagsmast ve dijital kamera
ve kayit imkanlariyla 35 mm
seliloit filmin yerini almaya
baslamastyla olmustur. Bu as-
linda o zamana kadarki klasik
anlamda sinema anlayisinin ve
duygusunun bir manada sonu
demek oluyordu ve boylece
sinema yeni bir sathaya adim
atiyordu. Onceki dénem, ge-
nis ana gévde ve konvansiyon-
lariyla oturmus-yerlesmis bir
zanaat, kimi zaman bir sanatin
yerlesik tiretim sartlari cerge-
vesinde ortaya ¢ikmasini ve
dagiim ve gosterim zincirine

girmesini temsil ediyordu. Bir
sekilde ustalarinin belli oldu-
gu, cekim ve post-prodiiksiyon
kurallarinin belirlenmis ve il-
kelerini olusturmus bir zemi-
ne tekabiil ediyordu. Yeni do-
nemdeyse, dijital imkanlarin
temin ettigi farklilasmayla film
cekimi daha genis bir cerceve-
de tanimlanabilecek yénetmen
adaylarini dogurmus, bilgisa-
yar ortamindaki kurgu imkan-
lartyla ¢ok fazla secenegin soz-
konusu olabilecegi bir ortamin
dogmast miimkiin olmustur.
Dijital ¢agin bir inovasyonu
olarak goriilebilecek ii¢-bo-
yutlu filmler (ki, t¢-boyutlu
film ta 1950’lerden itibaren
ticari sinemada bir format ola-
rak kendini gostermisti), yeni
gorsel donemin bir sasaast ola-
rak kendini gostermektedir ve
imgesel tasavvur ve muhayyile
giiciintin nereye kadar gidebi-
leceginin de ipuglarint kendi
icinde sergilemektedir.

Dijital platformun asil ¢ar-
pict tesiri, kamera ve ¢ekim
teknolojisinin ~ ‘ele  gelmesi’
yani hemen her yonetmen
adayinin belli denemelerden
sonra ge¢mise gorece daha ko-
laylikla sinemayla hagir nesir

olmast anlamina
gelmesidir. Dola-
yisiyla bir yerde,
genis cercevede bir
tekelin  kirilma-
st giindeme gel-
mis, bu bir sanayi
olusturan ve c¢ok degiskenli
ekonomik iligkilere bagli ola-
rak gelisen sanat dalinin daha
farklilagarak yeni ticari iliskiler
gergevesine taginmasina yol ag-
mustir. Ancak 6te yandan, eski
ustalar bu yeni olusuma ayak
uydurduklar1 oranda varolan
sinema ortaminda boy goster-
meye baslamuglar, ustaliklarini
dijitalize bir ¢ekim ve gosterim
ortamina kaydirmayi tercih et-
mislerdir.

Bu vyeni doniisimi en
iyi sekilde o6ziimseyen ve fil-
mografisini  yeni anlayisin
estetik  konumunu etik so-
runsallariyla bir filmle (Paler-
mo  Shooting-Palermoda  Go-
riisme) taglandiran  diinyaca
tnlii Alman yonetmen Wim
Wenders olmustur. Wenders,
2008'de gerceklestirdigi
olduk¢a 6nemli ¢alismasinda,
sinema tarihine gondermede
bulunarak, sinema dilinin
animatif ~ anlaumla  nasil
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bagskalagabildigini, sanal
ortamdaki goriintiiniin nasil
manipiile edilebildigini, bu
teknik ve sinai ortamin bireyin
hayatinda nasil  varolussal
doniistimler meydana
getirebilecegini  ve  dirim-
olim  birlikeeliginin  nasil
vazgecilmez  bir  gerceklik
oldugunu  vurgular.  Film,
getirdigi felsefi 6nermelerle
yenidonemin moral degerlerini
kalict  degerler baglaminda
irdeler ve kalici olanin insan
fitratina uyumundan hareketle
mevcut degerlerin  belki de
postmodern alg1 dairesindeki
kaygan zemininin muglak
ve miiphem dogasina isaret
eder. Genel ¢ergevesiyle film,
sinemanin her dénemde yapict
bir iletisim aract olabilme
yontindeki potansiyelinin
sarih  bir  orneklemesidir.
Buradan cikisla, dijital sinema
imkanlarinin arzulandigt
takdirde birey ve toplum
hayati igin ne denli sagaluci bir
calisma sahasi olabileceginin
ipuglart  kendi  igyapisinda
gizlidir. Dolaysiyla  sinema
aygitt, kendisinin ne amagcla
islerlige sokuldugu baglaminda
nesneldir ve insan iradesinin

yonlendirmesiyle askin olana
acik veya sefih bir ara¢ olma
arasinda genis bir rtayfta
seyretmektedir.

Yeni teknolojik merhale-
nin getirdigi bir bagka olu-
sum da, diiz akan kurmaca
hikayenin animasyon ve de-
neysel anlatimla gorsel olarak
cesitlendirilmesi veya zengin-
legtirilmesidir. Boylece seyir-
cinin alisageldigi anlaum dili
kirllmaya ugramakta, daha
eklektik gorsel bir dil kendini
gostermektedir. Bu anlatima
sinemamizdan bir 6rnek ola-
rak, gecen yil icinde yapilan ve
Filistinli kii¢iik bir kiz gocugu-
nun hayatindan kesitler sunan,

Serdar Gozelekli'nin  Muna
adli calismasidir. Zaman atla-

mali yontemle farkli bir kur-
gulamanin izlegindeki filmde,
bombardimandan  harabeye
donmiis evlerinin eski halinin
kiigitk kizin gozlerinden ani-
masyonla verilmesi, farkli im-
gelestirmelerin igice gecmisli-
gine tanik olunmaktadir.

Dijital sinema ekipmani,
biiyiik biitgeli fantastik yapim-
larda, bilim-kurgu caligmala-
rinda, tarihi dénem filmlerinde
bilgisayar ekrani marifetiyle ge-
listirilmis ozel efektlerle cogal-
umlara gitmekte, olaganistii
mekanlar meydana getirmek-
te, imgenin hayali katmanla-
rinda alabildigine serbest bir
dolagim temin etmektedir. Bu
yaniyla, gercekligin de degisik
varlik  katmanlarina  gegisin
onii acilmakta, arz kiiresindeki
varlik konumundan kozmolo-
jik gercekligin sinirlarina ula-
sabilme goriintiiniin agkinlag-
ma ihtimali olarak ontimiizde
durmaktadir. Dijital kamera,
belgesel sinema anlatiminda
da adeta bir ihtilal gerceklestir-
mis, ¢cok nadide goriintiilleme-
ler yoluyla diinyanin tabii var-
ligiyla ilgili olagantstii veriler
elde edilmistir.
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BIRTECRUBEOLARAK
sonpeygamber.info

Astrlardr zengin bir
cesitlilike icinde anlatilmag
olan Islam Peygamberi’ni,
bilginin sinwr tanimadigs,
diinyanin en iicra kosesine

kadar kolayca tasindig:
bir cagda yeniden ve ¢agin
insaninin ihtiyaglarina
cevap verecek yeni bir

dil ve dislupla anlatmalk
bugiiniin Miisliiman
diinyasinin en temel
meselesi haline gelmis
olmals.

Batrda Islam karsichginin, kiiltiirel
ve sosyolojik boyutlart ¢ok daha eskiye
gotiiriilebilirse de 11 Eylal 2001 tari-
hinde Amerikada Ikiz Kuleler'e yapi-
lan teror saldirist sonrasinda yaygin
uygulamalara doniistiglinii soylemek
mimkiin. Gergekte bir araya gelmesi
miimkiin olmayan “Islam” ve “terdr”
kelimeleri bu tarihten itibaren 6zellik-
le Bat1 medyasinda bilingli bir sekilde,
beraber kullanilmaya baslanacakur. Bir
taraftan farkli yontemlerle Miisliiman-
lara yonelik ayrimcilik yayginlagirken,
diger taraftan Islam ve Miisliimanlar
hakkinda olumsuz imaj olusturacak
yayinlarla bu islamofobik alg: stirekli
besleniyordu.

2005 yilinin Eylil ayina gelindi-
ginde Danimarkada bir gazetenin Hz.
Muhammed’le ilgili uygunsuz ¢izimler
iceren 12 karikatiirti “ifade 6zgtirligii®
iddiastyla yayimlamast, Islam diinya-
sinda biiyiik bir infiale yol agti. Miis-
limanlarin yogun olarak yasadig1 her
yerde protesto gosterileri diizenlendi
ve boykot ¢agrilari yapildi. Kisa siirede
kiiresel bir boyut kazanan tepkiler Is-
lam diinyas ile Bauli tilkeler arasinda
sosyal, ekonomik ve siyasi sonuglar1 da
olan bir gerilime yol agt1.

Ayni dénemde Tirkiyede de bu

hakaret ve saldirilara nasil cevap verile-
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bilecegi konusunda caligmalar
yapiliyordu. Saldirilarin  Hz.
Muhammed {izerinden yapil-
dig1 gbz 6niine alindiginda ali-
nacak en uygun tavir, O’nun
hakkinda olusturulmaya calisi-
lan bu yanlis algtyr diizeltecek
yayinlar yapilmasi ve evrensel
mesajinin diinyaya dogru bir
sekilde anlatilmasi olacakti. Bu
yayinlarin kisa siirede kitlelere
ulagmasini saglayacak en etkili
arag olarak da ¢agin yaygin ile-
tisim araci internet segilmeliydi.

Sonpeygamber.info  boyle
bir kriz sonrasinda ortaya ¢ik-
t1 ve Tiirkge, Ingilizce, Rusca
dillerinde web portalinin yani
sira gocuk sayfastyla da bir pro-
je olarak 2007 yilinin Nisan
ayinda o donemde bagbakan
olan simdiki Cumhurbagskani-
miz Sayin Recep Tayyip Erdo-
gan’'in katulimiyla gergeklestiri-
len bir agilis ile yayin hayatna
basladi. Yayin yapilan dil sayist
kisa bir siire sonra Almancanin
eklenmesiyle dérde yiikseldi.
(Yakin zamanda Fransizca say-
fanin da yayin hayatina basla-
yacaginin miijdesini verelim.)

Baslangicta Hz. Peygam-
ber’i tiim diinyaya dogru bir

sekilde anlatmak ve yanlis
algillart  tashihe katki sagla-
mak iizere yola ¢itkan ancak
zamanla bir web portalinin
sinirlarini  asan  caligmalara
imza atan Sonpeygamber.info
projesi, bugiin Hadis ve Siyer
alanindaki ilahiyat birikimini
farkli dillerde diinyaya tastyan;
dizenledigi  atélye, panel,
sempozyum, tez yarigmalari
ve yayimladigt uluslararast bir
hakemli dergiyle alandaki aka-
demik tiretimin niteliginin art-
masina katki saglayan, yediden
yetmise farkli segmentlerdeki
internet kullanicilarinin giin-
demine cesitli vesilelerle Hz.
Peygamber’i tastyan; bu ko-
nuda referans olma ¢abasiyla
hareket eden bir yayin ve faali-
yet politikasi ile yoluna devam
ediyor.

Kisaca kurulus hikayesini
paylasugimiz  Sonpeygamber.
info web portali, internet or-
taminda dini yayincilik konu-
sunda da 6nemli bir tecriibeyi
temsil ediyor. Faaliyete gectigi
yil olan 2007'den beri ilk 6r-
nek olmanin sorumluluguyla
hareket ederek ilkeli bir yayin
politikast olusturmak ve alanin
kendine has problemlerinin

yani sira internet yaylncﬂlglnm
getirdigi sorunlarla bas etmek
konusunda 6nemli bir mesafe
kat ettigini soyleyebiliriz.

Bahsettigimiz bu problem
alanlarini kisaca ele almak is-
tiyoruz:

Internet Ortaminda Sahih
Bilgiye Ulagma Giigliigii

Bir yoniiyle daha fazla oz-
girlik alani agan, her kesim
ve gorlisiin  temsiline firsat
vererek merkezi otorite ve
hegemonyay1 kiran, béylece
daha demokratik ve ¢ogulcu
bir kaulim sundugu savunu-
lan internetin, diger yoniiyle
denetimsiz bir ortamda biiyiik
bir bilgi kirliligine ve kararsiz-
liga yol agan yapistyla birtakim
endigeleri beraberinde getirdigi
goriilityor.
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Herhangi bir denetim me-
kanizmasinin olmayisi, enfor-
masyon akiginin serbest olusu
ve bilgiye ulagmadaki sinirsiz-
lik, internet ortamindaki bilgi-
nin sthhatine dair kriterin ne
oldugu konusunda bir muta-
bakattan soz edilmesini gligles-
tiriyor. Kaynak gosterilmeden,
baglamindan koparilarak kul-
lanilan bilgiler bir malumat y1-
ginina yol agarken, bilgiyi ayn1
zamanda bir tiiketim nesnesine
donistiiriiyor. Bilginin degeri-
ni kaybederek metalasmasina
yol acan bu tutum daha sahih
olana da giivensizlige neden
olmakla dini konularda yayin
yapan kurum ve kisilerin isini
daha da zorlastirtyor.

Ote yandan bilgi, bir kisi
icin 0 anda ve orada olmasi ile
degerlidir. Internet bizi hizli,
cok ve kisiye 6zel bilgiye -zaman
ve mekin  sinirlamalarini
ortadan kaldirarak- aninda
erigtiriyor. Artik, Antartikadan
Kanada'ya, Endonezyadan
Cin'e, Nijeryadan  Avust-
ralya'ya diinyanin  herhangi
bir cografyasinda herhangi bir
konuda arama motorlarindan
bilgiye tek tusla ulagmak
miimkiin. Bu miithis imkan

pek ¢ok alanda oldugu gibi
dini iletisim alaninda da inter-
neti cazip bir iletisim aracina
doéntgtiriiyor.

Nitekim bu konuda gerek
kurumsal gerekse kisisel ok
sayida internet sitesinin var
oldugunu goriiyoruz. Ancak
yukarida bahsettigimiz bilgi
kirliligi ve sahih bilgiye ulasma
glicliigii bu alanda da kargimi-
za ¢ikan 6nemli problemler-
den biri.

Sonpeygamber.info, yayin
hayatina basladig: ilk giinden
itibaren bu sorunun dstesin-
den gelebilmek, onemli ile
dnemsizin, sahih olanla olma-
yanin aynt ortamda paylagil-
dig1 bir mecrada kaynaklara
dayali ve sahih bilginin “ka-
labalik” i¢inde kaybolmasinin
oniine gegmek, bir giiven or-
tam1 olusturmak icin 6zel bir
caba gosteriyor.

Yeni Bir Dil ve Uslup Arayist

Gorsel, isitsel ve yazili ile-
tisimin ayni anda kullanildig:
yeni bir dil ve tislubu gerekti-
ren internet teknolojisi, kulla-
nicinin da bilgi tiretim stireci-
ne dahil olmasiyla bilgi ile olan

ilisgkimizi 6nemli 6l¢iide degis-
tirecek gibi goriintiyor. Aruk
karsimizda sunulan icerikle
yetinmeyen, iretim siirecine
katilan, etkilesimle iletisim ta-
lep eden ve yeni deneyimlere
acik olan bir kitle var. Biiyiik
bir kismi genglerden olusan
bu yeni kullanici profili; kisa,
net ve sade dille yazilmus,
gorsel ve isitsel malzemenin
bolca kullanildigr metinlerle
kargilagmak istiyor. Bilhassa
geleneksel  dini

uzun, detayl ve agdali bir dil

metinleri,

kullanildig1 gerekgesiyle arkaik
ve okunamaz olarak degerlen-
diriyor; giindelik hayatun aki-
st icinde karsilagtigi sorunlara
uzak buluyor. Bu literatiir i¢in-
de 6nemli bir yer tutan Hadis
ve Siyer metinleri de ne yazik

ki benzer bir gerekceyle inter-

Dijital Medya

Teknolojinin gelismesiyle birlikte hayatimiza yeni
kavramlar girmeye ve bu kavramlarin getirdigi yeni
ogelerle tanigmaya bagladik. Siiphesiz bunlardan en

onemlisi olan dijital medyanin hayatumiza sunduklart
7’den 70’e artik her birimizin evlerinde, isyerlerinde ve
hatta cebimizde taspidigimiz akilli telefonlarda ulagila-

bilecek kadar yakinimizda.

Dijital medya tanim olarak zihinlerimizde can-
lanan her tiirlii elektronik platforma verdigimiz isim
olarak karsimiza gikiyor. Ozellikle 1980’li yillarda in-
ternetin gelismesiyle birlikte bu kavram da yeni bir bo-
yut kazanmaya baglamis ve bilgisayar, telefon ve radyo
teknolojisiyle birlikte yeni bir boyut kazanmustur.
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net okurunun mesafe koydugu
kaynaklar arasinda yer aliyor.

Asirlardir zengin bir gesitli-
lik icinde anlatilmis olan Islam
Peygamberi’'ni, bilginin sinir
tanimadigt, diinyanin en ticra
kosesine kadar kolayca tagindi-
g1 bir ¢agda yeniden ve cagin
insaninin ihtiyaglarina cevap
verecek yeni bir dil ve tslupla
anlatmak bugiiniin Miisliiman
diinyasinin en temel meselesi
haline gelmis olmali. Parcali ve
her tiir bilgiye ayni anda fark-
Ii pencerelerle ulasma imkani
saglayan yapist ile insani adeta
hipnotize eden sanal ortamin
bilgi ile iliskimizi de degistirdi-
gini ve donistiirdiigiint hesa-
ba katarsak mevcut ¢alismalar,
umut vaat edecek nitelikte ol-
maktan ¢ok uzak maalesef.

Hedef Kitlenin Tespiti ve
Kullanici Talepleri

Internet  yayincilari, yas,
cinsiyet ve egitim diizeyi
agisindan  birbirinden
farkli ve olduk¢a genis bir
kitlenin, birbirinden  farkli
talep ve beklentilerine cevap
vermek zorunda. Ancak bu

ozellikle  spesifik

cok

durum,

alanlarda yayin yapanlarin ko-
nunun ilgilisinin muhtemel
talep ve beklentilerini 6nceden
tespit edemeyecegi anlamina
gelmiyor elbette.

Sonpeygamber.info  web
portali, yayin ilkelerini belir-
lerken, kisir tartismalar ve po-
lemik giindemlerinden uzak
bir ¢izgide; sahih ve kaynaga
dayali bilgiyi okura sunmanin

Bilgi kirliligi ve sahih bilgiye
ulasma giicliigii bu alanda

da karsimiza cikan onemli
problemlerden biri.

yaninda dar alana sikismis bu
bilgiyi kitlelere ulagtirma ve
farkli kullanicilarin talep ve
beklentileri dogrultusunda ih-
tiyaca cevap verecek tarzda ye-
niden {iretme ¢abastyla hareket
ediyor. Bu baglamda Hadis ve
Siyer alaninda ihtiya¢ duyulan
yazili, gorsel ve isitsel egitim
materyalleri hazirliyor;
dosya caligmalari, réportajlar

ozel

ve periyodik yazilarla alana
dair merak edilen konulart
giindeme tagtyor. Boylece hem

akademik diizeydeki beklenti-

lere, hem de ilgili okurun ih-
tiyacina cevap verecek nitelikte
farkli dil ve diizeylerde yayin
yapmak suretiyle genis bir kit-
leye ulasmay1 amagliyor.

Disiplinleraras: Yaklagim
Thtiyact

Hadis ve Siyer konulari,
bugiine kadar sadece ilahiyat
disiplininin alani olarak kabul
edildi ve diger alan uzmanla-
r1 gesitli nedenlerle bu konu-
larda yazmaktan imtina etti.
Oysa birer ihtisas alanlart olsa
da Siyer ve Hadis konularini,
ilahiyatun diger disiplinlerinin
yant sira psikoloji, sosyoloji,
ekonomi, siyaset, edebiyat gibi
tiim sosyal bilimler perspekti-
finden ele alacak disiplinlera-
rast bir yaklasima duyulan ih-
tiyag ortada. Hz. Peygamber’in
sireti ve hadislerinin hayatin
her alanina rehberlik edebile-
cegi inancryla diizenledigimiz
atolye, yuvarlak masa ve sem-
pozyum programlarinda farkls
disiplinlerden uzmanlarin go-
riiglerini almaya, Sonpeygam-
ber.info web portalinda da bu
goriis ve degerlendirmelere
yer vermeye devam ediyoruz.
Daha 6nemlisi sudur ki bilhas-
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sa siyeryazicilify, salt bir ilmi/
akademik ugragi alani olmak-
tan ote tiim sosyal disiplinlerin
perspektifinden  yararlanmay:
gerektiren bir sahadir. Insant
ve toplumu anlamadan; giini-
miiz ¢aginin dilini yakalama-
dan telif edilecek siyerler her
zaman eksik kalacakur. Dola-
yistyla dili, toplumu ve insani
anlamanin ve buradan edini-
lecek miiktesebati siyeryazici-
liginda temellitk etmenin yolu
basta edebiyat ve sosyoloji gibi
disiplinlerin birikiminden ya-
rarlanmayi gerekli kilmaktadir.

“Yazi igleri” Eksikligi ve

Telif Sorunlar:
Ote yandan yayin
diinyasinda ~ 6nemli  bir

problem olan edit6ryal calisma
eksikligi, neredeyse her kulla-
nicinin bir yazara doéntstiigia
etkilesimli bir ara¢ olan inter-
net ortaminda daha biiyiik bir
sorun olarak karsimiza ¢ikiyor.
Kopyala yapisur manug: ile
yapilan yayinlarda sayfalarda
sunulan iceriklerin tamami-
na yakini ¢esitli kaynaklardan
alinulanmis olmasina ragmen
bunlarin nereden ve ne dl¢iitle
sanal ortama tasindiklarini be-

lirten agiklama ve bilgiler gor-
mek genellikle miimkiin degil.

Editoryal standartlarin
gelistirilmesi, iceriklerin
ilm1 bir tasnife tabi
tutulmast, telif calismalarin

yayin haklariin korunmasi
konusunda ilkeli bir tavir
alimmasi ozel bir caba
gerektiriyor.

[lmi eserlerde belirli bir tertip
ve insa icerisinde kaleme alin-
mis ve ancak bu tertip ve inga
diizeni icerisinde anlasilabile-
cek metinlerin ilgili siyak ve
sibaklarindan, giintimiiz ifade-
siyle baglamlarindan koparil-
mast da bagkaca epistemolojik
problemler doguruyor.

Editoryal standartlarin ge-
listirilmesi, iceriklerin  ilmi
bir tasnife tabi tutulmasi, telif
caligmalarin yayin haklarinin
korunmasi konusunda ilkeli
bir tavir alinmasi 6zel bir caba
gerektiriyor.

Ana hatlariyla  {zerinde
durdugumuz bu problemle-

rin diginda Siyere ve Hadisin
konularina dair internet ya-
yinciliginda  alanin  aragsal-
lagtirilmasi, ticari bir metaa
dontstiiriilmesi ve gorselligin
kullaniminda élciiliilitk ve es-
tetik kaygilarin gozetilmemesi

gibi ortak problemleri de ilave

etmek gerekir.

Gerek kullanilan aracin do-
gasindan kaynaklanan prob-
lemler, gerekse Hadis ve Siyer
alanlarina dair 6zel problemler
olsun internette dini yayincilik
yapan her yayinci bunlar goze
alarak ve atug her adimin bu
sorunlarin ¢oziimiine ya da de-
rinlesmesine katk: sagladiginin
bilincinde hareket etmeli.

Sonpeygamber.info  web
portal;, tstlendigi sorumlu-
lugun farkinda olarak ve mo-
dern diinyada Hz. Peygamber’i
eksik ve yanlis taniyan ya da
O’nu hakkiyla tanimak ve bil-
mek isteyen insanlarla bir kop-
rit kurmak, “Hz. Peygamber’i
ilmi ve akli bir zeminde ele
almak” ilkesiyle caligmalarin:
stirdiiriiyor.
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Magara Duvarlanndan E-Kitaplara
Bir Maceradir Yazi

Mehmet Ali Caliskan

[nsanoglu yaziyt icat edene
kadar on binlerce yil yasad:
ama tarihsiz sayildi. Tarihsiz
yani kimliksiz. Dil tek basina
insanlari tarihlestirmeye
yetmedi. Sonra bir an geldi
ve mucize gerceklesti, yazi
icat  edildi.  Muhtemelen
diinyanin farkli yerlerinde bir
birlerinden habersiz olan insan
topluluklar ayni ihtiyact ayni
coziimle karsiladi. Evet, yazi
bir mucizedir ve tarih onunla
baslar.

Tarih baglayinca da bazi sey-
ler sifirdan, bazi seyler yeniden
yazildi.  Algimiz, hislerimiz,
iliskilerimiz degisti. Milyonlar-
ca yil yasindaki bir diinyanin
son bes bin yilindan bahsedi-
yoruz. Yazili hayatmiz adeta
okyanusta bir damla. Bu minik
damlanin icinde de muazzam

bityiik kirllmalar, doniisiimler,
devrimler oldu. Magara duvar-
larindan tabletlere, papiriisten
parsdmene, kagittan e-kitaba
kadar her sey insanligin ortak
parcasi, ortak hafizasi. Matba-
anin icadi ne kadar bize aitse
e-kitap da o kadar bize ait.

Peki e-kitaptan  bahset-
mek i¢in konuyu neden bu
kadar geriden aldik? Ciinkii
e-kitaptan sanki tarihin di-
stndan gelmis, insana yabanci
bir format gibi bahsediliyor.
Hayir e-kitap yazinin dogal
seyri geregi dogdu. Yazinin
dogasindaki ¢ogalma ihtiya-
cindan yayginlagti. Yazi nicedir
teknolojiyle yaris icindeydi ve
nihayet rakibinin avantajlarina
sahip ¢ikt. E-kitap iki rakibin
sentezidir. Kazanan okur ve
anlat olmustur. Yine de etra-

finda donen hikaye sonlanmig
degil. Bu ylizden e-kitap son
10 yilda kitap diinyasinin bel-
li bagli tartismalarindan biri
oldu. Tartigmalar su ifadelerle
ozetlenebilir: “E-kitap, kagit
kitabin yerini alabilir mi?”,
“kagit kokusunu almadan ki-
tap okuyamam”, “kitabr kii-
tiiphaneme  dizebilmeliyim”,
“e-kitap korsan kitabin 6niinii
daha cok acar”. Acaba bu tar-
tismalar modern matbaanin
icadinda da yasanmis mudir?
“El yazmast kitaplarin kokusu
bir bagka”, elimde miirekkep
izi yoksa okudugumdan keyif
alamam”, “papiriisiin  koku-
sunu terk edemem”, “kutsal
kitabimi sadece ceylan derisi-
ne elle yaziliysa okuyabilirim”
gibi ciimleler herhalde kurul-

mamistir.
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Latife bir yana, e-kitap for-
matnin boylesi argiimanlarla
kargtlanmast sanirim postmo-
dern zamanlarin bir cilvesi.
Modernizm ve teknoloji ha-
yatimizt bu kadar domine et-
medigi zamanlarda eskiyenin
bir kiymeti olmuyordu. De-
gisim zaten ¢ok yavasti. Ama
teknoloji ve modernizm ile
birlikte hayatlarimiz ¢ok fazla
format yedigi icin eskiye olan
ozlemimiz ve onu fetisglestirme
duygumuz fazlasiyla agiga cik-
t1. Atalarin terk ettigi memle-
ketlere, kdytimiize, otantik ye-
meklere cagimizda daha biyiik
ama caresiz bir ilgi var. Sanki
her seyi geri ¢evirmek istiyor
gibiyiz. Beyhude direng alanla-
11 inga ederek var olmaya cali-
styoruz.

E-kitabin ilerleyisi tam da
bu sebeplerden 6tiirii engel-
lerle karsilasiyor. Ama bilgi-
yi insandan insana, insandan
topluma, insandan gelecege
tastyan bir kitap hangi format-
ta olursa kitapur. E-kitap duy-
gusal bariyerlere, entelektiiel
kibre feda edilemeyecek kadar
onemli bir devrim. Bilgiyi de-
mokratiklestiren,  yayginlag-
uran, giivenle saklayan, daha

kolay tasnif eden, iceriginde
daha hizli gezinti imkani sagla-
yan bir kolaylik. Hak ettigi ilgi
de konum da bu degil. Ama su
bir gercek ki diinyanin gidisa-
tina, insanligin gelisimine ¢ok
uygun ve adeta bu degisimlerin
resmi formatidir e-kitap. Basili
kitaplarin diismani, onu tiike-
tecek bir bakteri veyahut kita-
bin ruhuna kasteden bir katil
degildir. E-kitap, basili kitabt
tamamlayan, onu gelecege ta-
styan, vakti gelince de kitapla
aynt hayau paylasacak ve yine
vakti gelince sulh icerisinde
onun yerini alacak akrabasidir.
Basilt kitabt romantize edenler
basili kitap ile e-kitap arasinda
bir hanedan savast ¢ikarmaya
caligsalar da e-kitap saygili, di-
namik bir format olarak tipk:
tim kitaplar gibi barigin, 6z-
giirltigiin pesindedir. Asil derdi
yazidir, yazilara ev sahipligi ya-
par. E-kitap gelecektir. Batda,
ozellikle ABD’de geldigi nokta
umut vericidir. Bariyerler bir
bir yikildiginda, e-okuyuculara
yiikleyebilecegimiz, indirebile-
cegimiz kitap sayisi artuginda,
tilkeler arasi kitap satin alabil-
me imkanlari genislediginde,
yani e-kitap ekosistemleri tam

(i)

ve olumlu anlamiyla kiiresel-
lestiginde okurlar daha mut-
lu olacak. Evet &yle biyiik
ciimlelere gerek yok. Insanlar
devrim yapacak, insanlar hiz-
la orgiitlenecek, siyasal-sosyal
degisimler olacak gibi biyiik
ctimlelere, iddialara gerek yok.
Diinya kitap okurun mutlulu-
gu bile bagli bagina biiyiik bir
ideal. E-kitap iste buna talip,
kiicitk ama sicacik bir hedef
bu. E-kitabin yok olmayacagt
gercegi de giictinii bu hedeften

aliyor.

E-KRitap

Kiitiiphanenizdeki yiizlerce sayfalik kitaplarin
avcunuza sigacak kadar kiigiilebilecegi akliniza ge-
lir miydi? E-kitaplar bu sorunun cevabi icin verile
bilecek en somut 6rneklerden. Dijital yaymncilik
icin énemli bir gecis noktast olarak kabul edilen
e-kitaplar 1971 yilinda Michael Hart 6nderligin-
deki Gutenberg Projesi ile birlikte 6nemli eserlerin
dijitallestirilmesiyle hayatimiza girdi. Bu hedefle
yillar i¢inde dijital kiitiiphanecilik teknolojisi gelis-
tirilmis ve 1995 yilinda Amazon sitesinin kurulma-
styla birlikte ¢evrimici kiitiiphanecilik tiim diinya
genelinde ses getirmeye baslamisti. Teknolojinin
gelismesi ile birlikte e-kitap bircok firmanin da
formatint gelistirmesiyle yeni bir akim haline gel-
di. Giiniimiizde e-kitaplar kullanicilart icin birgok
avantaj sunmanin yani sira geleneksel kitap kiilti-
riine alternatif bir soluk getirmektedir.
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DIJITAL MEDYA VE

GENCLIK

Mehmet Emin Babacan

Giiniimiizde dijital tekno-
lojilere atfedilen en onemli
ozelliklerden birisi hi¢ kus-
kusuz, genglerin hayatina bir
bicimde cerceve cizen biitiin
toplumsal iktidar tiirlerini asa-
bilme imkini sunan bir arag
olmasidir. Bu anlamda litera-
tirde dijital medya araglari-
na iliskin en temel vurgu; bu
araglarin modern donemin
kati rasyonel formatlama bi-
¢imine itiraz eden ve yeni bir
ozgurlik alani acugina dair
séylemdir. Birey ve toplum
yasaminin daha 6zgiir olacag:
ve tahakkiimden uzak kurula-
bilecegi bir potansiyeli tagidigt
vurgusudur.

Var olan s6z konusu bu ha-
kim literatiir ve algiya kargilik,
dijital medyanin bizzat kendi-
sinin genglerin bireysel ve top-
lumsal biitiin iligkileri ve sii-
reglerini dontistiirerek yeni tiir
bir tahakkiim alan1 olusturdu-

Foursquare

gu gergegi 1skalanmamalidir.
Zira genglerin kimlik, kisilik,
karakter vb. gelisim ve temsil
stireglerinde  belirleyici olan
toplumsal yapiya iliskin biitiin
kodlar, dijital medya araglari
marifetiyle devre digt birakil-
maktadir. S6z gelimi genglerin
kimlik olusum siireclerinde
onemli belirleyiciler olan aile,
ebeveyn, 6gretmen, kanaat
onderi vb. gercek unsurlarin
olusturdugu bask: ve tahakkii-
me karsilik, dijital medyanin
sonsuz ozgirligi vurgulan-
makrtadir. Ve bu arada gengle-
rin soz konusu biitiin ‘mahalle
baskilarr’'ndan kurtularak kim-
lik inga etme siiregleri, dijital
medya marifetiyle kiireselin
etki ve tahakkiim alanina gi-
rerek gerceklesecek olmasi ge-
nelde dikkatlerden kacan bir

husustur.

Opysa gliniimiizde genglerin

kimlik temsilleri daha ¢ok di-

Foursquare Dennis Crowley ve Naveen Selvadurai tarafindan 2009 yilinda kuru-

lan bir yer bildirim sitesidir. Kullanicilar gitmis olduklar: her tiirlii mekan, iilke veya
sehir hakkindaki yer bildirimlerini site tizerinden takipgileri ile paylasabilmektedir.
Foursquare, ozellikle akilli telefonlarin kullaniminin yayginlasmasiyla birlikte uygu-
lamaya doniismiis ve diinya genelinde 45 milyon kullanici sayisina ulagmigtir.

jital medya araglart tizerinden
kurdugu iligkiler ile gercek
hayatinda temas ve tecriibe
edemedigi bir zeminde insa
olmaktadir. Hatta yakin cev-
resinde gergek kisilik ve kim-
liklere zihnen ve psikolojik
olarak uzaklagarak, daha ¢ok
sosyal medya tzerinden kur-
dugu iligkiler etrafinda kimlik
ingast gerceklestirmektedir. Bu
anlamda zaten genglerden bek-
lenen, dijital medya tizerinden
kendilerine agilan kapidan
gecerek, herkese ve her seye
meydan okuyarak kendi kim-
lik olusumunu “ben” anlayisi
etrafinda biiyiik oranda dijital
medya iligkileri {izerinden insa
etmesidir. Ozetle genglerin
kimlik olusumlarinda yakin
cevrenin etkisinin kirilarak, di-
jital medya araciligryla kiiresel
alana taginmast hedeflenmek-
tedir.

Gergek iliski ve kisiliklerin
onemi, sosyal medya ve geng-
lerin kimlik olusumlar siireci
dogru bir okuma siirecine tabi
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tutuldugunda daha dogru an-
lagilacaktir. Bu anlamda dijital
medya ortaminda varlik goste-
ren genglerin kimlik temsilleri,
aidiyet kurduklar1 temel para-
digmalari “ben” merkezli algi-
lar1 etrafinda okunmayi gerekli
kilmaktadir. Bagka bir ifadeyle
genglerin dijital medya tabanli
kimlik olusumlari ‘ben’ mer-
kezli bir siirecte sekillenmekte-
dir. Bu bakimdan kendisinden
baska her gerceklige kapali ve
biittin hayatun kendisi etra-
finda dondigint  distinen
genglerin inga ettikleri yeni
kimlik bigimleri, insan iligkile-
rinde sorun ve problemleri de
biinyesinde barindirmaktadir.
Cunki dijital medyaya iliskin
tersinden bir okuma ile aslinda
var olan sey; genclere belirlen-
mis, dolayimlanmis, sarmalan-
mis ve sunulmus bir cercevede
“ben” merkezli tercih yapabil-
me Ozglrligi sundugu haki-

katidir.

Zira toplumsal anlamda ik-
tidar/tahakkiim kavrami, mo-
dern dénemin her seyi asimet-
rik bicimde tanzim etmesine
karsilik, giiniimiizde simetrik
bicimde insanlarin bizzat ken-
di talepleri dogrultusunda bir

toplumsal iktidar alant agmak-
tadir. Bu yoniiyle giiniimiizde
bireyin yeni medya pratikle-
i tizerinden toplumsallasan
iktidar/tahakkiim,  fazlasiyla
goriinmez adimlara sahiptir.
Zira iktidarin goriiniir olmasi-
na artk gerek kalmamaktadir,
bunun yerine 6znenin “ben”in
ylceltilmesi ve insasi ¢ok daha
hayati 6nem tagimaktadir.
Cunki kendi 6zel hayatuna
iliskin hemen her bilgiyi kendi
iradesiyle dijital medya orta-
mina tagtyan giniimiiz bireyi
kendi eliyle bizzat katkida bu-
lundugu toplumsal iktidari/ta-
hakkiimii var etmektedir.

Sonug olarak, yeni medya
araglarina iliskin “sosyal, akilli,
yeni, demokratik, 6zgiirliik¢ii
vb.” biitiin olumlu sifatlarin
dogrulugu kendinden men-

kul bir ger¢ek olarak kabul
edilmesinin en 6nemli nede-
ni, bir¢ok pratigin bireylerin
kendi 6znel yasam deneyimle-
rine dayandirilmasindan ileri
gelmektedir. Bu anlamda her-
kes dijital medya ortaminda
kendince bir seyler bulmakta
ve ortama kendince bir seyler
katabilmektedir. Fakat birey-
lerin dijital medya pratikleri,
bir yandan ona hayat vermekte
diger yandan s6z konusu tek-
nolojinin  iktidar/tahakkiim
alani agma imkanlarini ve po-
tansiyelini arurmaktadir. Bir
taraftan bireylere ag tizerinden
bir araya gelme ve kendi dene-
yimlerini sergileyebilme im-
kani saglarken, diger taraftan
onlarin yerel ve kiiresel 6lgekte
tahakkiime daha da acik hale

gelmelerine neden olmaktadir.
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DIJITAL MEDYA VE

Kemal Sayar

Dijital bagimlilik konusun-
daki ilk fikirler 1995 yilinda
Ivan Goldberg tarafindan or-
taya atlmisur. Goldberg, o
zamanin psikiyatrik tani kitabi
olan DSM-IV’ten esinlenerek
“Internet Bagimliligr Rahatsiz-
ligr” olgusunu ortaya atmistir.
Zaman icerisinde dustintirler
tarafindan da dikkat ¢eken ve
algilanan bu durum giiniimiiz
psikoloji ve psikiyatri camiasi-
nin da 6nemle izledigi bir so-
rundur. Bugiin 6zellikle hizla
ilerlemis olan teknolojiyle bir-
likte internet ulagiminin daha
da kolaylasmis olmasi, her
zaman ve her yerde bu sanal
ortama kolayca girebilmemizi
saglamaktadir. Psikoloji insan-
lari, bu nedenle giderek artan
sekilde internet bagimliligiyla
kargilasmaya baslamaktadirlar.
Peki ama nedir bu “Internet
Bagimliligr”?

Bu soruyu cevaplamadan
once daha elzem olan bir so-
ruyu sormamiz gerekir. Ba-

gimlilik nedir? Nasil ve hangi

kosullarda olusur? Internet
bagimliligini  anlamak icin
oncelikle bagimlilik olgusunu
anlamak, insanin varolussal ze-
mininde bu durumun nereye
oturdugunu kavramak gerek-

lidir.

Bagimlilik, semptom bazin-
da degerlendirildiginde belirli
kriterlerin kisinin hayatinda
var olmastyla anlagilabilecek
bir durumdur. Bagimli kisi,
genellikle bir madde, nesne
veya duruma karsi fazlasiyla is-
tek duyan kisidir. Onu her an
elinin altinda bulabilmek, kul-
lanabilmek ister. Bu maddenin
kullanim: kisiyi rahatlatir ve
hatta bazen kisiyi negelendi-
rebili. Bu maddeye ulasim
kisi i¢in bir secenek degil, bir
zorunluluk haline gelmistir.
Kisi bu maddenin olmadigt
bir yasam seklini tahayyiil ede-
mez ve maddenin yokluguna
katlanamaz. Maddeye ulagmak
icin ciddi sekilde enerjisini,
zamanini hatta parasint har-
camaktadir. Bagimli olunan

maddeyle gecirilen siire kisiye
zaman icinde yeterli gelmez.
Kisi maddenin kullanim mik-
tarini gittikce daha da artur-
makta, ancak maddeden ali-
nan rahatlik veya nese hissi de
paradoksal bir sekilde gittikee
azalmaktadir. Zaman igerisin-
de kisinin aile hayat, is haya-
t1, sosyal hayat ciddi sekilde
sekteye ugrar. Etrafindakiler
kisinin yardim almas: gerektigi
kanaatinde birlesirler.

Bu durumda “bagimlilik”
bir hal, bir sekilde sekteye ug-
ramis patolojik bir varolus sekli
olarak agiklanabilinir. Bagimli
kisi, her hangi bir maddeye,
nesneye, kisiye bagimlilik ge-
listirebilecegi ~ gibi “internet
ortamina’ da bagimlilik gelis-
tirebilir. Yukaridaki kriterlerle
paralellik gosterecek sekilde
incelendiginde “Internet Ba-
gimlilig)” gelistiren kisi igin de
su semptomlarin gozlemlen-
mesi gerekmektedir:

Internette gegirilen zama-

n
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nin kisiye haz vermesi ve za-
man i¢inde internette gegirilen
zamanin artmast.

Internette gegirilen zaman
artmasina ragmen kisinin in-
ternetten aldigi doyumun ye-
tersiz kalmasi ve sonug olarak
yine internette gegirdigi zama-
n1 arttirmast.

Kisinin internette gegirme-
digi zamanlarda ¢ok¢a inter-
nette yapacaklari hakkinda ha-
yal kurmasi, internet ortamini
diislemesi, internete erisiminin
engellenmesiyle ilgili kaygilar ve
takinuli diistinceler yasamas.

Internet kullanimini azalt-
maya dair yapilan miidahalele-
re ofkeyle cevap vermesi yahut
kisi bu miidahaleye kendi karar
verse dahi internet kullanimini
azaltmakta basarisiz olmast.

Internette gecirilen zaman
yuziinden kisinin aile hayau-
nin, sosyal hayatnin ve is ha-
yatinin zarar gérmesi.

Kisinin uyku diizenini bo-
zacak sekilde internette zaman
gecirmeye baglamis olmasi, di-
nelenememesi yiiziinden his-
settigi diisiik enerji diizeyi ve

biligsel fonksiyonlarda azalma.

Semptom bazinda incele-
digimizde internet bagimliligt
yukaridaki kriterleri igerir. Peki
ama internet bagimliliginin ge-
lisimine sebep olan seyler neler
olabilir? Daha ruhani, daha ge-
lisimsel agilardan bakugimizda
internet bagimlilifs nedir?

Diger bagimliliklarda da ol-
dugu gibi, internet bagimlilig1-
nt gelistiren kisilerin hayatinda
bu durumu tetikleyecek belirli
bir alt yap1 ve fakeorler vardur.
Bu faktorlerin baginda kisinin
anlamli iligskisel aglarinin azlig
gelir. Kisi, etrafindaki insanlarla
anlamli baglar kurmakta zorlan-
maktadir. Kendisini genellikle
boslukta ve yalniz hissetmek-
tedir. Aidiyet duygulart tatmin
olmamigstir ve duygusal palagim-
larda bulunabilecegi yakin iliski-
leri neredeyse yok denecek kadar
azdir. Bu durum kisinin etrafin-
daki sosyal halkanin gercekten
de kisiyi besleyememesinden, bu
halkadaki insanlarin baglanma
ihtiyaglarint kargilamadaki ye-
tersizliginden olusabilecegi gibi,
kisinin sosyal iligkiler kurmada-
ki az gelismis becerilerinden de

kaynaklanabilir.

Mligkisel ~aglarin  zayiflig,
kisiyi kendi i¢ diinyasiyla ¢ok
fazla bagbasa kalmaya itebilir.
Disiik 6z-gliven ve oz-deger
hisleri duygusal kiringanliga
sebep olmaktadir. Cogu za-
man altta yatan 6rtitk duygusal
acilar, atlatilamamis travmalar
olabilecegi gibi bazen de ki-
sinin hayatund aherhangi bir
travma boy gostermez. Ancak
daim olan bir bosluk hissi her
zaman oradadir. Bagimlilik, bu
bosluk hissinin doldurulmasi
ve hissedilen act duygularinin
daha az hissedilmesi icin bi-
lingsizce gelistirilen bir psiko-
lojik savunmadir.

Kisacast her bagimlilik, ama
ozellikle internet bagimlilig: in-
sanin hayatinda var olan iliski
kurma ve bu iligki icinde anlamli
bi rvarolus, bir benlik olusturma
arzusunun sonucudur. Boglukta
kalmak, otekine degememek,
onun tarafindan yansilama-
mak korkung bir acidir. Bu aciy
oyalayabilecek veya hissettirme-
yecek yollara takinuli bir sekilde
bagvurmak da bagimliligin gelis-
mesini saglar.

Noro-psikolojik agidan de-
gerlendirildiginde de internet
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bagimliliginin  merkezi sinir
sistemi tizerinde izdiisiimleri-
nin oldugu belirlenmistir: Di-
ger bagimliliklarda gorildigu
gibi internet bagimliliginda da
beynin 6diil mekanizmasinda
bazi sorunlar yasanmaktadir.
Muhtemelen normalden daha
az galisgmakta olan dopaminer-
jik sistem bagimlilik sayesinde
akdif hale ge¢mekte, ancak za-
man i¢inde bu durum bir don-
gii olusturmaktadir. Haz duy-
gularini hissetmek icin gerekli
olan dopamine salinimi inter-
net ortamini bir kosul olarak
algilamakta, bu nedenle diir-
tiisel bir sekilde internet erisi-

mi gerceklesmektedir. Benzer
sekilde noronlarin yapisinda-
ki gri madde ve beyaz madde
miktarlarinda  anormallikler
gozlemlenmekte, limbik sis-
temle korteks arasinda baglan-
t1 gorevi tstlenen orbito-fron-
tal korteksin fazla ¢alisugi da
bilinmektedir.

Internet bagimliliginin alt
dallari ise kabaca su sekilde ta-
nimlanabilir:

Bilgi istifciligi: Internetten
ilgili-ilgisiz, kullanigh-kullanig-
siz bilgileri amagsiz ve takintilt

bir sekilde almak.

Internet aligverisi ve kumar
oyunlar: Zamanin ¢ok biiyiik
bir vaktini anormal sayilacak
sekilde intenette aligveris ede-
rek (ya da sitelerde gezinerek)
veya internet lizerinden kumar
oynayarak gecirmek

Sanal iligki bagimlilig:
Gergek, ontolojik ve yiizyiize
temast neredeyse keserek sos-
yal paylasim siteleri tizerinden
iliskiler kurmak ve bu iliskiler
icinde bir sanal benlik olustur-
mak

Sanal Cinsellik: Gergek, on-
tolojik ve saglikls bir birlikeelik
dahilinde degil de takinuli bir

73



74

sekilde internet ortamlarinda
cinsel iligkiler yasamak tizerine
konusmak veya sanal ortamda
bu cinselligi taklit etmek.

Bu tanimlamada internet
bagimliligi yukaridaki sekil-
lerde siniflandirilsa da internet
bagimlisi olan kisi, bu siniflan-
dirmalardan bir ¢oguna ayni
anda girecek davraniglar da
gosterebilir.

Sonug¢ olarak sunu soyle-
yebiliriz: Internet bagimlilig:
da diger bagimliliklarla ayni
semptomlarin  gdzlemlendigi,
kisiye ac1 veren bir sorundur.
Bagimlilik elle tutulabilir bir
maddeye karst degil de “sanal
ortama’ ve bu sanal ortamin
getirdigi duygusal kazancla-

ra yonelik oldugundan inter-
net bagimliligina miidahalede
daha farkli bir yol izlenir. Her
bagimlilikta oldugu gibi inter-
net bagimliliginda da merkezi
sinir sisteminde sorunlar goz-
lenir. Bagimlilik kroniklestik-
¢e ve yardim alinmadik¢a bu
anormallikler pekisebilir.

Bizi bagimliliklarimizdan,
kaygt  bozukluklarimizdan,
depresif ruh hallerimizden ko-
ruyabilecek yegane ihtiyacimi-
zin ise anlamli iligkiler kurmak
oldugu kesindir. Hayatn igine
girmek, bir insanla samimi bir
sohbet yapmak, bir insana, bir
canliya gonlimiizii agmak ka-
dar bizi biiytiten ve bize huzur
veren bagka deva yoktur.

Cep telefonlart
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Cep telefonlart 1973 yilinda Motorola mithendisi Martin Cooper’in diinyanin ilk cep telefonunu gelistirmesi ile birlikte
hayatimiza girmis, sadece 20 dakika konusma yapilabilme kapasitesine ve giiniimiiz cep telefonlari ile kiyasladigimizda oldukga agir
bir kiitleye sahipti. Cep telefonu iiretiminin 6nciisit Motorola uzun yillar boyunca cep telefonu teknolojisinin gerek fiziksel gerekse
biligsel 6zelliklerinin gelistirilmesi i¢in yogun ¢abalar harcamigtir. 1990 yillarin baginda cep telefonu piyasasina hizli bir giris yapan
Finlandiya merkezli Nokia firmasi telefon teknolojisine yeni bir soluk getirdi. Firmanin gelistirmis oldugu ilk telefon olan Nokia
1011 eskilerine nazaran hem fiziksel hem de bataryasinin daha uzun kullanimi sebebiyle 90’larin gozbebegi haline getirdi. 2000’li

yillarin baginda cep telefonlarina eklenen renkli ekranlarla birlikte artik 1 MP altinda olsa da kamera teknolojisi yer edindi. Bu

sayede firmalar teknoloji olarak bir 6ncekinin 6zelliklerini gelistirmeye bagladi. 2007 yilinda Apple firmasinin piyasaya ¢ikmasiyla
birlikte cep telefonu teknolojisinde akilli telefon donemi baglamis oldu. Apple’in tiretmis oldugu Iphone isimli akilli telefonlar ve
ardindan piyasaya farkli markalarin etiketiyle ¢tkan akilli telefonlar devrim niteligindedir. Akilli telefonlarla birlikte kameralar pro-
fesyonel makinalardaki kadar kaliteli fotograflar ¢ekebiliyor, telefonlarda kullanilan ileri dokunmatik ekran teknolojisi ile birlikte
e-postalar ve mesajlar birkag hareketle ulagilabilmekte, hatta diinyanin neresinden olursa olsun kullanicilar birbirleriyle higbir ticret
odemeden goriintiilii konugmalar yapabilmektedir. Glintimiizde akulli telefon teknolojisinin gelisimi, cep telefonlarinin hayatimi-
zin en onemli aract haline getirmis ve gerek sosyal gerekse is ve okul hayatimiz1 kolaylastrmigtur.
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SIiR

Hakiki bir sair, hakiki bir sanatci,
istemese bile bir ‘miicadele’ye
girmistir.

Onun sanat1 -eger hakiki ise-
daima yalanlarin aleyhine
sahitlik etme durumundadir.
Sanatcilarm kacimlmaz
miicadelelerinin

bulundugu yer burasidir.

Aliya izzethegovic

Bir yalana inanmaya yoneltiliriz
Goziin icinden degil gozle
gordiigiimiizde.

William Blake

POPULIZM,

Celal Fedai

Hiimanizmle Baslayan Bir Ideoloji: Popii-
lizm

William Blake’in “Deney” ve “Hasta Gul”
adli iki kiiciik siiri, insanlik tarihinin akisinda
hiimanizmayla baglayip bugiin i¢in “sanal in-
san’a dek ulasan ‘bozuluga sairin verdigi me-
taforik karsiliklarin en can alici noktalarini bir
araya getirir. [ki kiigiik simsek gakar tam da gb-
ziimiiziin oniinde. Delalet ettigi hususlara va-
kifsak gecici bir korlesme yasamamak imkansiz
gibidir. Giiniimiizde yasadigimiz “¢6llesme”nin
iki yiiz elli y1l 6ncesinden metaforik dille ¢oziim-
lenisidir bu iki siir. Iste “Deney”:

Bir kucak dolusu tohumun var
Ve burast da giizel bir iilke.
Niye sagmzyorsun tohumlarin:
Ve yasamuyorsun nese iginde?

Kumsala m1 sagayim onlar:

Ve verimli bir topraga mi doniistiireyim orayz?
Ciinkii baska hicbir yere

Ekemiyorum tohumlarim:

Kokiinden sokmeden

Pis kokulu yabani otlar:.!
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Blake’in yasadigi yillarda (1757-1827) Os-
manli sairleri, onun yasadig1 bu “deneyim”, yani
insan neslinin hiimanist sdylemle ilahi olandan
uzaklagtirilmasi  siirecini, hentiz yasamiyordu.
Tarihsel akis, Miisliman Osmanli toplumu igin
boylesi bir kaotik durum olusturmus degildi.
Misliimanlar, meydana gelmekte olan Fausti-
yen Bati etiginden haberdar bile degildiler. Igsel
buttnlikleri parcalanma emareleri gostermi-
yordu. Esasen, hiimanizmin 6vgiisiinti yapug:
“insan tipi”, Avrupada da “kitle insani” haline
gelmemisti daha. Ancak Osmanli sanatcilarinin
sezgileri de en az Blake kadar “giil”iin kapugi
hastaligin farkindaydi. I. Abdiilmecit donemin-
de Osmanli sarayinda Bau miizigine gosterilen
ilginin varacag: yeri goren Dede Efendi’nin 68-
rencisi Dellalzade Ismail Efendi’ye: “Ismail bu
oyunun tad: kacti” deyip Hacca gitmesi durduk
yere degildir. Sanat¢inin sezgisi, hastaligin bir
“maraz-1 miistevli” oldugunu bilmektedir. “Gal”
hastaligi kapmistur:

Ab Giil, hastasin sen!
Uluyan firtinada
Gece vakti ugan
Goriinmez kurt

Kesfetti fesrengi neseden
Olusma yatagin:

Ve karanlik gizli agk:
Yok ediyor yasamini.?

“Hasta Giil” ve “Deney” siirlerini okumanin
strasint degistirelim gimdi... Giil'ti hasta eden

‘Kurt’, Blake’in ‘vision’larinda ‘seytani nefes’tir.
Tim biinyeye yayilmis ve hastalik baglamistir.
Onun “karanlik, gizli agki”nin yok ediciligi bu-
tiin bir iilkeyi kapsar ve sair: “Bizler Ingiltere'nin
bu giizel yesil topraklarinda tilkelerin en giize-
lini kuruncaya dek, ne kafamla cedellesmekten
geri duracagim ne de kilicim elimde uyuklaya-
cagim.” dedigini yapamaz hale gelir. Aruik elinde
tohumu olan, ayrik otlarini temizlemekten onu
kumsala, “corak iilke”ye dikemeyecektir. Dikse
bile bir yandan ‘seytani olan’la bir yandan ‘ayrik
otlarr’yla miicadele etmesi bir yandan da diktigi
tohumun kendisinden bekledigi tiim hassasiye-
ti gostermesi gerekecektir. Blake’in ‘vision'unda
Los’'un durumudur bu: “Nibiivvet (siirsel deha)
boliinmiis zihni biitiinlestirme miicadelesidir.
Blake i¢in biitiinlestirme, genelde basarisiz olan,
stirekli bir istir. Los asla dinlemez; Urizen ve
Orc’u puskiirtme gorevi ebediyen siirer.” Sey-
tani kotiiliik, Tanrr’'ya kargt vaadini tutabilmek
i¢in insan neslinin diinya hayatuni kavrayisini
bozmak isteyecektir. Bunun icin de insanlari
toprak nasil bozulursa dylece bozacakur. Top-
ragt bozamazsa genetigiyle oynayip tohumu
bozacaktir. Insanin bozulmast da ondaki ferdi-
yetin kaybolmasi, bir ses olmast demeye gelen
“bir-ey”liginin yitimiyle olacakur. Blake, Os-
manli miinevverlerinin diinyasinda, Muhyiddin
Ibn Arabi’nin Fiisusiil Hiken’'inin son babinda
“Muhammed Kelimesindeki Ferdiyet Hikmetin
Asly” basligiyla yer eden “ferdi hikmet”i, mu-
hayyileye kendine has nice yol ve yordam icat
ederek, resimle, siirle arar. Siir ve resim tarihinde
bu arayisini onun kadar kararlikla siirdiiren na-
dir isim vardir. Blake’in fantasmast, ilahi olan ile
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seytani arasindaki miicadeleyi siirlestirir, resme-
der durmadan.

Diis gérme ve diistinme, Kant'in terminolo-
jisiyle soylersek pratik aklin ve saf (teorik) aklin
birbirine bagli iki eylemidir. Tiirk¢e diisiinen
biri ‘pratik akil’s, diig-mek fiilinden bu durumu
kolayca kavrar. Insan pratik bilgilerini diis-me-
lerinden ¢ikarir. Diis-lemekse saf (teorik) aklin
eylemidir. Muhayyile ve diisiinme yeteneginin
korelmesi, Gil'tin hastaligi kapmasi, eldeki to-
humlarin ekilecegi topragin kumsala dénis-
mesi sonucu ekilemez hale gelmesidir. Mislii-
man sanatcilar, nasil bu tiir bilgileri Kur'an-1
Kerim'den nasil ¢ikarmigsa Blake de dahil Bat
edebiyat, diisiince gelenegi de bu durumu, In-
cil'in su ciimlelerinden bilir: “Isa onlarin éniine
baska bir mesel koyup dedi. Goklerin melekii-
tu, tarlasina iyi tohum eken bir adama benzer;
fakat adamlar uyurken, onun diigmani gelerek
bugdaylarin arasina (delice ekip) gitti. Ve ekin
biiyiiyiip semere verdigi zaman, deliceler (ayrik
otlar1) goriindii. Ve ev sahibinin hizmetgileri
gelip ona dediler; Efendi, sen tarlana iyi tohum
ekmedin mi? Oyle ise, delice nereden oldu? Ve
hizmetgilere: Bunu bir diisgman yapmustir, dedi.
Hizmetgiler de ona: Oyle ise, ister misin, gidip
onarli toplayalim? dediler. Fakat o dedi: Hayur,
belki deliceleri toplarken, onlarla beraber bug-
day1 da sokersiniz. Hasada kadar birakin, ikisi
beraber biiyiisiin hasat vaktinde ben orakeilara
diyecegim: Once deliceleri toplayin ve yakmak
icin onlar1 demet yapin; fakat bugday: ambari-
ma toplayin.”* Modern ve postmodern dénem
sair ve yazarlarinda bu durum degismez.’

Manipiilatif Bir Nesne Ola-
rak Kitle Insan1

William Blake, yasadig1 za-
mana dek Bauli diinyanin igin-
den hiimanizmayla baglayan ve
ucu kitlelerin yiikselip kiymetli
olan ne varsa bir bir bayagilas-
tiracagl  ‘bozuluga muhayyile-
siyle karst duruyordu. Ciinki
saldirilar, yiikselmekte olan bi-
limsel diistinceden ve tabii onun da dayandig:
hiimanizmden gii¢ alarak insanlarin dogrudan
muhayyilesine yonelmekteydi. Theodor Roszak,
“Post-endiistiiriyel Toplumda Politika ve Askin-
lik” alt bagligint tastyan Corak Ulkenin Bittigi
Yer adli kitabinda, bu saldirinin pek ¢ok gorii-
niimiinii, edebiyattan politikaya uzanan yanla-
riyla yorumlar ve Blake’in ve bagkalarinin ‘bo-
zulug'a kargt ylirtictigti miicadelenin giiniimiiz
diinyasinda geldigi noktaya kendi iddialarina
ekler: “Benim yaptigim gibi, sehirsel-endistriye-
lizmin basarisiz bir kiiltiirel deney oldugunu ve
onu vizyoner topluluk ile degistirme zamaninin
geldigini iddia etmek, Aydinlanma devrindeki
cedlerimizden ogrendigimiz haliyle sekiilerles-
mis ilerleme mitinin kesin bir inkarina varir. Bu
act bir ilag. Nice nesiller boyu mesakkat ve gay-
retin katastrofik bir hata oldugunu ilan eder bu.
Bagka, daha tatminkér gercekliklerle temas ha-
linde olmayanlara boyle bir kabuliin dayanilmaz
bir asagilanma olarak gériinecegi muhakkakur.
Fakat ben, on dokuzuncu yiizyilin sonundan
beri Bauli entelektiieller arasindaki marazi bir
moda haklini almis oldugu tizere, sekiiler iler-

77



78

lemenin pesinden gitmeyi
topyekiin bir sinizm hesa-
bina reddetmedigimi vuzu-
ha kavusturdugumu imit

ediyorum.” ¢

Rozsaklla ayni iimidi
tasimaya calisan pek ok
insan var... Gegtigimiz iki
yiiz elli yilda Bau diinya-
sinda hiimanizmle yiiksel-
tilen insan idesi, 19. yiizy1-
lin ortalarindan baslayarak

sosyalist ideolojiyle devrim yapurilmak istenen
bir zorbaya, kitle insanina donistii. 1990’lara
kadar da SSCB, bu kitle insani {izerinden sosya-
list ideolojiyi yaymak istedigi Marksist diistinir-
ler, sairler bu insan tipini ¢ogu zaman yiiceltti-
ler. Kapitalizmse insana gérece bir konfor verip
suursuzlastirarak kitle insani tipini bir mamul
madde gibi seri tiretime soktu. Basin, yayin, si-
nema ve miizik endiistrisi bu is i¢in maharetle
kullanildi. Sosyalizm ile kapitalizmin, kafala-
rt ayni isleyen tivey kardes olmalari bu nokta-
da agtk¢a gortlur. Cunki her iki ideoloji de
aynt seye hizmet etti. 19. ylizyilin ortalarindan
1990’lara kadar edebiyaun, disiincenin, sana-
un tarihi, 6nceki ¢aglarin aksine kitle insanina
gore sekillenir bu ytizden. Bu dénemlerden 6nce
edebiyat, diisiince, sanat kendi ciddiyeti iginde
olusmus ilkelerle ilerlemistir. Ancak Gustave Le
Bon'un Kitlelerin Psikolojisi kitabinda ilk kez
resmettigi kitleler, artuk siyasetin, sanatin, ha-
yatn tiim belirleyicisidir. Le Bon fevkalade bir
ongoriiyle soyle der: “Kalabaliklarin kudreti. Bir

zamanlar dogru sayilan ve bugiin 6lmiis bulu-
nan bunca fikirlerin ve ihtilallerin birbiri ardinca
yiktgi bunca iktidarin harabeleri tizerinde, yal-
niz bu gii¢ ytikselmistir ve yakin bir gelecekte de
biitiin 6teki kuvvetleri mutlak surette yutacaga
da benzemektedir. Eski inanglarimizin sarsildigt
ve kayboldugu, cemiyetlerimizin eski direkleri
birer birer yikildigt halde, kalabaliklarin baskist
ve niifuzu, hig bir seyin baskist altinda olmayan,
hitkmii daima biiytiyen bir gii¢ durumuna gel-
mistir. Bu bakimdan i¢ine girmekte oldugumuz
cag, hakikaten Kitleler Cagr olacakuir.”

1930’larda Ortega y Gasset, Kiitlelerin Ayak-
lanis’nda, Birinci Paylagim Savast sonrasi olug-
mus kitlelerin yeni versiyonunu yorumlar. Savas
sonrasi olasan kitle, Le Bon’un resmettiginin 6te-
sinde yeni bir durumu ifade eder: “Kiitle kendisi
icin —iyi veya kotii- 6zel sahalara dayali hicbir
hedef segmeden, kendini “herkes gibi hisseden”
ve bu halin kendisini diisiindiirmedigi, gercekte
herkes gibi hissetmekle kendisini mesut hisseden
herkestir. Belirli sahalarda kendi degerini 6l¢me-
ye, su veya bu is icin kendisinin 6zel bir yetenege
sahip bulunup bulunmadigini veya herhangi bir
istikamette tstii kabiliyeti olup olmadigini idrak
eden miitevazi bir insan diisiintin. Béyle bir in-
san kendini, siradan, alelade kabiliyetsiz hisset-
mekle beraber, “kiitle” olarak gormez.”®

Kitlelerin “yiikselisi”, Ikinci Paylasim Sava-
st sonucunda Le Bon ve Gasset’in resmettigin-
den ¢ok daha farkli yeni bir boyut kazanacakur.
Frankfurt Okulu diisiiniirlerinden Adorno ve
Horkheimer, “kitle kiiltiirii” ve “popiiler kiil-
tiir” kavramlarinin yerine bu yeni durumu ifade
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eden “kiitiir endiistrisi” kavramini benimserler.
Adorno’'nun Kiiltiir Endiistrisi, Kiiltiir Yonetimi
kitabi, savas sonrasi kapitalizminin kiiltiirii nasil
manipiile ettigini tiim acikligiyla ortaya koyar.
Insanlarin bos zamanlarini yoneten kiiltiir en-
diistrisi, bireyselligi hedef alir. Lakin en iyi de
bunu gizler: “Bireyselligin kiiltiir endiistrisinde
bir yanilsama haline gelmesi, yalnizca tiretim
tarzinin  standartlagtrilmazsindan  kaynaklan-
maz. Bireysellige, ancak birey olanin genelle
kayitsiz sartsiz ozdeslestigine iliskin bir kusku
kalmazsa goz yumulur. Cazdaki normlastirilmig
dogaclamadan, 6zgiin kisiligi goziine giren bir
tutam sactan anlagilan film yildizina kadar, her
yerde bir sozde bireysellik hakimdir.’

Adorno’'nun daha 1944’te ortaya atug “kiil-
tir endustrisi” kurami, bu “sézde bireysellik”
goriintiisii i¢inde film yildizlarindan mizisyen-
lere, romancilara, sairlere kadar tiim sanatgilart
zamanla manipiile edecektir. Bireysel bir ses ara-
yis1, modaya, poza indirgenecek ve yiginlar ta-
rafindan da benimsenecektir. Giiniimiiziin post-
modern diinyasindaysa bu durum, ondan en ¢ok
uzak durmalari beklenen Miisliman duyarliklt
sanatgilar1 da kapsayip ¢evrimini tamamlayacak
bir hale ulasacaktir.

Ve Miisliiman Sairlerin Popiilizm Ideoloji-

siyle I3dis Edilisi

Bat toplumlarinin yukarida gecirdigi tiim bu
stiregleri birkag¢ on yil sonrasindan gelerek Tiirk
toplumu da yasar. Osmanli Tirk toplumunda
“halk”, “havas”a heves ederek haddini bilme ter-

biyesi alirdi. Bu nedenle de “havas”in edebiyat1

ne kadar derin ve tiiksek se-

viyeliyse, “halk’in edebiya-

tt da aynen bu irtifadayd:.

“Halk”, asla “avam” degildi;

hele de “n4dan” hi¢ degildi.

Avamlik, nadanlik hor gorii-

liirdit. Ortaoyunu ve Golge

Oyunu tipleri halkin diize-

yinin mizahi y6ni gosterir.

Mizahta diizeyi korumak

hayli giictiir zira. Buna rag-

men bu oyunlardaki insan

tipleri, hadlerini bilmenin, nefs terbiyesinin
icinde kimliklerini bulurlar. Halk siirlerinin tiir-
kit formu igindeki haliyse, Tiirk halkinin irfan
sahibi yanini en kolay sekilde gormemize imkan
verir. Turk halki, fevkalade bir kavrayisa sahiptir
oteden beri. Bugiine kadar toplumumuzun at-
lattgr tiim badirelerde halkimizdaki bu irfanin
pay1 buytikeiir.

Ne var ki insanin ilahi olana karst hiima-
nizmle baglayan yiiceltilisi, kitle insaninin kiil-
tiir endiistrisince manipiile edilisine ve oradan
da bugiiniin ‘sanal insan’ina dek uzanmistir. Bu
siirece dahil olmalar1 bir yana onu degistirip
dontstirmesi beklenen Miisliiman duyarlikls
sanatgilarin kisaca “popiilizm” olarak adlandir-
digimiz bu “ideolojik” bozulusa cani goniilden
katilmalart hayretler vericidir. Insanin diinya
hayatinin anlamini kavrayip ilahi olana gére bir
omiir siirmesini isteyen Islam’in tama aksine in-
sani diistinemez biyolojik bir aygita indirgeyen
popiilizm ideolojisi, bugiin tiim yeryiiziine hii-
kiitmranligini kurmus yegane ideolojidir. Stefan
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Zweig, bu durumun semptomlarini ¢ok 6nce-
den goriip soyle seslenmisti: “Tek diize bir diin-
ya. Son yillarda yapugim degisik gezilerde kimi
ezgilerle mutlu oldum, fakat diinyadaki tekdii-
zelik karsisinda tirperti duydum. Yagam ttimiiyle
degisiyor, her sey birbirine benzemeye basliyor;
kiletir bile bir diizene sokuluyor, tek diize bir
hale geliyor. (...) Bana gére Avrupa’nin sémiir-
gelestirilmesi politik agidan o kadar 6nemli bir
sorun degil. Ne de olsa usak ruhlu ugakliktan
rahatsiz olmaz, 6zgiir distinen ise 6zgiirligiini
her zaman ve her yerde korur.”'’

Zweig in cimlelerii¢inde “6zgiir diistinenlerin
her zaman her yerde 6zgiirliigiinti koruyacagi’na
dair inanci, gergek bir 6zgiirlik, bireylik miica-
delesini gerekli kilmaktadir. Tarihin tanikligiy-
sa bu konuda Miisliman duyarlikli sanatcilara
stkca isaret eder. Peki bugiin ne olmaktadir da
Tirkiyede, 6zellikle son on, on bes yilda Miis-

liman duyarlikli yazarlar, sairler popiilizm ide-
olojisine kapilip Ibn-i Arabi'nin yazildigindan
beridir Miisliiman sanatgilari, bilhassa da sair-
leri etkileyen Fiisusii’l Hikem’inin Muhammed
kelimesindeki “ferdi hikmet”i ihmal eder hale
gelmislerdir? Ve daha da 6nemlisi neden, Aliya
Izzetbegovig’in fevkalade giizel ifade ettigi gibi,
“kitle kiiltirt” ile “milli kileiird” karisturip po-
piilist (halke1, milli kiiltiircii) olayim derken sey-
tani bir ideoloji olan popiilizmin birer nesnesine
dontsmiislerdir?

Zaman yiginlarin zamani... Misliimanlar da
buna karst durmuyor. Tanrisiz bir hayat tasav-
vuruna sahip sosyalizm ve Tanrr’'y1 giindelik ha-
yatn digina ¢ikaran laik kapitalizm, goriiniirde
cekiserek bir biiyiik basartya imza atular. Tanri,
hayattan ve sanattan sinsice uzaklastirildi. Bu-
giin yasadigimiz, gelecekte daha da sinsice ya-
satilacak olan giinlerin anlami bu: Tanrisiz bir
hayat ve sanat. Tiirkiyede bu, Miisliimanlar eliy-
le yapiliyor ne acidir ki... Ustelik de siirimizde
hi¢ gecmedigi kadar “Tanrr” kelimesi gegirilerek;
dinsel gondermeler ve sézciikler kullanilarak ve
basitce, giinlitk hayatin icinde sikisan halkla bir
yakinlik kuruluyor havasi verilerek. Milli ve yerli
bir yaklagim sergilenerek. Giiniin siyasi atmos-
ferinden gii¢ alip agikga Miisliiman bir gevreye
seslenirmis gibi yapilarak. Son on bes yildir,
1970’li yillarin sosyalist sairlerin siirini birbiri-
ne benzetip siradanlasuran popiilist egilimleri-
nin bir tiiriine, t¢ farkli tarz icinde Miisliman
duyarlikls sairler dahil oluyorlar. Bugiin ne yazik
ki Miisliman duyarlikla siir yazanlarin 6niinde
kolayci, pragmatist, popiilist tercihlerden 6tiirii
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olusmus, derece derece “kitsch” iireten ii¢ vasat
var: Siir, edebiyat, diisiince ortaminda bu vasat-
lar, bir avamilesmeye, bayagiliga neden oluyor.

Miisliiman duyarlikli sairler, popiiler (avami)
bir ortak paydada politik, santimantal ve post-
modern (¢agcil) bir vasat gelistiriyorlar. Giinlitk
hayatn diline yaslanip abaruli bir duygusallikla
yazanlart bir déstiniin... Bunlar, “popiiler
santimantal vasat” olarak adlandirdigimiz ilk
grup. Giintin Misliimanlarinin ve kendilerinin
hallerini elestirerek ucuz bir katarsisle arinanlar
akliniza getirin... “Popiiler politik vasat’tr bu.
Bat'y1 yakindan takip edeyim derken yirmi sene
geriden gelerek postmodern kuramu siire uyar-
layanlarsa, “popiiler ¢agcil vasat’t olusturuyor-
lar. Diistindiiriicii bir durum oldugu ortadadir.
1960 — 1970’li yillarin sosyalist duyarlikli sair-
leri, bir yanilgt icindeydiler. Sanatin mahiyeti-
ne ilisgkin bu yanilgi onlarin siirlerini birbirine
benzetti. Bugiin andigim Miisliiman duyarliklt
vasatin yazdiklar1 da yapitlarinin acisini gek-
mekle bir saire kendiligini veren (Blake, Dede
Efendi gibi) bir arayisa sahip olamadiklar: icin
birbirine benziyor. Bu vasatlarin birer lideri ve
ortak bir aldanigla muhayyileleri igdis edilmis,
bireysel diinyalari kaybolmus ve esasen birer
kitle insanina indirgenmis pek ¢ok takipgisi var.
Edebi ekollerde ortak bir yénelim, sairlerin ken-
dilerini tebariiz ettirinceye kadar s6z konusudur.
Sozgelimi Garip sairleri, ortak bildiriyle ¢ikarak
tebariiz ederler ama bir siire sonra her biri kendi
bireysel arayislarina yalnizliklari iginde koyulur-
lar. Bugiinse ortada yapayalniz bir sair yok..."
Avami hesaplar, dertler okunuyor giiniin si-

irinde. Bu yiizden de “dertsiz kisi yol vurucu-
dur” diyen Hz. Mevlan&nin dedigi yasaniyor.
Misliiman duyarlikl sairler, diisiince, edebiyat
tarihi i¢inden popiilizm ideolojisine bakama-
diklari i¢in bu ideolojinin manipiilesyonuna
ugruyorlar. Tipkt 1970’lerin sosyalist duyarlikls
sairleri gibi... Oysa onlardan beklenen Aliya
[zzetbegovi¢’in 6z ettigi miicadelenin siirin
estetigi icinde, megreplerinin onlara verdigi sesle
yuritilmesidir.
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BIR IMGE OLARAK

EDEBIYAT

Bu memleket nesiller boyu sanatun kimin
icin olduguna karar verememis; tartigma yon-
temi, hakikate ulasmanin yollari, manuk yiiriit-
me araglar;, meselenin karakteristigi hakkinda
kendisine hicbir sey verilmemis olan genglerin
laf kalabalig1 ve gozii agiklik zannedilen, yiiksek
perdeden bagrismalar yoluyla birbirini bastirma-
ya calisan giiriiltii ve jest karambolleri ile yiikse-
len egolarin, kamgilanan asabiyet duygularinin
arasinda hakikatin sessiz sedasiz geri ¢ekildigi
fark bile edilmemistir. Sonug, sanat sanat igin
mi toplum i¢in mi sorusunun liizumuna dair
bir kanaat izi bulunmayan retorik bir gosteri ile
yarisma heyecani arasinda salinan bulanik zihin-
lerin olusturdugu toplumda ortam belirleyen
inatcilik, diisiincenin sthhatini ortadan kaldiran
lafebeligi maharetleri ve sorgulamayan baglilik
duygularinin egemen olmasi olmustur. Evet, ha-
yata hicbir sekilde ilismeyen bir ciddiyetsizlikle
ele alinan meselelerin bizi getirdigi yer; “mese-
lesizlik”, yeme i¢cme, giyim kusam konularinin
bile bir yarigma, daha dogrusu didigme goste-
rilerine doniistiriilebildigi yapma gerilimlerin
“deger”in yerini almasidur.

Peki bu sonuca nasil geldik?

Son bir buguk asirlik tarihimiz edebiyatin
insana ve topluma iligkin degerinin de bagska
pek ¢ok 6genin degisimiyle birlikte degistigi,
hatta edebiyatin bagka sosyal, siyasal, kiiltiirel
degisimlerin motoru oldugu sarsic1 ve ilgi ge-
kici bir siire¢ olmustur. Temel degisimin edebi-
yatn topluma y6nelmesi, onun dontsiimiinde

egitici rol almasi ile birlikte edebi eseri iireten

Yilmaz Dascioglu

oznenin metinde dogrudan tezahiir etmesi ol-
dugu yaygin bir kanaattir. Boylece, edebi eserin
araclastirilmasindan yeni bir heyecan dogdugu
soylenebilir. Bu nokta edebiyatin 6zerkligi ko-
nusunun iskalandigy; kiicimsenen, biitiin bu
siire¢ boyunca degersizlestirilmeye caligtlan bii-
tiin o patronaj iddialarina kargin estetik degeri
hep onceleyen eski edebiyatin heyecan iiretme
kabiliyetinin gozden kagirildig: yerdir. Yani, yeni
siiri, mesela Garipgiler gibi bir¢ok nesli savunan
Nurullah Ata¢’in; Abdiilbaki Golpinarl’nin di-
van edebiyatina yonelttigi elestiriler karsisinda,
iyi bir siir okumak istedigi zaman divanlara don-
digii yolundaki sozlerinin bir anlami da heye-
canin yoniyle ilgilidir. Heyecan disa, topluma
doniik iken ilerlemeci bir kavram olarak “yeni”;
ice, bireyin duygusal alanina déndiigii zaman
“eski” diye nitelenen triinler bir gerilim yarat-
maya devam ediyordu. Denilebilir ki metinler
estetik hazzi iki ydnden birine dogru yonelerek
saglayabiliyor: Disa doniik heyecan temayt, ige-
rigi 6ne cikarirken ice doniik duygusal gerilim
teknigi, sdyleyisin inceligini vurguluyor.

Disa doniikten kastmiz metnin dogrudan
bir muhataba yonelmesi, yani toplum veya bi-
rey olarak yazarin ve eserinin disinda var olan/
var sayilan birinin daha bu eyleme katilmasidur.
Bu iliski toplumcu niteligi 6ne ¢ikan pek cok
eserde gordiigiimiiz bir zincirleme bir aksiyo-
nun olusmasina ve giderek kolektif bir karakter
kazanmasina yol agtyor. Yazar, kendisini hitap
ettigi okurun kargisinda bir “miirebbi” olarak
konumlandiriyor; eseri bir bagkasina hitap eda-
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styla okuyan her okur da bu 6greticilik, muha-
tab1 dogru yola iletme misyonundan kendisine
bir rol buluyor ve béyle devam ederek kendisini
stirekli tireten bir enerji mekanizmast olusuyor.
Ne var ki biitiin siire¢ yazarin/sairin baslangic-
ta olusturdugu iki karsitlik tizerinden (birincisi
aktif yazar/pasif okur ve aktif okur/pasif okur
ve ilh. zincirlemesi ise ikinci karsitlik bu metnin
soylemine kaulanlar ile katilmayanlar arasinda-
dir) hiz aldigy icin kolaylikla asabiye duygusu-
nun kaliplarina giriveriyor. Bu da yiiksek sesle
ve ¢ok defa teatral bir edayla kendisini yenileyip
duruyor.

Algi, aruk kaniksamanin, aligilmisin ve
mensubiyet hissinin sicakliginda duyarliligin:
yitiriyor; belki de inceligin kayboldugu nokta
burasidir. Hep birlikte takim marsini okuyan
stadyum ahalisinin kendisini kaybettigi ses dal-
galar1 arasinda duydugu sicakliga benzer bigim-
de kitle asabiyet duygusuna teslim oluveriyor.
Kabul edelim ki bunun bitiiniiyle toplum-
sal iligkilerin bicimini etkileyen, belirleyen bir
giici vardir. Kaliplarin yonlendirdigi zihinlerin
bu konfordan vazgegmesi neredeyse imkan-
sizdir. Her tekrarda biraz daha anonimlesmis
gostergelerin yazarin kastettigi anlamdan ¢ok
islev degeriyle var oldugu goriiliir. Bu tekrarla-
rin, agtklayici, asama kazandiricr degil tekdiize
ve oldugu yerde, hep olageldigi gibi siiregittigi
goriliir. Kaniksamanin rahatlig: ile asinmanin,
yipranmanin hizi ayni dogrultudadir. Toplum-
sal duyarliligin giderek asindigini aruik rahatlikla
soyleyebiliriz. I¢i bosalan gdstergenin algt siireci
hizlanmus, incelikli digtinme ayni hizla kaybol-
mustur. Duyarlilik zannedilen mensubiyet he-

yecant duyguya siginma ihtiyact ve kolayliginin
adidir aslinda. Biitiin o, kitleler kargisinda oku-
may1 sevdiginiz siirleri, dizeleri; sair anekdotla-
rint bir de bu agidan disiiniin isterseniz. Bicim
degerini yitirmis, sizi ilk anda tanidik isaretler-
le yakalayan ve zaten hazir oldugunuz koseye

Algy, artik kaniksamanin,
alisiimisin ve mensubiyet

hissinin sicakligmda duyarlihgim

yitiriyor; belki de inceligin
kayboldugu nokta burasidir.

(cepheye) yerlestiriveren igerik ise kendisinden
hareketle yeni diistinceler doguracak tiretici bir
potansiyel tasimanin yerine, hatta aksine don-
mus, dinamizmini kaybetmis bir imge, bir statik
ikon halini almistir.

Ya iste boyle boyle “bir kitap okudum, haya-
um degisti” gibi laflarin (daha pek ¢ok siir, dize
ve benzerlerinin) sosyal medyada bir ikon ola-
rak, kendisiyle sinurly, kilitsiz bir anahtarlik gibi
dolagirken onu yazarak ve okuyarak dolastiran
beyinlerin ne bu ctimledeki kitabi, ne de hayat
sorunlastirdigr soylenebilir. Hayat degistirecek
kitabin da, kitapla degisecek hayatn da aslinda
ortada bulunmadig: fark bile edilmez. Elinde
ekic olan bir ¢ivi ararmis ya, kilit aramaya ihti-
ya¢ duymadan anahtarla dolasanlar giiruhu her
yerde dolagtyor. Bir “hayali cemaat” iginde var
oldugunu gostermenin heyecanidir olup biten.
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COCUKCA BIRDUNYADAN

Yirmi yil 6nce i goriismesi yaptigim televiz-
yon kanali yoneticisi, birkag¢ sene dncesine kadar
evinde televizyonu bile olmadigindan s6z etmis-
ti. Dogrusunu sdylemek gerekirse, yonetmen
olarak ¢alistigim o yillarda benim de ondan pek
bir farkim yoktu. Dogdugum yil eve gelen siyah
beyaz televizyonun tiipii, beni ortaokuldan me-
zun etmeye yetmemis, ekranlarin 6zel kanallarla
gesitlenip renklendigi lise yillarim, televizyonsuz
gecmisti. Universitede, bir lise 6gretmenimin
‘Sen bunu yaparsin! diyerek cesaretlendirdigi
Radyo TV Sinema Bolimine gittim. Heniiz
popiilerlesmemis bu boliimiin televizyon tamir-
ciligi ile ilgisinin olmadigini ¢evreme anlatabil-
memin en kestirme yolu, hizla yenileri agilan 6zel

televizyonlardan birinde ¢alismaya baslamaktan
geciyordu, ben de dyle yaptum. Kisa siire sonra,
calisugim ekibin hazirladigs bir ¢ocuk programi-
nin her asamasinda sorumluluk alacaktim.

Cocuk izleyici ile telefon, mektup, faks
ve canli yayin konugu olarak sik¢a temasta

bulundugum bu yillarda yasadigim deneyimler,
meslek hayatimin gelecek yillarini planlamamda
onemli bir etken oldu. Izleyici kitleleri iginde
yalnizca ¢ocuk hedef kitlesi ile gercek, samimi,
kargiliksiz ve asil Gicretin mutluluk oldugu bir
iligki kurulabiliyordu. Cocuklar i¢in tiretmek bu
ylizden tek tercihim oldu.

Ozel kanallarin hizla yayginlastigi, sabah
kusaklarinin ¢ocuk programlarina ayrildigi 90’ls
yillarin sonunda; ulusal televizyon kanallarinda
cocuk programciligi yapabilmek igin, ¢ok ozel
kritere sahip olmak gerekmiyordu. Sektorde
bu alanda yetismis ¢ok fazla eleman yoktu. Var
olanlar da devlet kanalinda, sahada yetisenlerden
ibaret sayilabilirdi. Nadir tretimler disinda,
ozel kanallarda yapilan iglerin igerigi ne yazik
ki 6zensiz ve kaliteden uzakti. Bunu olusturan
nedenlerin basinda, sektoriin cazibesine kapilip,
bir televizyon kanalina kapagi atmak maksadiyla
programin yayin ekibine dahil olmus ucuz isgiicii
geliyordu. Program biitgelerinin magazin ve
diger prime time programlarla kiyaslanamayacak
olctide kisithh olusu, yapimcilart ucuz isgiicii
ile calismaya itiyordu. Erken yayin saatlerinde
belli bir yas gurubunun izledigi bu programlar,
reklamverenler acisindan  pek de  verimli
saytlmazdi. Sinirli sayida reklamverenin ilgisini
cekebilen ¢ocuk yayinlarinda, disiik tcretle
calisan deneyimsiz ve donanimsiz yapim
ekibinin, parlak isler ¢ikarabilmesi igin elinde
sihirli bir degnek bulunmasindan bagka sansi
yoktu. Televizyon teknolojilerinin hizli bir
sekilde gelismesiyle, sihirli degnek icerige
degilse de, gorsellige fazlasiyla dokundu. ‘Sihirli’

diziler -jenerikte pedagojik danigmanlarin
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isimleri gegirilerek- ‘cocuga uygunluk’ kriteri ile
izleyiciye sunuldu.

Cocuk yayinciligint  raiting  onceligi ile
goren kanal yoneticileri ve yayincilik tecriibesi
olmayan pedagoglarin ‘roll caption'da bulusmasi,
ortaya bir dénem ciddi tartigmalara neden olan
yapimlar ¢ikardiysa da, izleyici bu yapimlara
kayitsiz kalamadi. Neredeyse donemin tiim
cocuklar1, akranlarini ekranda gorebildigi bu
yapimlarin etki alanindaydi.

Yiiksek izlenme orani garantili dis yapimla-
rin, ayni garantiyi sunamayan i¢ yapimlara ki-
yasla hayli diisiik biitgelerle satin alinabilmesi ve
tematik kanal anlayiginin gitgide yayginlagmasi,
2000’li yillarda gocuk programlarini yayin ige-
riginde liste diginda birakt. Yabanci ¢ocuk ka-
nallarini Tiirkee dublajla izleyiciyle bulusturan
sitketler diginda, i¢ yapim tiretme iddiasi ile yola
ctkanlarin gogus; icerik ve gorsellik anlaminda si-
nifta kaldi ve cok ge¢cmeden yayin hayatini son-
landirdi. Tematik kanal siirecinin basarisizlikla
sonuglanmasinda, sermaye ve gelir konusunda-
ki yetersizligin yani sira; gocuk programciligini
‘cocuk isi” goren yapimcilar, hatta programecilik
deneyimi bile olmayan miitesebbisler temel et-
kenlerden biriydi. Cocuga ulagsmak icin ses ve
hareketlerini -cocukcal- abartan sunucular, rek-
lam verenin istahini kabartacak sayida izleyiciyi
ekran kargisina ¢cekmeye yetmedi. 2008 yilinda
yayina giren TRT Cocuk kanali diginda, gercek
anlamda ulusal yerli bir ¢ocuk kanalinin varli-
gindan soz edemeyisimizin nedenlerinden biri
de; cocuk kanallarinda pazarlanabilecek iiriin
saywsinin azlhigl... Bu noktada ¢ocuk yayinciligt

yapan kuruluglarin reklam yayinlamast ahlaki
bir problem olarak karsimiza ¢iksa da, reklam
gelirleri ne yazik ki cocuk yayinciliginda da sek-
tortin en onemli gelir kaynaklarindan biri...

Hig stiphesiz ¢ocuk yayinciliginin tek mecrasi
televizyon degil. Diger tiim yayincilik alanlarin-
da oldugu gibi bu alanda da ana kaynak aslinda
edebiyat... Batrda 18. yiizyilin ikinci yarisindan
itibaren varligindan s6z ettiren gocuk edebiyati,
bizde Tanzimat ile birlikte yiiziinti yaziya donii-
yor. Oncesinde; ninniler, tekerlemeler, kissalar,
bilmece, masal ve efsanelerin nesilden nesile ak-
tarimindan ibaret olan bu alani kesin sinirlarla
yetiskinlerinkinden ayirmamiz aslinda pek de
miimkiin degil. Sanayi Devrimi’ne kadar Batida
da durum bizimkiyle hemen hemen ayni. Co-
cuklar ve biiyiikler, ayn1 fikralari, ayni kissalar
ve ayni fabllar1 dinliyorlardi. Ayni sofrada fark-
I aile bireyleri tarafindan yenilip, her bedende
baska bir ihtiyact gideren bir yemek gibi, nesil-
den nesile anlatilan edebiyat eserlerinin hikme-
tinden de herkes kendi deneyimi, egitimi, bilgi
ve gorgiisiince nasipleniyordu.

Sanayi Devrimi ile birlikte zorunlu hale gelen
egitim siireci, yeni bir ihtiyaci ve o ihtiyaca ce-
vap verecek yeni bir pazari ortaya ¢ikardi; cocuk
kitaplari yayinciligr... Tkinci Diinya Savasi’na ka-
dar Batrdaki ¢ocuk kitaplarini ideolojik, dini ve
didaktik kaygilar; bizde ise ulus devlet yaratma
ideali sekillendirdi. 27 Mays Ihtilali’nin sonra-
sinda kendine alan bulan sol edebiyat, karsimiza
talim ve terbiye anlayisinin agir basugt ¢ocuk
eserleriyle ¢cikt. 70’li yillarda gelisimi yavasla-
yan cocuk edebiyati, yasaklardan kitaplarin da
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fazlasiyla  nasibini

aldig1 80’lerde yiizu-

nii klasiklere dondii.

Benim gibi, gocuk-

lugunu  kiigiik  bir

Anadolu  sehrinde
gecirmis olanlar icin bu yillarda kitaba ulagmak
oldukea zordu. Kirtasiyelerde satilan okul kitap-
lar1 disinda kitap alabileceginiz tek yer Milli Egi-
tim Yayinevleri idi. Bu siirecte bankalar piyasa-
daki renksiz ve cogu resimsiz eserin aksine renkli
ve bol resimli aylik dergiler ile diinyamiza girdi.
Bu ayni zamanda sermaye yayinciliginin da ayak
sesleriydi. Kisa siire sonra banka ve medya ké-
kenli sirketler, yalnizca iicretsiz ¢ocuk ve kadin
dergileri tiretmekle kalmadi, sekedrii sekillen-
diren hatta elinde tutan yayinevlerini ve kitap
marketlerini kurdu.

Cocuk edebiyatinin yayincilik sistemi iginde
¢ok o6nemli bir ekonomik biyiiklige sahip
olusu fark edildiginde, cocuk yazar ve gizerlerine
olan ihtiya¢ da iyice ortaya ¢ikt. 80’li yillarda
belirginlesen bu arz talep iliskisi, cocuk edebiyat:
kiiletiriimiiziin - olusumuna da katki sundu.
Sermaye yaymciliginin - olumlu etkilerinin
yani sira, bazi tartgilabilir sonuglari da vard.
Zamanla kitap bir tikketim nesnesine doniistii,
satis rakamlari igerigin Oniine gecti. Cok
satabilmek i¢in popiiler, ¢abuk tahsilat i¢in raf
omri kisa kitaplar tretildi. Okuyucunun kitap
zevkini kendi tercihi degil, piyasa dinamikleri,
reklam ve taniumlar gekillendirmeye baglad.
Marketlerde yaygin olarak sergilenemeyen,
gazete eklerinde tanitulmayan, giigli dagium
agina sahip olmayan kitaplarin ve dolayisiyla bu

kitaplari basan yayinevlerinin sermaye yayinciligt
ile rekabet etmesi olduk¢a zordu. Yine de icerik
ve kalite kaygist tagimayan, basit gordigi icin
gocuk yayinciligina soyunan ve amact para
kazanmaktan dteye gitmeyen miitesebbisler igin,
cocuk niifusunun fazla oldugu bu pazar oldukea
cazipti.

20.yy. ile birlikte ¢ocuk kitaplari, sesli ve
elektronik donanimlar da kazandi. Oyuncaklar,
videolar ve bilgisayar oyunlar: ile birlikte pa-
zarlanmaya baglayan edebiyat triinleri, sinema
araciligy ile iyice popiilerleserek, biitlin yayinci-
lik sistemi i¢inde ¢ocuk yayinciligini 6nemli bir
ekonomik biiyiikliige tasidi. Ingilizce kitaplar
Holywood araciligi ile tiim diinyada ¢ocuklarin
hayatina girdi. Internet gaginin ekranla sinirh
oyun alanindan ¢tkamayan ¢ocuklari icin kitap-
larin albenisini artirmak sartt1. Cocuk okuyucu-
nun tercihlerini belirleyen; eglence, fantastik ve
macera unsurlari, Harry Potter devrimi ile bag-
layan yeni donemde, bagka bir anlatim arayisina
giren yerli yayincilarin siyer konulu eserlerine
bile yansidu.

Her ne kadar Amerikan filmlerini izleyip ya-
zarlifa 6zensek, Mesajiniz Var (You've Got Mail)
filmindeki Meg Ryan’in kitapgt ditkkdnina he-
ves edip gocuk kitaplart yayinciligi yapmaya
kalksak, yahut ¢ok satan yazarlarin yazabilmek
adina ¢ektikleri konforlu cilelerini gazetelerin
pazar eklerinden okuyup i¢ gecirsek de, tilkemiz
cocuk yayinciliginda genel gergekler mesai dist
zamanlarda pazarda limon satan gretmeninkiy-
le daha ¢ok benzesiyor. Liste basini aylarca istila
eden kitaplart ile kazandigt sohreti, kredi kartt
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reklamlarinda boy gostererek taglandiramayan
ve pesinden bir de ¢ocuk kitab: patlatamayan-
lar i¢in durum agag1 yukar: su sekilde seyrediyor.
Ihtiyaca binaen, bir ihale ile kazanilmis ‘cocuk-
lar i¢in filan konuda kitap’ ismarlamasinin, ya-
zar ve gizeri neredeyse bir printer olarak goren
mekanizmasinda, teslim tarihi her zaman ‘acil’
kodu tagtyan isleri, her cocuk yayincisinin kapi-
sini dmriinde en az bir kere caliyor. Acil kodu
olmayan durumlarda da ekonomik kaygi 6n pla-
na cikiyor. Ulkemizde, ortalama bir gocuk kitabi
yazari ve gizerinin yalnizca ¢ocuk edebiyatt igin
tiretim yaparak gecimini saglayabilmesi neredey-
se imkansiz. Maddi kaygilarla kabul edilen ¢ok
sayida is ve bunun beraberinde getirdigi hizli
tiretim; 6zglinliigiin ve kalitenin oniinti kapa-
makea, taklit, uyarlama, popiiler olana benzeyen
stradan isleri raflara tasimakta. Piyasaya popiiler
isler sunmayan, kitap satisin besleyen 6zel iliski
aglart kurmayan yayincinin da durumu pek par-
lak sayilmaz.

Gerek yazili, gerekse gorsel alanda ¢ocuk ya-
yinciliginin énemli sorunlart oldugu bir gergek.
Sektoriin hedef kitlesi ¢cocuklarin 6nemli bir kis-
munin ise daha gercek ve daha acil ¢oziilmesi ge-
reken bir sorunu var; basucumuzdaki bitmeyen
savaslar... Son on yilda bu savaslarda 2 milyon-
dan fazla ¢ocuk 6ldii, 4.5 milyon ¢ocuk engelli,
12 milyon ¢ocuk ise evsiz kaldi. Nefes alip ve-
rebilenler, silah tiiccarlarinin, insan kagakgilari-
nin, misyonerlerin, terorist orgiitlerin, organ ve
fuhus mafyalarinin, agligin, susuzlugun, hasta-
liklarin ve savasin zihinlerine ektigi travmalarin
pengesinde... Cocuk yayincilari olarak gérevimiz
yalnizca edebi ¢evrelerin, profesyonel yayincilik

standartlarinin, {iniver-

sitelerin pedagoji kiir-

stilerinin, yayin satis ve

pazarlama birimlerinin,

piyasa ihtiyaglarinin,

popiiler begeni ve satin

alma egilimin belirle-

digi  ‘en iyi’ kriterine

uyan isler iretebilmek

olmasa gerek. Yayinla-

rimiza ulasabilme ih-

timali, savasgin hoyrat

eliyle yok edilmis bu

cocuklar i¢in ne yapa-

bilecegimizi en fazla biz

diistinmek zorundayiz.

Savasin psikolojik, ahlaki, maddi ve manevi ka-
yiplarini bir nebze de olsun durdurmak, yara-
lart sarmak, ¢ocuklarin kendi gergekleri ile bas
edebilmelerini saglamak i¢in, yazinin, ¢izimin,
goriintiintin, miizigin ve sesin tilsimini kullan-
maliyiz. Thtiyaglarini sonsuz, taleplerini sinirsiz
goren ve bir tiirlii kitap okuma aligkanligs ka-
zandiramadigimiz ¢ocuklarimizin, hayat oku-
yabilmesinin bir yolunu bulmaliyiz. Ancak bu
sekilde onlart ‘insan’ olarak yasama hikmetinin
cazibesine inandiririz. Ancak bu sekilde cocuk
yayinciliginin gergek bir yiik oldugu kadar, ger-
ek bir sakli cennet oldugunun idrakine variriz.
Cocuklar i¢in bir seyler yapmanin ‘cocuk isi’
olmadigini anladigimizda, ¢ocuk yayinciliginin
sorunlarindan degil, goniillii olarak emanet al-
digimiz agir sorumlulugundan s6z etmeye bag-
lariz...
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Hilye-i Serif ve Tesbih

Soylesi: Coskun Unsal, Hasan Yapici, Engin Cetin, Serkan Osmanoglu

Diinyanin ilk Hilye-i Serif
ve Tesbih miizesini kuran Meb-
met Cebi ile hilye, tesbih gelene-

gimizi ve miizeyi konugtuk.

Hilye-i Serif’in ne oldu-
gu, tarihsel geligimi hakkin-
da kisa bir malumat ile soh-
betimize baglayabilir miyiz?

Peygamber  Efendimiz’in
(sav) fiziki ozelliklerini anla-
tan metinlereHilye-i Serif di-
yoruz. Hz. Peygamber’i (sav)
anlatan, sahabeden gelen, ¢cok
sayida rivayet bulunmaktadir.
Fakat bunlarin icerisinde en
cok kabul edileni Hz. Ali’nin
(ra) Peygamber Efendimizi
(sav) anlattigr rivayettir. Tabiri
caizse Hilye-i Serifler i¢in Hz.
Peygamber’in (sav) kelimelerle
yapilan portresidir diyebiliriz.
Hz. Peygamber’in (sav) semaili
ile ilgili Tirmiziden gelen ri-
vayet vardir. Fakat bunun bir
sanat eseri olarak ortaya koyul-
masi 17. yy.da gerceklesmistir.
[lkk defa bir form halinde hilye

metninin istiine besmele ya-

zarak, hilye metninin ortasina

Biz seni dlemlere ancak rahmet
olarak  gonderdik; — el-Enbiya
21/107) ayetini yazarak ve
gobek diye tabir edilen yerin
kenarlarina da dort halifenin
isimlerini yazarak bir levha
halinde ortaya koyan Hafiz
Osmandir. Bugiin ilk hilyenin
yazildigi tarihten giintimiize
kadar herhalde 400 seneye ya-
kin zaman gecti. Zaman igeri-
sinde binlerce hattat agirliklt
olarak Hafiz Osman’in yazmis
oldugu tarzda hilye yazarak bu
gelenegini giiniimiize kadar ta-
sidi.

Bu durumun Tiirklerin
Peygamber sevgisiyle de ilgili
olsa gerek...

Hilye zaten bagstan sona bir
Osmanli kiiltiiriintin eseridir.
Mesela Iran, Hz. Ali’'nin (ra)
rivayetlerine ragmen tarihinde
hilye yazmamistir. Iran'da ilk
hilyeyi Iran’in 6nemli sanat-
gllarindan  Ahmet Felsefi'ye

ben yazdirdim. Ama su anda
Iranda hilye yazan yiizlerce in-
san vardur.

Sairler na’t-1 seriflerle, hat-
tatlar hilye-i seriflerle peygam-
ber agkini, sevgisini sanat eseri
haline getirdiler. Na't gelenegi
de agirlikli olarak Osmanlr’ya
ait bir gelenektir. Yani bizim
sairlerimiz en giizel siirlerini
nat-1 serifler olarak yazdilar.
Bizim hattatlarimiz da en gii-
zel sanat eserlerini yine hil-
yeler olarak ortaya koydular.
Dolayisiyla bu  tespit dogru
bir tespittir. Yani Turklerin
tarihte bir inceligi vardir. Hz.
Peygamber’e (sav) olan o sev-
giyi, aski, muhabbeti sanatli
bir eser olarak ortaya koydular.
Bu da Tiirk milletine yakisan
bir durumdur. Ancak ise sa-
nat diye bakacaksak burada
bir eksiklik vardir. Bazen gii-
zel olan seyi ¢ok tekrar etmek
o isin ruhunu zedeliyor. 500
senedir biz, Mimar Sinan’in
eserlerinin kot taklitleriyle
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idare ettik. Dolayisiyla bizim
yeni bir ruh devsirerek klasik
sanatlar ve mimariyi yeniden
ele alip kendi medeniyetimize
atfta bulunarak onu yeniden
yorumlama ihtiyacimiz ortaya
ctkti. Aruk Hafiz Osman’in
yazdigi gibi hilye yazmanin
cok fazla manugi yoktur. Ciin-
kii bu meselenin binlerce giizel
ornegi vardir ve bizim bugiin
onlar1 taklit ederek yazdigimiz
hilyeler maalesef eskilerinden
daha giizel degildir. Yani aruk
buradan bizim yeni bir ruh,
yeni bir solukla hilyeyi degis-
tirip donistiirip yeni anla-
yislarla  bugiinkii insanlarin
zevklerine hitap  etmeliyiz.
Biz yaklagik 15 senedir bunu
yapmaya calistyoruz. Diinya-
nin her tarafindan ¢alisugimiz
sanatgilar var. Elimizde de bu
manada cok ciddi bir birikim
oldu. Bu bir yekin olustu-
runca da eserlerin insanlara
yalnizca belli zamanlarda ya-
pilan sergilerle degil, kalica
miizelerle ulastirilmasi bir ih-
tiya¢ halini aldi. Bu ihtiyact
yakin zamanda ac¢mis oldu-
gumuz Hilye-i Serif ve Tesbih
Miizesi ile karsilamaya calistik.
Sunu da belirtmeliyiz ki agmis

oldugumuz Hilye-i Serif ve
Tesbih Miizesinin diinyada
esi benzeri yoktur. Miizede
sergilenen 80 civarinda Hilye-i
Serif ve 500 civarinda tesbih
vardir. Ortalama 6 aylik peri-
yotlar halinde miizedeki eser-
ler degistirilerek miize canli
tutulacakur.

Hat sanatinda ve hilye-i
serif konusunda yeni bir
acilimdan bahsettiniz. Peki
giiniimiizde bu yeni agilim
nasil kargilanmaktadir?

Her yeni sey once tepkiyle
karsilanir. “Korler memleketin-
de gormek bir hastaliktir” diye
bir s6z vardir. Insanlarin go-
niilleri bazi geylere asina olu-
yor. Siz o aginaligin diginda bir
sey ortaya koydugunuz zaman
bu 6ncelikle ¢ok da iyi anlagi-
lamiyor. Ama sizin ortaya koy-
dugunuz sey bir kalitenin, bir
seviyenin eseri seyler ise onun
gelismesi ve yayginlagmasty-
la beraber insanlarin asinalig
yavas yavas degismeye baslar.
Bizim meseleler de boyle oldu.
Insanlarin aklina Hilye-i Serif
denildigi zaman Hafiz Osman
hilyesi geliyor. Dolayisiyla o
bilingaltiyla baktklart zaman,

kendi goniil diinyalarinda bi-
zim yapmaya calistiklarimizla
ilgili “bu nasil bir hilye” diye
diisiinebildiler. Ama bu tiir
eserlerin sayist ¢ogaldik¢a ve
daha bilinir, goriiniir hale gel-
dikge insanlarin kanaatlerinde
miispete dogru bir degisiklik
oluyor.

Bu noktada “sanatimizin
bilinirligi ve degeri nasil la-
yik oldugu seviyeye taginabi-
lir?” sorusuna bir cevap ara-
sak ne dersiniz?

Sanat evresel bir seydir ve
cihan-stimul bir mesele olarak
ele alinirsa, o niyet ve goriis-
le tretilirse 0 zaman diinyada
bilinir hale gelebilir. Simdi ba-
kin, Islam tarihinin en 6nemli
tiretilmis sanat eseri Ahmed
Karahisar’nin yazmis oldugu
Topkap1 Sarayr'ndaki Kur'an-1
Kerim'dir. Bir Kur'an-1 Kerim
30 senede bitirilebilmis. Yani
Ahmed Karahisari baglamis
omrii vefa etmemis, talebesi
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Hasan Celebi devam ettirmis
ve bitirmistir. Daha sonra belki
de onlarca miizehhip tarafin-
dan bir sayfasi diger sayfasina
benzemeyecek sekilde tezhip
yapilarak son haline getirilmis-
tir. Boyle bir eseri, bugiin Is-
tanbul'da insanlarin ytizde kagt
biliyor? Herhalde bu oran yiiz-
delige bile girmeyebilir. Diin-
yanin en bilinen sanat eseri
Louvre Miizesinde sergilenen
Mona Lisadir. Fransa’ya giden
insanlarin %75’i (10-15 mil-
yon) Louvre Miizesi'ni ziyaret
etmek i¢in; bu 10-15 milyon
insanin %85-90"1 Mona Lisa’y
gormek icin Fransa'ya gidiyor.
Diinyanin en bilinen sanat
eseri Mona Lisa oldugu halde,
6 ayda bir Mona Lisa ile ilgili
bir haber diinya giindemine
disiiriilerek onun daha ¢ok bi-
linmesini saglamaya calisiliyor.
Biz maalesef kendi kiltiirii-
muzi, sanatimizi, medeniyeti—
mizi hi¢ bilmiyoruz. Bildigini
zannettigimiz insanlar da onu
daha bilinir hale getirmek i¢in
bir gayretin igerisinde degil.
Bizim sanli tarihimizi bilinir
hale getirmemiz ve insanlari-
mizin istifadesine sunmamiz
icin elzem olarak yapmamiz ge-

reken ilk islerden biri; miizeler
kurmaktir. Bunu sunarken de
modern bir anlayisa, modern
bir mantikla sunmamiz lazim.
Bugiin Arkeoloji Miizesi’ni
bir kenara birakacak olursak
miize olarak tasarlanip yapilan
bir miizemiz yoktur. Diinya
ise boyle yapmadi. Ozellikle
20.yy.da agilan biiytik miizele-
re bakin, ayni zamanda mima-
rinin de zirvesini yakalayan,
mimariyi de ydnlendiren isler
olarak ortaya koyuldu. Bizim
artik projesi miize olarak ci-
zilen binalara ihtiyacimiz var.
Amerikada bugiin 15 bin civa-
rinda miize vardir. Almanyada
6 bin 500 miize vardir. Tiirki-
ye'de ise 400 tane miize vardir.
Dolayisiyla biz, her seyden
once miize fakiriyiz.

Sik sik bu topraklardaki
zenginlige ragmen miize
fakirligimize  deginiyorsu-
nuz. Bir tane a¢itiniz... Onu
konusacagiz, fakat bu alanda
bagka projeleriniz var mi?

Hilye-i Serif ve Tesbih

Miizesi’ni 2 Ocak’ta Cumhur-
baskanimizin tegrifleriyle ag-
mis bulunmaktayiz. 2016 yili
igerisinde, Uskiidarda yeni
yapilan belediye binasinin ice-
risinde Istanbul Resimleri Mii-
zesi agma projemiz var. Bir de 2
yil sonrast i¢in bir Hat Modern
diye bir projemiz var. Istanbul
Modern’nin Islam sanat karsi-
lig1 olarak disiinebilecegimiz
bir projedir. Biz bu ¢aligmalar:
Istanbul Sanat ve Medeniyet
Vakfi olarak yapmay: planli-
yoruz. Ama bizim iilke olarak
devasa, diinya ¢apinda isler
yapmamiz lazim. Onun igin-
dir ki bizim biitiin biyiik se-
hirlerde fiziki imkanlar olarak
da ¢ok biiyitk miizeler yap-
mamiz lazim. Su anda mevcut
miizelerimizin depolarinda aul
yaklagik 3,5 milyon eser vardur.
Devletten kiiltiir sanat hayati-
na yon vermesini beklememiz
mantkli seyler degildir. Ama
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devletin, tekerlegin hareket
edebilmesi icin ona bir destek
vermesi lazimdir. Oncelikle
kanunlart degistirerek miize
agmay! tesvik etmek, bu ¢alis-
malar1 vergiden muaf tutmak
lazimdir. Bu hareketi baglatip
bir hiza ulastirabilirsek ondan
sonra millet buna sahip ¢ika-
cakur. Yeni koleksiyoncular
¢tkar, mevcut koleksiyoncular
ellerindeki eserleri miize haline
getirmeye ¢alisir. Bakiniz, bu-
giin koleksiyoncu olmak artik
cok pahali bir seydir. Yani bu-
glin dogru diizgiin bir kolek-
siyon olusturayim dediginiz
zaman milyonlarca dolar para
lazimdir. Bizim eserlerimizin
fiyatlar1 ¢ok ucuz, ¢ok makul-
diir; ama sonugta bir yekiin la-
zimdir. 300- 500 parga, 1000
parca lazimdir. Sunu da sdyle-
yeyim senin 5000 parcan Batili
bir sanatcinin bir resmi kadar
para etmiyor, bu da ayri bir
mevzudur.

Bize kuruculugunu yaput-
giniz Hilye-i Serif ve Tesbih
Miizesi’'nin  seriiveninden
bahseder misiniz?

Uzun  zamandir  miize

meselesini  diisiiniiyordum.

Insanlarin 6nemli eserleri gidip
gorebilecek sabit yerlere ihtiya¢
vardi. Daha sonra bu diisiince-
mi Cumhurbagkanimizla pay-
lagtim. Kendisi de sevingle kar-
stladi ve Cumhurbagkanimizin
himayelerinde ve destekleriyle
bu miizeyi agmis olduk. Mii-
zeyi agugimiz yer olan Siyavug
Pasa Medresesi, Vakiflar Ge-
nel Midirligi'niindii. Burast
[stanbul Sanat ve Medeniyet
Vakfrna miize kurmak icin
tahsis edildi. Tahsisden 3-4 ay

sonra da miizeyi agtik.

Miizenin agiligi, Sayin
Cumhurbaskanimizin katili-
miyla 2 Ocak’ta, yaklasik bir
ay once gerceklesti. Miizeye
ilgiyi nasil degerlendiriyor-
sunuz?

Bu tiir isler biraz bilinmey-
le, taninmayla ilgili mesele-
lerdir. Ama Cumhurbagkani-
muzin agilisa gelmesi, miizeyi

giindeme getirdi. Kis sartlarina
ragmen insanlarin miizeye ilgi-
leri bu alandaki projelerin ger-
ceklesmesi agisindan heyecan
ve timit verici.. Miize'nin girisi
su anda tcretsiz. Dayanabildi-
gimiz kadar bu sekilde ticretsiz
devam ettirmeyi diisiiniiyoruz.
Ancak miize dedigimiz yerde
de en az 15-20 tane calisan
insan var ve onlarin da mas-
raflar1 oluyor. Ya bunun icin
sponsorlar bulacagiz veya az da
olsa bir ticret koyarak miizenin
devamliligini temin etmeye ¢a-
lisacagiz.

Agmis oldugunuz sergi-
lerde, mesela Ayasofyadaki
Ask-1 Nebi  Sergisi’'nde
sergilenen eserlerin genel
olarak c¢agdas sanatgilarin
eserlerinden secilmis olmasi
anlattuginiz  durumla  mi1
ilgilidir?

Bir insanin bir ¢agda, su
anda yagtyor
olmasi, onun
Urettigi  ese-
rin cagdas
olmasini  ge-
rektirmiyor.
[nsan  bazen
18.yy.da ya-
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sar 20.yy’1n sanatini yapar.
Biitiin sanat akimlar1 da bu se-
kilde ortaya ¢ikmisur. Picasso
“500 senedir ogrendiklerimi
unutmaya ¢alisiyorum” diyor.
Iste onlar1 unuttugu zaman
yeni bir sey ortaya koyabiliyor.
Onun igin bugiin bizim sanat-
cilarimiza bir 6zgiirlik orta-
mi vermemiz lazimdir. Tabiri
caizse, eger yapilan yeni isleri
bazi insanlar sagmalik olarak
kabul ediyorsa, sanatgiya sa¢-
malama ozgiirligii de vermek
lazzmdir. Oncelikle sanat eseri
icin bir fikrin olmasi lazim. Bu
fikrin sizde uyandiracag: bir
his oluyor. Iste o hisle sanat
eserleri tiretilince kalici olu-
yor. Ciinkii ruh dedigimiz sey
ezeli bir seydir. Ruh dedigimiz
sey, Cenab-1 Allah’in (cc) insa-
nin i¢ine fledigi bir Nefha-i
[lahtdir. Aslinda bizim ruhlar-
miz Allah’t (cc) ariyor. Dolayi-
styla bu bir Miisliiman'dan da
tecelli edebiliyor, bir gayrimiis-
limden de tecelli edebiliyor.
Cunkii gayrimiislimdeki ruh
da Allah (cc)dan bir Nefha-i
[lahi'dir. Opyleyse bizim o ru-
humuzu da 6zgiirlestirmemiz
lazimdur. Yeni arayislar olmaz-
sa sanat donup kaliyor. Hafiz

Osman bugiin yasasaydi, Seyh
Hamdullah bugiin yasasaydi,
Ahmed Karahisari bugiin yasa-
saydi ne yapardi diye diisiiniip
ona gore sanat eseri liretmemiz
lazimdir. Bunu yaparken de
diinyay1 gozden hicbir zaman
rak tutmamak lazimdir. Ciin-
kii siz yalnizca kendi milletini-
ze yonelik sanat eseri olustur-
ma ¢abasi igerisine girerseniz,
o mahalli olmaktan 6teye gi-
demez. 80 milyon niifusunuz
var; 8 tane koleksiyoncunuz
yok, 8 tane diinya sanatgist
haline gelmis insaniniz yok. 8
de kafiyeli olsun diye dedim, 1
tane yok. Hafiz Osman Hilye-
si bugiin 100- 200 bin dolara
buluyorsunuz. Siz bugiin ¢ag-
das bir sanatginizin hilyesini
1 milyon dolara satacaksiniz
ki Hafiz Osman da 2 milyon
dolar etsin. Bugiin milyonlarca
dolara eser satabilen binlerce
adam vardir diinyada. Siz yeni
bir hilyeye 100 bin dolar dedi-
giniz zaman insanlarin gozleri
fal tag1 gibi agiliyor.

Yani meselemiz ¢ok; ama
bir Cin atasozii vardir “1000
millik yol, 1 adimla baglar”
diye. Yani bizler o yolu gi-
deceksek adimimizi halis ni-

yetlerle atmamiz lazimdir. O
adim zamani gelince hizlanir.
Yani giil, ¢icek gekerek biyii-
tillmez. Bunun i¢in bir zama-
na, emege ihtiyag vardir. Sanat
isleri de boyledir. Dolayisiyla
devlet-millet isbirligi ile bizim
bu isi ele almamiz lazimdir.
Bir iilkeyi temsil etmek igin
5 tane diinya sanatcist yeter-
lidir. Ancak o 5 tane sanat-
iyt egiterek diinya sanatgist
haline getirmek de diinyanin
en zor iglerinden biridir. Ama
becerildigi zaman da degerleri
cok yiiksektir. Allah (cc) yar-
dimcimiz  olsun. Herkesin,
oliiniin rahmet bulmasi igin,
calismasi lazimdir.

Bu giizel sohbet icin ¢ok
tesekkiir ederiz.

Ben tesekkiir ederim. Sizin
gibi genglerle sohbet etmek,
tanismak benim a¢imdan son
derece mutlululuk verici bir
calismadir. Gelecegimizi hatir-
lattyorsunuz. Yine beklerim...
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Ibrahim
Hakki Konyali
Abideleri ve
Kitabeleri ile
Konya Ereglisi
Tarihi kitab:
icin yaptigi
aragtirmalar
kapsaminda
bir arastirma
seyahatinde.

Abu:lelen ve Kitabeleri
IbrahimHakki Konyull

Hemen tamami “Abideleri ve Kitabeleri”
ya da “Abidat ve Mebanisi” ifadeleri ile bagla-
yan Cumbhuriyet devri sehir tarihi caligmalari,
1960’11 yillarda ilk baharini yasayan popiiler ta-
rih¢ilik yayinlari veyahut yurt disina (biraz daha
ipucu verelim: Bulgaristan’a) satilan Osmanlt
arsiv evraki, kurtarilan tarihi eserler, kurulan
miizeler, falanca abidenin cizimi, kitabesi ilh. ...
Bu konulardan herhangi birisi ile meggul olma-
ya baslayacaginizda az ya da ¢ok ama mutlaka
karginiza ¢ikacak bir isim Ibrahim Atis yahut
cok daha fazla bilinen ismi ile Ibrahim Hakki
Konyali. 19. asrin son geyreginden 20. asrin son
ceyregine uzanan hayatunin biiyiik bir kismini
muhtelif boyutlariyla tarih aragtirmalarina has-
retmis, tesbit ve bulgularini buldugu her firsatta
nesretmeye, yazdiklar ve vakfettigi kiitiiphanesi
ile kendisinden sonraki nesillere intikal ettirme-
ye calismis bir kisi. Hayatindayken hazirlattg:
mezarinin sahidesinde kullandigt ve her birisi-
nin altini rahatlikla doldurdugu sifatlarla: Mu-
harrir, tarih¢i, gazeteci ve miiellif.

Kisa Hayat Hikayesi

Geride biraktig1 onca tarih metnine ve ta-
rihi kayitlarin ehemmiyetini olabildigince idrak
etmesine ragmen Ibrahim Hakki Konyalrnin
muglak birakuigt hususlarin baginda kendi hayat

Serhat Aslaner *

hikayesi gelmektedir. Hayatinin hem Osmanli
hem de Cumbhuriyet devrini saglikli bir krono-
loji ile takip etme imkani verecek net bilgilerden
- simdilik kayd: ile - mahrumuz. Elimizdeki ve-
riler Konyalr'nin hayat hikayesini ancak ana hat-
lari ile takip etmemize imkan veriyor. Bununla
beraber birtakim isaretler ve karinelerden hare-
ketle bazi hususlart netlestirmek de miimkiin ki
elinizdeki bu metnin bir gayesi de budur.

[brahim Bey, Selguklu soyundan medrese
mezunu Nalbantazade Mustafa Efendinin
ve Hz. Mevlana torunlarindan Atizade Ha-
tice hanimin ¢ocuklari olarak 1312 Rumi
(1896/1897) tarihinde Konyada Alaaddin
Koskii  yakinlarinda Akincilar  Mahallesinde
dogdu. Mahalle mektebindeki (Yikik Mahalle)
ilk tahsilinin ardindan Cumbhuriyet devrinde
maarif mifettigligi yapacak olan Sart Ali
Efendi’nin miiessisi ve ekser hocalarinin sarikli
oldugu Fiiyuzat-1 Hamidiye Mektebi’nde (Mes-
rutiyetin ilanini miiteakib Akif Pasa Mektebi
ismini alacaktir) Riistiye ve Idadi'yi okudu ve
1910°da buradan sehadetname aldi. Buradaki
egitimi sirasinda okudugu Erzurumlu Ibrahim
Hakki'nin  Marifetname’sinden  etkilenerek is-
mini [brahim Hakki olarak kullanmaya basladi.
Kuvvetle muhtemeldir ki daha sonra Atis olan
soyadinin yerine kullanacagi “Konyali”
hinde de Marifetname muellifinin “Erzurumlu”
olarak sehrine nisbetle anilmasi etkili olacaktir.

terci-

Akif Pasa Mektebi’nden mezun olduktan he-
men sonra, gelecegi tizerinde en fazla etkide bu-
lunacak ve ona siyasi, dini, edebi formasyonunu
kazandiracak olan Islah-1 Medaris-i Islamiyye’ye
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(eski ismiyle Bekir Sami Pasa Medresesi) intisab
etti ve Agustos 1915’ kadar burada okudu.'
Medreseden tasdikname alarak yine 1915 se-
nesinde Izmirde acilan Simendifer Mektebi'ne
girdi ve buradan Haziran 1917'de mezun oldu.

Mezuniyetinin ardindan Batum’da bir siire is-
tasyon mudiirligi, ardindan Konya'ya donerek
Intibah gazetesinde yazarlik yapti ve Hak Yolu
dergisini ¢ikardi. Bu sirada bir yandan da Konya
Sanayi Mektebi'nde Tiirkge hocaligr ve Akinci-
lar Mescidi’nde fahri imamlik yapti. Istanbul'da
1919-1923/1335-1339 yillar1 arasinda Polis tes-
kilatinda, miiteakip bir sene boyunca Bab-1 Me-
sihat biirokrasisinde (ders vekaleti hulefaligin-
da) bulundu. Bu tarihlerde Istanbul’a yerlesen
Ibrahim Hakki, Konya yillarinda basladigi ve
ilerleyen satrlarda anlatilacag: vechile basladig:
yayin faaliyetlerine agirlik verdi. Soyadi kanu-
nundan sonra muhtemelen o tarihlerde yogun
olarak ilgilendigi Yunan mitolojisinin etkisi ile
Atis soyadini aldi’. 1949-1952 arasinda Bagve-
kalet Arsiv Umum Miudirligi'nde, 1952°den
itibaren 1964’e kadar Askeri Miizede Sark Eser-
leri Uzmant olarak ¢alisti. Bu sirada Vatan Cad-
desi’nde Selimiye Medresesi biinyesinde Yazi
Sanatlart Miizesi, Sarachanede Vakif Sanatlari
Miizesi, Canakkale Miizesi gibi miiesseselerin
kurulus siirecinde, kimi tarihi eserlerin yikil-
maktan kurtarilmasinda ve restore edilmesinde
rol oynadi. Hayatina nazaran kisa siiren memu-
riyetleri disinda hayatinin hemen tamamuini ya-
zarak geciren Konyali 1979 yilinda sahip oldugu
biitiin kitaplar1 ve hususi arsivini Uskiidar Seli-
miye Cami hiinkér kasr1 biinyesinde olusturulan
ve halen hizmete devam eden Ibrahim Hakki

Konyal1 Vakif Kiitiiphanesine bagisladi. Ayni yil
Kiiltiir Bakanligr'ndan Yiiksek Hizmet Odiilii ve
1981'de Konya Selguk Universitesi’nden fahri
doktorluk payesi aldi. 1984’te Aksehir {izerine
yazdig1 kitabin yeniden basilmasi hususunu go-
rigmek tzere bulundugu Aksehirde kalp krizi
gecirerek hayatini kaybetti. Uzun yillar oturdu-
gu Uskiidar Selimiyede Karlik Apartmanindaki
dairesini ise Tiirk Edebiyat Vakfina bagisladi.

Muharrir, Miiellif ve Miiverrih Olarak ib-
rahim Hakk: Konyals

Yukarida bir ciimle ile ifade ettigimiz {izere
Ibrahim Hakki Konyal'nin hayatina tesir eden
kurumlarin baginda Islah-1 Medaris-i Islamiyye
medresesi ve bu medrese etrafinda edindigi mu-
hit gelmektedir. Islah-1 Medaris, Konyada Bekir
Sami Paga Medresesi'nin yeniden insasi ve Mes-
rutiyet yillarinda siklikla dile getirilen medrese-
lerin 1slah edilmesi fikrinin bir neticesi olarak
dogmustu. Ayni zamanda bir Naksi-Halidi sey-
hi ve Megsrutiyet yillar1 Ittihat ve Terakki muha-
lefetinin 6nemli siyasi figlirlerinden birisi olan
Zeynelabidin Efendi ve kardegleri Ziya ve Ruifat
efendilerin 6nciiliigiinde misbet ilimlere agirlik
veren ve Konyal’'nin ifadesi ile “miitereddi de-
jenere medresenin amansiz diisgmani” olan bir
programla ortaya ¢ikmis ve II. Mesrutiyet yillar:

Ibrahim Hakk:
Konyali, [zmir
Simendiifer
Mektebi’nde
sinif arkadaslar
ile birlikte

(On sirada
soldan {iciincii,
{izerinde X
isareti olan

Konyali)
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[brahim Hakki
Konyali arsiv
evrakinin
onemini erken
yaslardan
itibaren

idrak etmis,
kullanmaya
ve korumaya
daima gayret
etmisti.
Fotografta
Bagvekalet
Arsiv Umum
Mﬂdﬂrlﬁgﬁ
personeli

ile birlikte

goriiniiyor.

icerisinde Magrik-1 Irfan, Intibah gazeteleri ve
Hak Yolu dergisinin bir anlamda merkezi olmus-
tu. Yukarida deginildigi iizere Konya, Ittihat ve
Terakki muhalefetinin de merkezi konumunda
bir yerdi. Ibrahim Hakki Konyali bes yil tale-
belik yapugi bu medresede bir yandan giderek
artan oranlarda bu medrese cevreleri tarafindan
ctkarilan stireli yayinlarla ilgilenmeye baglamugt1.
Soz gelimi muharrirlik hayatna ilk adimiMag-
r1k-1 Irfan gazetesinde yayinlanan bir terciimesi
ile atmig, 1919 yilinda yine bu mubhit tarafin-
dan nesredilmeye baslanan Intibah gazetesinde
siyasi sosyal yazilar yayinlamistu. Nihayet ayni
tarihte ve ayni kesimce cikarilan Hak Yolu mec-
muasinin ise imtiyaz sahibi ve mesul mudira
olmustur. Diger taraftan sonraki yillarda biyik
eserlerini verecegi tarih ilgisinin izlerini de go-
recegimiz, amaglarindan birisi “Konya Vilayeti
dahilinde bulunan 4sir-1 atika-i Islamiye’nin
hiisn-i muhafazasi icin tesebbiisat-1 lazimede
bulunmak” olan Konya Tiirk Talim ve Irsad
Heyeti tiyeligi de bu siralara tesadiif etmektedir.
Ozetle séylemek gerekirse, Ibrahim Hakki Kon-
yalr'nin tarihe, siyasete, matbuata ilgisi Konya'da
yasadigi yillarda ve muhit icerisinde sekillenmis,

Ibrahim Hakk: Konyal
Erzurum Hasankale
Camii kitabesini inceliyor.

Hiirriyet ve Itilaf Firkast veya bu firkanin temsil
ettigi diisiincenin ortadan kalkmast ile birlikee
Konyali da aktif siyasete duydugu ilgiyi kaybe-
derek -belki de pisman olarak’® - ve muhalefet
ile arasina mesafe koyarak matbuat ve tarihted-
kiklerine yogunlasmis, hicbir zaman unutmadigi
Islah-1 Medaris ve cevresini salt ilmi bir miiessese
olarak (bu medrese icin o6zellikle Dariilfiinun ve
Universite kavramlarini kullanmayt tercih eder)
hatirlamis ve tanitmistir.

[brahim Hakki Konyali’nin Cumhuriyet son-
rast yillary, ilk eserinin nesredilecegi 1936 senesi-
ne kadar tamamiyle matbuat siitunlarinda geger.
Ve yazilarinin agirlik merkezini tarihi kiiltiirel
mevzular tegkil eder. Bu donem i¢in mutlaka
zikredilmesi gereken konu Osmanli arsivlerin-
den bir kisminin Bulgaristan’a satilmasi olayina
dair yapugi negriyatur ki gerek Konyal’nin -
kendisinin en 6nemli beslenme kaynaklarindan
birisi olan - arsiv ve arsivcilige karst hassasiyetini
gostermesi gerekse Tirkiyede arsivciligin ku-
rumsallagmasinda bu elestirel yazilar ve miitea-
kip siireglerin onemli etkileri olmustur. Hayau

boyunca ga-
zetecilige de-
vam edecek,
bunun yani
stra 50°li yil-
larin basinda
once Niyazi
Ahmet Ba-
noglu ile 7a-
rih  Diinyas
ve kisa bir
siire neredey-



2016/1 Uskuidar

se tek basina 7arih Hazinesi dergisini ¢ikarmugtr.
Boylece tarihin ve tarihi bilginin popiilerlesme-
sine zemin saglayan Konyali vefatina degin ge-
rek kendi gerekse muhtelif miistear imzalarla*
onlarca gazetede/dergide tarih vadisinde yazilar
nesretmistir. [ntibah, Babalik, Ileri, Son Posta,
lan, Agik Soz, Vatan, Yeni Sabah, Hergiin, Bu-
giin, Yeni Lstanbul, Istiklil ve Yeni Asya gazete-
leri ve Hak Yolu, Yedigiin, Tarih Diinyas:, larib
Hazinesi, Vakiflar Dergisi, Tiirk Yurdu Ibrahim
Hakki Konyalr'nin yazilarini nesrettigi stireli ya-
yinlardan sadece bir kismiydi.

1936'dan itibaren Konyali'yr sadece gaze-
teci olarak degil ayni zamanda telif eserler vii-
cuda getiren bir miiellif olarak da gormekteyiz.
1936'dan vefat ettigi 1984 senesine kadar 30 ese-
re imza atan ve en az bir o kadarini yayinlamay:
diistinen Konyalr’nin eserlerinin tamaminin or-
tak vasfi, kelimenin en genis anlamu ile “tarihi”
olmalaridir. Su eserler bir tarafa birakilirsa geriye
kalan eserlerin tamaminin abideler ve sehir
tarihleri ile ilgili oldugu goriilecektir: Ilk kitab
olan Topkap: Sarayr Uzerinde Deri Uzerine Ya-
pilmag Eski Haritalar, mistehcen oldugu iddiast
ile ve bilirkisi olarak terciime negrine miisaade
etmedigi Pierre Louys'in Aphrodite’i miinasebeti
ile taraf oldugu dava devam ederken hazirlayarak
bastirdigy Tarihi Afrodit, tarihi belgesel roman
olarak da nitelendirebilecegimiz Harun-iir-Regit:
Iarihin En Biiyiik Ask: En Biiyitk Faciast, nesri-

Selimiye Camii Hiinkar mahfilinde
1979'dan beri hizmet veren Ibrahim
Hakki Konyal: kiitiiphanesinin Devlet
Bakani Enver Goékova'nin da katulimiyla
gerceklesen agilis merasiminden (13 Nisan

1979)

ne miisaade etmedigi kitab1 yayinlamak isteyen
cevrelerle arasindaki meselenin sahsiyata dogru
evrilmesi sonucu Atatiirk ve Atatiirkgiiliikle bir
problemi olmadigini anlatmak durumunda his-
settigi Atatiirk Begseriyetin Emsalini Gormedigi
Bir Askeri Debadyr kitaplari ve terciime eserleri.
Baslangig itibari ile galismalarini daha ziyade Is-
tanbul ve abideleri tizerine yogunlastiran ve bu
dogrultuda eserler kaleme alan Ibrahim Hak-
ki Konyali ozellikle 60’lardan sonra ilgili sehir
belediyelerinin talep ve desteklerini de arkasina
alarak “Abideleri ve Kitabeleri” ifadesi ile basla-
yan genis hacimli pek cok vilayet tarihi kaleme
alacak, bir devrin Anadolu’sunda yer alan - hangi
devre ait oldugu fark etmeksizin - tarihi olabi-
lecek her unsurunu, bazi problemli taraflarina
ragmen, tespit, tasvir ve tahlil etmeye calisacak,
“kor kazmanin” tahribatini hafifletecek, gelecek
caligmalar icin ikamesi olmayan kaynaklar bira-
kacakur. (Konyal’nin matbu eserlerinin listesini
yazinin sonunda toplu olarak bulabilirsiniz)

Hig kuskusuz Ibrahim Hakki Konyali, Sel-
cuklu payitahtinda dogmus koklii bir aileye
mensup, erken yaslardan itibaren tarihe ya da
tarihi eserlere duydugu merakla temayiiz etmis
birisi. Devraldigt miras ve devretmek istedigi
miras géz oniinde bulunduruldugunda bunun

[brahim Hakki
Konyalr’nin
hususi arsiv ve
kiittiphanesini
vakfettigi
kiitiiphane
Uskiidar
Selimiye
Camii hiinkar
mahfilinde
hizmete devam
ediyor.
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Ibrahim Hakk:
Konyalr'nin son bii-
yiik eseri, mriiniin
bityiik bir kismini
gecirdigi Uskiidar's

ve tarihini ele aliyor.

98

* Ankara Camileri, Ankara: Vakiflar Genel Midiirliigi, 1978.

sasirtict bir sonug¢ olmayacagini kabul etmek
gerekir. Bununla beraber akdif bir siyasi ¢evre-
nin igerisinde bulunan, bu ¢evrenin gorisleri
dogrultusunda sekillenen siyasi fikirlerini gazete
stitunlarinda paylasan Konyali’'nin kendisini ta-
mamiyle tarihe vermesinin baska nedenleri olup
olmadig1 da tizerinde diistiniilmesi gereken bir
sorudur. Yahut soruyu bagka bir sekilde soracak
olursak, Konyali 6zellikle Cumhuriyet devrinde
siyasetten uzak kalarak yazdiklari ile bir siya-
set glitmiis miidiir? Bizce bunun cevabi evettir.
Tarih onun i¢in bir anlamda siginma yeri, bir
anlamda da soyleyeceklerini daha problemsiz

bir zeminde ama daha giir bir sekilde ifade etme
sekli idi. Bagka bir ¢alismay1 hak eden bu husu-
su ve dolayisiyla bu yaziy1, Konyal’'nin 1976'da,
medrese yillarindan arkadagi olan ve artik Medi-
ne'de yasayan Saat¢i Osman Efendi’ye yazdigi su
ctimlelerle bitirelim:

“Mukaddes bir yerdesiniz. Islami ahkami serbest-
ge tatbik edebiliyor ve amel edebiliyorsunuz. Biz
uzun milddet bundan mahrum kaldik. Gazete-
lerde dini tefrika nesretmek bile yasaklanmugtir.
Bunun i¢in mani tarafi galib, sizin istediginiz
sekilde yazi yazmaktan mahrum kaldim. Sayisi
hayli kabarik olan kitaplarim ilmi ve tarihi saha-
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da kaldi. Hepsi de latin harfleriyle yazild1. Islami

yazinin hasretini gekiyoruz.”

Notlar

* Sakarya Universitesi, Kamu Yonetimi Anabilim Dali Doktora Og-
rencisi

! Medreseden ne zamana kadar okuduguna dair farkli rivayetler
bulunmakla beraber, hakkindaki ilk kitabi yazan ayni zamanda avu-
katligint yapan Edhem Ruhi Balkan’in yazdiklari ve daha da énemlisi
1915 tarihli bu medreseden aldig: tasdikname bu konuda herhangi bir
siipheye mahal birakmamakrtadir. Ote yandan Ibrahim Hakki Konyali,
cesitli vesilelerle kaleme aldigi otobiyografik metinlerde bu medresede
hocalik yapugini da yazmakrta ve bu bilgi literatiir tarafindan da kabul
edilmektedir. Ancak Ibrahim Hakk: Konyal’'nin bu medresede talebelik
disinda herhangi bir statiisii olmadigini bununla beraber kendisinden
daha sonraki dénemlerde medreseye intisab eden 6grencilere yardimet
oldugunu kabul etmek gerekir ki Konyal’'nin; kendisinden 1 yil sonra
Aralik 1911°de bu medreseye intisab eden, Seyhiilislam Mustafa Sabri
efendinin oglu, ibrahim Sabri Efendi ile ilgili anlatuklart ve Istanbul
Ansiklopedisi'nde nesredilmek iizere Resat Ekrem Kogu'ya génderdigi
mekeup da bunu dogrular mahiyettedir.

? [brahim Hakk: Konyalt 1936'da nesrettigi Zarihi Afrodit kitabinin
girisinde uzun yillardir mitoloji tizerine ¢alistigini ve bu konuda bir soz-
litk hazirlamak istedigini belirtmektedir. Soyadi kanunun ¢ikug tarih-
lerde mesgul oldugu Anadolu ve Yunan mitolojisi etkisiyle olmalidir ki
1934’de kendisine bir Anadolu/Yunan tanrist olan “Atis”i soyad olarak
almistur.

3 [brahim Hakki Konyalr'nin siyasetle irtibatt ayr1 bir degerlendirme
konusudur ancak kisaca sunu beliremek gerekir ki, Abideleri ve Kitabeleri
ile Nigde Aksaray Tarihi'nde kisa biyografisini yazdig1 ve Ibrahim Hakkt
Konyalt ile ayn1 ilmi, siyasi muhite ait Harputluzade Mustafa Efendi icin
kurdugu “siyaset islerine karigmasaydi muhitine ¢ok faydali olabilirdi”
ctimlesini bir él¢iide kendisi i¢in kurdugunu da séylemek miimkiindiir.
Zira miitareke doneminde Istanbul'da aldig1 gorevleri Cumhuriyet yilla-
rinda bagini agritmaya devam edecektir.

4 Ibrahim Hakki Konyal’'nin tesbit edilebilen imzalari sunlardur: 1.
H. (Elif He), Amber Reisoglu, Ayhan Atis, Ayhan Nalbantoglu, A. Nal-
bantoglu, Nalbantzade Ibrahim Hakki, Ibrahim Atis, Dervis Karama-
noglu, Hakki Arayan, Ibrahim Cimcoz, Ibrahim Hakki, 1. Atis, Omer
Ataoglu, Mediha Atis, Vakaniivis, M. Atis, Yeni Evliya Celebi, Sefika
Ozdol.

5 Ibrahim Hakki Konyali arsivinde bulunan bu mektubun tam
metni iin bkz. Mustafa Ozdamar, fbrahim Hakk: Konyal: ve Konyals
Kiitiiphanesi Yazmalar Katalogu, 1997, Istanbul: Kirk Kandil Yayinlari,
5. 75-76

¢ Kitap yazarsiz olarak nesredilmis, énsozde bir tarih¢i heyeti tara-
findan hazirlandigi belirtilmistir. Ancak gerek metnin tislubu gerekse
Konyalr'nin bilhassa Uskiidar Tarihindeki agik ifadeleri kitabin kendi-
sine ait oldugunu gostermektedir. Ote yandan tarihsiz olarak negredilen
bu kitap icin tarafimizdan eklenen 1937 tarihi yine Konyal’'nin Uskiidar
Tarihindeki kendi ifadelerine istinad etmektedir.

7 Bu kitap esasen Konyalt'nin negrettigi Ornek dergisinin 2. sayisidir.

Ancak gerek sekil sartlart bakimindan dergiden uzak olmasi gerekse yay-

gin kabuller nedeni ile kitap listesi icerisinde yer vermeyi uygun gordiik.
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Japonyanin gilineyinde, Osaka yakinlarin-
da Kusimoto isimli bir sahil kasabast var. Cana
yakin, neseli ve sevecen insanlarin yasadigi bu
kiigiik kasabada sizin yabanci oldugunuzu an-
layan herkes hangi milletten oldugunuza bak-
madan o6ncelikle Tiirk¢e konusmaya basliyor
ve size “Hosgeldiniz, merhaba, nasilsiniz?” gibi
giindelik nezaket ve selamlagma kelimeleriyle
tebessiim ediyorlar. Kasabadaki en alakasiz
balik¢i bile Turkge birka¢ kelime biliyor ve
Tirklere dostlugunu boyle gosteriyor. Belediye
baskaninin bu hususta ¢ok duyarli davrandigini
da ilave etmeliyim.

Kusimoto'ya vardiginizda size dnce bir rozet
yahut yaka ignesi takdim ederler. Belediyenin
ceyrek alun biytikligiinde tirettirdigi bu rozetin
ortasinda a¢ilmis bir yelken, yelkenin iki yanin-
da da Japon eyalet bayrag; ile Tiirk bayrag: yer
alir. Ve sorarsiniz; neden Tiirk bayragi? Bunu
izah icin sizi kasaba merkezinde bulunan istas-
yon binasinin 6niindeki anita gotiiriirler. Bir
kaide tizerindeki mermer, tung karigimi yelkenli
bir gemi maketinin yer aldigi bu anitta bir Os-
manli firkateyni tersim olunmustur: Ercugrul.

Ertugrul’'u mutlaka bilirsiniz. Hani Sultan
I1. Abdiilhamid’in, Batli giiglerin diinya Mislii-
manlari tizerinde uyguladiklart baski ile hilafeti

Iskender Pala

parcalamak ve Osmanlr’yr yikmak adina giristik-
leri siyasi hareketlere karsilik olmak {izere Japon-
yaya kadar gonderdigi misyon yikli gemidir.
Nazli yelkenli...

Ertugrul, Istanbul tersanelerinde yapilmis
firkateyn sinifi zarif bir gemiydi. Ug direkli yel-
ken donanimina ilaveten 600 beygir giiciindeki
makinesiyle Temmuz 1889 yilinda Istanbul'dan
sefere ¢tkuiginda yirmi bes yasindayd: ve arka-
sinda nemli gozlerle, hasret kokan tiirkiiler bi-
rakmigtt. Her biri 6zel olarak segilen 56’1 subay
toplam 609 miirettebat tasiyordu. O yil Bahriye
Mektebini bitiren geng tegmenlerin tamamu da,
tecriibe edinsinler diye gemiye alinmist1 ki bize
gore her biri, Sultan II. Abdiilhamid’in Japon
Imparatoruna hediye ettigi miicevherli imtiyaz
niganini tagtyan gemide, biitiin miicevherlerden
daha degerli birer pirlanta idiler. Ve o gemide
ziimriit sozlerin sahihi bir de sair vardi: Ali Ruhi
Bey!

Ali Ruhi adi, Tanzimat yillarindan sonra
[stanbul edebiyat ortaminda sik¢a duyulan bir
isimdi ve kadere bakin ki o da Ertugrul gibi
erken yorulmus bir hayati yastyordu. Heniiz
otuzalt1 yasinda hayattan ve zamandan yorgun,
Ertugrul’'un kiipestesine adim att ve onunla
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aynt kaderi paylasip Japon sularina batp gitti.!
Bir Fatihadan, bir sahideden ve bir kefenden
yoksun... Ustelik bir siirinde soyle demisti:

Can yand1 nir-1 askina, yansin beden dahi
Ates-peresti-i agka gerekmez kefen dahi

“Ey sevgili! Askinin atesine canim yandi ya,
varsin bedenim de yansin, ne cikar!? Ask atesine
tapan (ve o ateste yanarak sehit olan) bir asik icin
kefen gerekmez yal..”

Pasifik’in bati sahillerindeki Kusimoto'nun
Vakayama kayaliklari bugiin o kefensiz ask se-
hidini antyor mu bilmem, ama ben oraya vardi-
gimda, Ertugrul anisina dikilen sehitler anitinda
biitiin kaderdaglariyla birlikte onun da ruhani-
yetini andim, hatta siirlerinden birini okudum.

Ali Ruhi Bey kim midir? Evvvelen soyleyelim
ki o Servet-i Fiinun déneminin hauri sayilir ga-
zetesi Terciiman-1 Hakikatte Muallim Naci’nin
rehberliginde Recaizade ve miintesiplerinin
fikirlerine cevap yetistirmekle kalmayip yazdig:
nazireler, tahmisler, methiyeler ile de taninan
onemli bir yetenekti. Alaybeyizade Naci onun

hakkinda,

Kelaimindan kemalin oldu zahir

Sezi-y1 ihtirAim olmaz m1 nAmin

Hayét-1 tize verdin cism-i nazma
Kelamin rahidir Riihi keldmin

demisti. Soyle demek oluyordu: “Ey Rubi!
Rubundaki olgunluk siirlerine yansimis durumda;

! Baz1 kaynaklar onun daha Japonya’ya varmadan Singapurda oldiigiinii
soyleseler de onun Ertugrul ile batugina dair ipuglart daha kuvvetlidir.
(bkz. 1.Pala, “Pusulayr Sasiran Sair: Ali Ruhi”, Sairlerin Dilinden, Kap:
Yayinlari, 8. bs. Istanbul, 2011, s. 336-351.)

elbette adin ileride saygryla anilacaktir. Nazm de-
nilen seye sen taze bir hayat verdin. Oyle ki senin
sozlerindeki rub, rubun soze doniismiis halidir.”

1853 yilinda Bagdatta dogmustu. Babasi
Kayseri eski mutasarriflarindan Darbazzade
Veyis Pasa olup genglik yillarini Istanbul'da
gegirdi. Ilme, siire ve igkiye ayn1 yillarda bas-
ladi. Bir yandan Fatih Camii’nin biitiin der-
siamlarint dinliyor, biitiin tekkelerine gidip
seyhlerin sohbetlerinde bulunuyor, diger yan-
dan Istanbul’'un koltuk meyhanelerinde de
sik sik kiifelik oluyordu. Bir ikilem icerisinde
ne yola gidecegini sasirmis gibiydi. Derken
Sirp Muharebesi bagladi ve o Hoca $akir
Efendi’nin goénilli bolugiine yazilip cephe-
ye kostu. Doniiste Gstiin bagart nisani alip
Sehremaneti Mektubi Kalemi’ne (Belediye
Yazi Isleri) baskatip oldu. Bu gérevde iken
herkes tarafindan sevilip sayildi. Ancak icki
adlemlerinden kendini kurtaramadi. Bir ara
Mekke’ye gitmek istedi. Niyeti burada tévbe
etmek ve omriiniin sonuna kadar Mekke'de
kalip ibadet @ taatle mesgul olmakti. Ne care
buna da dayanamadi ve kisa stirede doniip
derbederlik ruhuna islemis halde kih mey-
hanelerde, kih edebiyat sohbetlerinde, kih
gazetelerin yazihane ve matbaalarinda zaman
oldiirmeye basladi. Siirler yaziyor, hayatun
sirlarini  aragtiriyor, kendince felsefi prob-
lemlere kafa yoruyordu. Muallim Naci ona

bakip “Tarik-i bade-peresti haribezira cikar
(Icki alemlerinin sonu harabattir)” muisraini

soylemisti. Ertugrul firkateyni ile yollarinin
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kesismesi iste bu harabati oldugu zamanlara
rastladi ve Japonya'ya gitmek tiizere gemiye
bagibozuk yazildi. Gérevi geminin seyri esna-
sinda olup bitenleri kayda gecirmekti. Bir tiir
vakaniivislik yani.

Geride hasret kokulu hatiralar birakan Er-
tugrul, glizergaht boyunca cesitli limanlara ug-
rayarak seyahat ediyordu. Her limanda o iilke-
nin Misliimanlari gemiyi ziyaret ediyor, gemi
miirettebati onlar i¢in seyirlik savas talim gos-
terileri yapiyor, hediyeler sunuyor, halife Sultan
I1. Abdiilhamid Han’a bagliliklarini arttirmaya
calistyordu. Firkateynin ugradig: tilkelerin halk-
lart ve Misliimanlari da gemiyi gorkemli sevgi
gosterileriyle kargiliyor, kimi zaman binlerce ki-
siden olusan gruplar halinde ziyaret edip halife
hazretlerine bagliliklarini bildiriyorlard:.

Yorgun Ertugrul, yola ¢ikisindan 11 ay sonra
binbir mesakkat, tehir ve tamirler ile 7 Haziran
1890 tarihinde Japonya'nin Yokohama Limani-
na vardi. Burada Japon Imparatoru, Tiirk ami-
ralini ve heyetini gorkemli bir sekilde kargiladi.
Sehir halki Turk amiralinin saray arabasi ile
Imparatorun yanina gidisini sevgi gosterileriyle
takip etti. Sonraki {i¢ ay boyunca miirettebat
cevrelerini alan binlerce Japon kayigina 50 kisi-
lik bandosuyla konserler verdi. Ali Ruhi Japon-
yada ne yapt, nasil bir 6miir stirdi, icki iptilasi
ne durumdayd: maalesef bilemiyoruz. Ertugrul
hakkinda sayisiz haberler yazan Japon gazeteleri
ise nedense sairi ve romantik misralarini gérme-
mislerdi.

Sonbahara dogru geminin geri doniis yolcu-
lugu icin hazirliklar tamamlandi. Yola ¢ikilacagt
giin Japon bahriyesinin tayfun uyarisina rag-
men, Ertugrul, planlandig: gibi 15 Eylal 1890
tarihinde Yokohama Limani'ndan ayrildi. Ali
Ruhi o giin muhtemelen bir 6zlem ve bir veda
gazeli yazdi, giivertede riizgarin gitgide siddetle-
nen sesini dinledi, son kez Yokohoma'y1 seyretti.
Seyir iyi baglamisti. Gemide baglamalar calinip
tirkiiler sdyleniyordu. Birkag saat béyle siirdi.
Sonra birden ortalik karardi, bulutlar yere ¢ok-
meye, dalgalar goge cikmaya bagladi. Tayfun
dedikleri bu idi ve ne Marmara’nin, ne Akde-
niZ’in ¢irpintilarina benziyordu. Cok ge¢meden
kosturmacalar, emirler, komutlar arasinda 6nce
yelkenler yirtlmaya bagladi. Sonra denizin az-
gin kopiikleri giiverteyi yalayip siiptirdii, ardin-
dan birkac levendi denize siiriikledi. Herkes bir
yere kagistyordu. Tam bir can pazari baglamugti.
Bu tayfun degil, acik denizlerin 6fkesiydi sanki.
Nazlim, Ertugrul'um siiriiklenmeye basladi.
Ne halatlar, ne diimen zapt edilmeye miisaitti.
Kontrol elden ¢ikiyordu. Derken seren dire-
gi byiik bir glimbiirtii ile yikildi ve gemi tam
gobekten hasar aldi. Yelken donaniminin halat-
lar1 kopuyor, koptuk¢a kamei gibi miirettebata
carpip bir yana firlatiyordu. ilk kayiplar boyle
verildi. O sirada gozler uzakta bir fener gordiiler.
Bilmiyorlardi ama Ogima adasinin fakir balik-
¢t kdyline yakin bir fenerdi bu. Bekgisi ¢oktan
istirahata ¢ekilmis, neredeyse uyumak {izerey-
di. Koydeki evler de gecenin sessizligine teslim
olmaya baglamiglardi. Ertugrul’'un kazan dai-
resinde ise hareketlilik had safhadaydi. Ciinkii
gemi kontrolden ¢ikmus, siiriikleniyordu. Eger
diimen kontrolde tutabilir ve fenere yaklagilabi-
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lirse belki kurtulma umudu vardi. Bu da maki-
nelerin son siirat ¢aligmasi demekti. Gel gelelim
komiirler tamamen su igindeydi. Ne yapilabilir
ki; herkes, 1slanmamis ve yakilabilir ne bulduysa
bir bir kazana atmaya bagladi. Japonyadan an-
ne-babalarina, eslerine, ¢ocuklarina, yavuklula-
rina aldig hediyeler, kimonolar, bebekler, oyun-
caklar... Vatan sag olsundu. Ve kazan randimanl
buhar iiretmeye bagladi. Bir umuttu bu, fenere
varabilmek icin son umuttu. Ama karinada
duyulan biiyiik sarsint1 biitiin umutlari yok etti.
Gemi 6nce yalpaladi, sonra durdu. Bir kayaya
carpmis olmaliydi. Ama siddetli firtina bunu
diistinmeye firsat birakmadi, siddetli bir patla-
ma kulaklari sagir etti. Ortalik birden parlads,
alevler cehennem misali. .. Nazli Ertugrul biiyiik
bir glimbiirtii ile tam ortadan ikiye yarilmis dibe
gidiyordu. Denizin tizerinde ates ve su arasinda
bir can pazari ki govdeler, bacaklar, eller ugusu-
yor... Siddetli patlama Osima kéyliilerinin de
gecesini bolmiistii. Onlar da ilk anda kiyametin
koptugunu disindiiler. Ama gevrelerine bakti-
lar ve her ne ise, tehlikenin kendilerinden uzakta
olduguna hitkmettiler. Ah su firtina ve tayfun
ile kararan deniz... Oralarda bir seyler olmustu
besbelli. Belki de fenerde bir patlama olmustu.
Kostular. Her yani arastirdilar. Nice zaman bir
sey goremediler. Ve neden sonra gordiikleri sey,
o giine kadar hi¢ gérmedikleri seydi. Denizden
sesler geliyordu. Bilmedikleri dilden sesler. Elle-
rindeki fenerlerin birini kayaliklardan asagiya at-
tilar ve ancak o zaman yiizlerce sehit bedeninin
sularda ytizdtigiini, kayalara tirmanmaya calisan
kipirular: fark ettiler. Uzakta bir geminin sulara
gomiildiigiinii ise asla izleyemediler.

Uzun siiren bir gecenin sonunda, Osima
koylileri, tan yeri agarirken, ancak 69 cani
kurtarilabildiklerini gordiiler’. Oysa cesetler her
yandaydi. O kadar ki fakir halk: i¢in bes yiiz elli-
ye yakin kefen tedarik etmek bile imkansizdi. Ali
Ruhi de iste o kefen bulunamayanlar arasinday-
di. Seyir boyunca yazdiklari da, gurbet kokulu
gazelleri de, yazik ki kendisi gibi denize diismiis-
tii. Ondan geriye higbir sey kalmadi, bir mezar
tast bile...

Sirf bir macera olsun diye uzak seferlere riza
gosteren hercal sair, sanilir ki ecelinin arkasina
distip enginlere oylece gitmisti. Lemeat adli
siir mecmuasindaki bazi beyitler de sanki 6nce-
den ona bu kaderi hissettirmis gibiydi. Iste bir
gazelinden iki misra:

Gegilmez oldu tozundan vatanda gayri agyarin
Gonill, azm-i diyar-1 gurbet et artk vatandan geg
Meta-1 dehr-i fini ni-sezAdir ehl-i tecride

Oliirsen de sehid-i ask olup Rithi kefenden ge¢

“Ey goniil, madem ki vatanda rakiplerin ke-
derlerinden, iiziintiilerinden gecilmez oldu, sen
de gurbet ellerine dogru yonelip vatandan geciver
gitsinl.. Ey Rubi! Su fani diinyanin nimetleri senin
2ibi yalnizlara nasip olacak degil madem, yiirii ask
sehidi olarak oliimii se¢ de, kefen kaygisindan kur-
tul gitsin!”,

22015 yili, bu elim kazanin 125. yildéniimii olup bunun anisina
Tiirk-Japon ortak yapimu “Ertugrul: 1890” adli bir film yapildi. Destan
gibi bir film. ..
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“Sehitler kefensiz gémiiliir’den 6te ne diye-
lim? Bir icki sisesinin i¢inden engin denizler agip
ecelinin ardindan kosup gitti madem... Son sz,
kendi beyitlerinden olsun:

Tedbir ile takdir olamaz kabil-i tagyir

Icra eder ahkimini sahenseh-i takdir

“Olacak her ne ise, takdir ile degisip geri dur-
durulamaz. Habi takdir, her ne hiikmeylediyse onu
icra eder vesselam!..”

Sonraki yillarda Ertugrul sehitleri Ttirk Japon
dostlugunu her daim buruk bir hiiziin ile tazele-
di. Ta ki aradan 95 yil gecip de Tuirk tarafi Er-

tugrul’un borcunu Japonya’ya 6deyesiye kadar:

Yas1 miisait olanlar haurlayacakur, seksenli
yillar dénemin Irak lideri Saddam Hiiseyin'in
cilginliklariyla calkanirdi. 18 Mart 1985’te bir
delilik daha yapt1 ve 24 saat sonra Iran’a hava
saldirist baglatacagini ve sivil yolcu ucaklarini
dahi vuracagini agikladi. Her iilke derhal ken-
di vatandaglarint frandan ¢ekmeye basladi. Ne
var ki bir iilkenin bunu yapmasina imkan yoktu:
Japonya. Opysa Tahrandaki Nissan Otomobil
Fabrikasr’'ndaki 215 Japon isci ve miihendis ile
aileleri yaninda tilkede Japon turistler de vardi.
Japon havayollar1 yahut savunma bakanliginin
aradaki mesafeler dolayisiyla Tahran'a ucak gon-
derip vatandaglarini aldirtmasi ¢ok zordu. Japon-
lar Tahran’da mahsur kalmisti. Iste tam o sirada
Tiirkiye devreye girdi. Basbakan Ozal emrini
verdi ve Tirk Hava Yollar’na ait bir ugak, pi-
lotlar ve miirettebatiyla siirenin bitmesine birkag
saat kala Istanbuldan havalandi. Mermilerin,
fuzelerin, bombalarin icine gidiyorlardi. Can

pazarina... Ustelik hepsi bu gérev igin géniil-
lii olmuglardi. Ne var ki, bir ugagin gitmesiyle
mesele hallolmuyordu. Ciinkii Tahran'da bagka
Tiirk vatandaglari da vardi ve gonderilen ucaga
binmek en tabii haklariydi.  Gelen ucagin
Japonlari alacak olmasini dgrendiklerinde once
itiraz ettiler, kargasa yasandi, ama sonra onlar
da bagbakanlarinin gosterdigi ozveri ve asaleti
gosterip Japonlart u¢aga kendileri bindirdiler.
Kendi canlarini tehlikeye atip can satn aldilar,
canlara can oldular. Sonra da kara yoluyla Tiir-
kiye sinirina ilerlemeye bagladilar. O giin, bom-
bardiman sesleri arasinda havalanan THY uca-
gina sallanan eller Ogima kéyliilerinin kazazede
yaralilari bindirdikleri gemiye sallanan eller idi.
Bor¢ 6demek icin degil, miiriivvet gdstermek
icin sallanan eller...

Beri tarafta, Tiirkiyede nefesler tutulmus,
ugagin yara almadan Iran hava sahasindan
cikisina kilitlenmisti. Tipki Ertugrul’un yurda
ancak bes giinde gelen kaza haberi gibi. Tirk
halki bu haberlerden birincisini yas ¢igliklari,
digerini ¢ok siikiir seving ¢igliklartyla kargilad:.

Yillardan 2015’teyiz. Bu elim kazalardan biri-
nin tizerinden tam 125, digerinin tizerinden ise
30 yil gegmis. Belki bilenimiz vardir; o giinlerde
imara acilan Besiktag'taki Ertugrul semtinin adi
Japonyada batan gemimizin hatirasina verilmis-
tir. Yildiz yokusundaki Ertugrul Tekke camiinin
de sehitler anisina yapildigini unutmadik.

Canlariyla Tirk-Japon dostlugunun kurul-
masina ve ilerlemesine katki saglayan Ertugrul
Firkateyni sehitlerini rahmet ve minnetle yad
ediyoruz.
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I

Askin keskin kilici; kor-
ku ve endiseleri bir anda pa-
ramparc¢a eder. Ask, iki ucu
keskin bu bigak, saplandigi
yerde ilerler, ilerler, ilerler ve
sonunda sdylemesi gereken
sOzleri bir anda sdyleyiverir.
Iste bu sebepten filmlerin,
ozellikle de Tirk filmleri-
nin vazge¢ilmez konusudur
ask. Askin filmlerde anlatilis
bicimi, o yonetmenin haya-
ta nasil baktigint dogrudan
dogruya gosterecek kadar net

bir aynadir. Metin Erksan’in
“Sevmek Zaman1”, ayni te-
may1 ele alan filmlerden pek
cok ac¢idan farkli ve daha de-
rinliklidir. Filmin derinligini
saglayan oOzellikler, film et-
rafinda Oriilmiis olan efsane-
lerle ¢ok da ilgili olmasa ge-
rek. Sevmenin zamani, “tipki
masallardaki” bir zamani
yasayan bu filmin kahraman-
lar1 tarafindan dile getirilir.
Bu masali farkli bir boyut ve
sekilde kuran ve onu ¢ocuk-

ken dinledigimiz masallardan
ayiran en dikkat ¢ekici yon de
bunun bir sinema filmi olma-
sindan ileri gelir.

Filmde o devre has bazi
acemilikler ve kliseler vardir;
fakat bunlar filmin seyirciye
vermek istedigi mesaji asla
zedelemez. Sahis kadrosu-
nun smirhh tutulmus olma-
s1, yonetmenin bu sahislara
derinlesme istegini gdsterir.
Konuyu, yani bizim i¢in de-
gerli olant kagirmamak igin
Halil’in Oncesini bilmeyiz.
Bakiglarimiz  ve zihnimiz
onun Onceki hayatina asla
gonderilmez. Bundan dolay1
filmde Halil’in cocuklugu-
na dair geri doniisler yoktur.
Filmdeki bosluklar, zihnin
dolgusuyla tamamlanir. Bu,
hedefe kenetlenmek icin se-
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yircinin Oniinde gizli bir yol
acar. Zaman, yani sevmenin
zamani, yonetmen tarafindan
muhtesem bir Istanbul zama-
ninda sanki dondurulmustur
bu yilizden. Bu “donmus za-
man”, peteklerine sizan ask
nagmeleriyle vaktin deger-
lenmesine hizmet eder. Ask
da bu zamanin seyirci i¢in
anlam kazanmasii saglar.
Filmin zamam, kederli bir
zamandir. Bu “miitekeddir”
zaman anlayisinin yansilari-
n1 kah sularda kéah insanlarin
yiizlerinde kah Istanbul’un o
harikulade manzarasinda go-
riir, gordiiklerimizle goziin de
diisiinebilecegine kendimizi
bir an olsun inandiririz.

Filmin aktiiel zamaninin
kendine has hiz1 icinde di-
kizleyen goz, bir anda “diisii-
nen” ve “algilayan” bir filozof
gbze doner, bunun izleri ise
yonetmenin ahenkle kurmak
istedigi diinyada gizlidir. Bu
diinya aslinda Seyh Galip’va-
r1 bir evren kurar. Yonetmen,
semboliin arkasina bir diinya
gizler ustalikla. Erksan’in ev-
reninde “ates denizinde yii-
zen mumdan kayiklar” yoktur
ama hisirdayan sesler kulak-
lara farkli bir ask bestesinin
nagmelerini fisildar. Acilari
dindiren su, yasamanin ve

yaratilmis olmanin hiizniinii
yansitir. Agk ise tenin “he-
donist” ¢igliklarimi bogarak
varhigi/benligi saflagtirir. Ci-
karci niteligi 6nde olan goz,
goriip anlayamayacagl bir
maceray1 yasar film boyunca.
GOz sevileni, onun goriliniis
bigimlerini dinler, gordigi-
ne ikna olmak isterken mad-
di olandan ayrilmak istemez,
tipk1 “angelus novus” gibi bir
tedirginlik yasar. Ama “su-
retlerin” ardindaki “siretleri”
goren goz ise gelenegin, bii-
yuk bir gostergeler evreninin
ve ayni zamanda da edebiyat
geleneginin derin irmaklarina
akmaya baglar bir anda.

Filmi izlerken Fuzuli’nin
“Ask derdiyle hosem el ¢ek
ilactmdan tabip” dizesi her
kareden ses verir, Yunus’un
ask ve askin halleriyle ilgili
yazdig1 siirler konuya eslik
eder; Leyla ile Mecnun, Ke-
rem ile Ash kol kola girip
seyirciye var olduklarini, bu
filmde modern bir g¢ehreye
biirtinerek yasadiklarini his-

settirir.  “Surete asik olma
temas1”, Sabahattin Ali’nin
yazdig1 Kiirk Mantolu Ma-
donna’da, Siiheyl ii Nevbahar
mesnevisinde de bulunur. Bu
iki eseri birbirine kardes ya-
pan 0z, filmin edebi/goster-
gelerarast ¢ergevesidir. Yo-
netmenin kurmaya calistigi
zengin-fakir, giiglii-zayif gibi
karsithiklar, filmin tedirgin
edici denge haliyle birleserek
seyirciyl zaman zaman afal-
latir. Bu afallamay1 saglatan
dekor, seyirciyi hemen hig
yadirgatmayan bir isleyis ve
diizenle sunulur: siyah beyaz
akan bir film, hiiziinli bir do-
ganin i¢inde uzayip kisalan
golgeler, tek-boyutlu erkek-
ler, ucusan saclar, dokiilen
yapraklar, i¢li musiki...

Film, modern bir diinya-
ya tamamen yabanci bir agk
maceras1 icinde baslar ve
ilerler. Boyac1 Halil, boya-
mak i¢in girdigi bir evde gor-
diigii bir kadinin fotografina
asik olur. Filmin ilk sokudur
bu. Halil’in sahsinda gercek
ask-mecazi ask sarkacini
kendince bir karsitlikta kuran
Metin Erksan, bu sayede agk
taniminin i¢ini derin bir ge-
lenege kanal acarak doldurur
ve tevaris ettigi bu ask imge-
sini filminde modernize eder.
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Ekonomik ag¢idan asik ol-
dugu kadin kadar zengin ol-
mas1 miimkiin olmayan Ha-
lil’in dile getirdigi “Ben senin
resmine degil de sana asik ol-
saydim o zaman ne olacakti?
Belki bir kere bile bakmaya-
caktin yiiziime, belki de alay
edecektin sevgimle... Halbuki
resmin bana dost¢a bakiyor,
iyilikle bakiyor ve ebediyen
bakacak. Hayw! Benimle
resminin arasina girme, is-
temiyorum seni! Ben senin
valnizca resmine asigim!”
sozleri, mistik-¢ileci bir an-
layisla da yorumlanabilir. Bu
ask cilesi, filmin ilk sokunu
atlatan izleyicinin kafasim
iyice karistirir. Agskin merkezi
olan varlig1 bile gérmezden
gelebilen bu tiirden bir tavir
alig, filmin ana meselesinin
derinlerde kavranmasinin
gerekliligini vurgular. Me-
ral’in Batili imgesi, aslinda

kurulmak istenen karsithgin
gbzler Oniline serilmesine de
hizmet eder. Meral; Bach
dinler, Ovidius okur. Babasi
fabrikatordiir, puro icer; he-
saplt kitapl, takim elbiseli-
dir. Kars1 tarafta duran Halil
ise ekonomik getirisi yliksek
olmayan bir meslege sahip
olmakla birlikte Klasik Tiirk
miizigi dinleyen, agk hesapla-
rinda her tiirden ¢ikar ve igten
pazarligin disinda olma duru-
muyla giliniimiizlin pragmatik
erkek tanimlarmin disinda
konumlanir. Zaten onun bu
modern “abdal” hali, filmin
ardinda yatan temel diisiince-
nin daha etkili hale gelmesini
saglar. Bu yolun, bu agk yolu-
nun ¢ilelerine, ancak ruhunu
askla aritmis, askin g¢ilelerini
goniillii kabul etmis bir insan
raz1 olabilir. Halil’e yol gos-
teren ““akil usta”, Dogu tahki-
ye gelenegindeki her seyi bi-

len ve asiga yol gosteren bir
figiir olarak acimasiz hayatin
gerceklerine uyandirir kah-
ramani. Maddilesmis, yani
porstimek, Olmek i¢in viicut
bulmus, yaratilmis her beden,
dolayisiyla da her ask, yok
olmaya mahkimdur. Bu ger-
cegin farkinda olan Halil’in
askii ete kemige biiriindiir-
mekten siirekli kaginmasi,
onu kendine sadece kendine
has bir masal yapmasi, bunun
bliyiisiiniin bozulmasini en-
gellemek icin kendince tiirlii
bahaneler ileri siirmesi, be-
den kuyusuna diistirmek iste-
medigi gercek askini koruma
cabasidir ayn1 zamanda.

Filmin kodlar1 o kadar sik1
dokunmustur ki onu bir gos-
tergeler evreni kabul ederek
parca parga, ilmek ilmek ¢6z-
mek de miimkiindiir. Ama bu,
kendi i¢inde de bazi zaaflari
barindirir. Bu ¢dziilen yuma-
gin ipi, onu var eden temel
niteliklerden uzaklastikc¢a
tekrar yumak halini alir. Bu
sebepten, resmin aslini gor-
mek i¢cin yaptigimiz her ha-
reketin bir bedeli de vardir.
Kurtulusa dogru ¢ikmak i¢in
diistiiglimiiz ~ “deliklerden”
tekrar nasil yukari ¢ikmamiz
gerektigini de bilmeliyiz.
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BirOsmanlt
Dahisi

Sahure Erguizel

Asil Gintinii, kendi icadi
olan ve adinin bir pargast ha-
line gelen matrak oyunundan
alan Matrak¢t Nastth Osmanli
kiiltiir tarihinin ¢ok yonli,
tarihimizde, kaliciligini sagla-
yan ve bugiinlere aktaran ¢ok
onemli eserler birakmis bir
sahsiyettir.!

T.C. Cumhurbagkanlig
himayelerinde gergeklestirilen
“16. Yuzyil Dahisi Matraket
Nastih” sergisi Dolmabahge
Saray1 Sanat Galerisi’nde Sa-
natseverlerinin istifadasine
sunuldu.

! Matrak¢t Nastth hakkinda bilgi i¢in bkz.
Davut  Erkan, Matriker  Nasihun  Siiley-
mén-Némesi (1520-1537), Marmara Univer-
sitesi Tiirkiyat Arastirmalar1 Enstitiisii, Yiiksek
Lisans Tezi, Istanbul, 2005.

Davut Erkan, Matraket “Nastih'un Hayau
ve Eserleri Uzerine Notlar”,Osmants Aragtir-
malari/The Journal of Ottoman Studies , Sayi
XXXVII, Istanbul 2011.

Hiiseyin Gazi Yurdaydin, Beyin-i Mendzil-i
Sefer-i Irdkeyn, Tiirk Tarih Kurumu, 2. Baski,
Ankara 2014.

Matrakgi, matematikten
silahsorliige, edebiyattan fel-
sefeye, tarihten ressamliga ve
hattatliga varincaya kadar pek
¢ok meziyete bir ilim adami ve
sanatkardir. Kisacast Bir Os-
manli dhisi olarak isimlen-
dirilmeyi hak eden bir sahsi-
yettir. II. Bayezid zamaninda,
Topkapr Sarayr’'nda Enderun
Mektebinde egitim gormiis,
Yavuz Sultan Selim ve Kanuni
Sultan Stileyman déneminin
onemli etkinliklerde bulun-
mus, maharetini ortaya koyma
ve kendisini giintimiizde dahi
hayranlikla anma imkanini
saglayan eserlere imza atmistir.

Matrakgi, 1520 yilinda
Kantini Sultan Silleyman’in
emriyle Islam doneminin en
onemli kaynaklarindan sayilan
Muhammed b. Cerir et-Tabe-
rinin Zaberi Tarihi Mecmua’
el-Tevdrih adiyla Arapgadan

Tiirk¢e’ye cevirmis, ilaveler

yaparak eseri Camiiit-1Tevirih
adiyla yeniden yazmustir. Iyi
bir silahsor olan Matraket,
Tubfetii-Guzat eserinde savas
usulleri ve okculuktan bahset-
mistir. Sergide 6n plana ¢ikan
ressamligi da Kanuni Sultan
Stileyman’in 1534-1536 yil-
lar1 arasindaki Iran seferini
anlatug ve giizergahi resmet-
tigi Beydan-1 Menazil-i Sefer-i
Irakeyn adli eserinde ne kadar
iyi bir gozlemci oldugunu da
gorebiliyoruz. Bu kitabinda
[stanbul'dan baslayarak Tebriz
tizerinden Bagdat'dan ve bu-
radan yine Tebriz tizerinden
[stanbul’a kadar gegen yol
tizerindeki tiim bu menzilleri
bir harita gibi belgelemistir.
Bu eserdeki resimlerde dikkat
ceken bir husus da yol sart-
larini da resme islemesidir.
Hartatligini da Kanuni Sultan
Stileyman’in, 1538 yilinda ger-
ceklestirdigi Karabogdan Se-
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feri’'ni konu alan Fetihniame-i
Karabogdan adli kitabinda
degerlendirebiliyoruz. Divani
yazinin gesitli 6rneklerini gor-
digiimiiz bu eserden 6rnekler
sergide de yerini almistir.

Baska pek ¢ok esere imza
atan Matrak¢i Nastih’'un kim-
ligini “dogru sekilde, dogru
zamanda anlatabilmek” icin
diizenlenen “16. Yiizyil Dahi-
si Matrake1 Nastih” sergileri
onun giiniimiizde yeniden
kesfini ve “dogus”unu sagla-
maktadir.

[lki, Matrak¢r'nin dogdu-
gu topraklarda (Bosnal veya
Pristinal1 oldugu belirtilmek-
tedir), 2015’de Saraybosnada
acilan sergi, Belgradtan sonra
tiglincii duragi, onun negvii-
nema buldugu; bugiinkii s6h-
retini kazandig1, Istanbul'da
sanatseverlerin begenisine
sunuldu. Sergi, Tiirkiye Tu-
ring ve Otomobil Kurumu ve
[stanbul Kiiltiirlerarasi Sanat
Diyaloglari Dernegi tarafin-
dan 15 Ocak 2015'de Dolma-
bahge Saray: Sergi Salonu’'nda
acild1. Proje kapsaminda
Topkapi Saray1 Revan yazmasi
1272 nolu Matrak¢i Nastth
Tarih-i Sultan Bayezid eseri
Tirkiye Turing ve Otomo-
bil Kurumu tarafindan tpk:

basim olarak yayimlandi. Bu
sanat etkinligine katkilarindan
dolayi, projeye emek veren-
leri ve gergeklesmesinde ok
onemli katkilar1 olan Turkiye
Turing Otomotiv Kurum Bas-

kani Biilent Katkak’1 tebrik

ediyoruz.

Kiiratorlagiinii Beste Giir-
sunun yapug sergide cini sa-
natgist Sevim Ersoy’un 6nderli-
ginde ¢ini panolara aktarilan 30
adet giizergah minyatiirleri ile
nakkas, 10 divani levha ile hat-
tat, eserlerinde yer alan beyitleri
ile de sair yoniinii gordiigiimiiz
matrakg¢t Nasth, 12 kadin sa-
nat¢inin aslina sadik yorumlar
esliginde giintimiiz insaniyla
bulusturuluyor. Sergide sanatci-
larin ¢ini panolara aktardig 41
adet Matrak¢r Nastih eseri yer
aliyor. Sergideki eserleri incele-
digimizde Matrak¢i Nastih'un
topografik ressamlik ad verilen
bir tasvir tiirtiniin temsilcilerin-
den oldugunu goriiyoruz. Ser-
gideki eserlerde basta [stanbul,
Bagdattan Tebriz'e, Halepten
Diyarbakir’a, Belgraddan Fran-
sanin gehirlerine kadar 400 yil
onceki sehirleri Matraker' nin
goziiyle izliyoruz. Minyatiirler-
de menzilleri, fethedilen kent-
leri, liman ve kaleleri kendine
ozgii bir bicimde resmetmistir.

“16. Yuzyil Dahisi Mat-
rak¢r Nasth” sergileri, Vi-
yana, Paris, Tokyo, New
York ve Roma gibi sehirlerin
ardindan Kanuni Sultan Sii-
leyman’in vefatinin 450. yil-
déniimii miinasebetiyle 7 Ey-
lil'de Macaristan’in baskenti
Budapestede agilacak sergiyle
son bulacak.

3 kata, 9 iilke 10 sehirde
gerceklestirilecek olan proje
[stanbul'dan sonra Viyana
yolcusu.
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Nnevmekan

Yeni Nesil

ve Siradan Degil!

Ebra Usta

Kocaman kapisindan  gird-
iginizde, ~solunuzda  kirmuzt
bir lotomotif ile karsiliyor sizi
Nevmekan... Yiiksek tavani, nos-
taljik havasi, kitapliklartyla film-
lerden ¢itkmug gibi goriintiyor.
Topluca oturmak i¢in kullanssls,
biiyiik yemek masalart var
Bunun yaninda daha kiciik
gruplar ve yalniz vakit gecirmek
isteyenler de unutulmamus, is-
terseniz daha kiigiik masalari ya
da koltuklart da tercih edebili-
yorsunuz. Masalar birbirinden
uzak bir sekilde yerlestirildigi
i¢in yan masadan gelen sesi duy-
ma ihtimalinizi azaluyor. Bu
da, kutiphanelerin “sessizlik”
kuralindan ¢ok hoglanmayan
ama calisirken ya da okurken de
giiriiltiiye gelemeyenler icin hari-
ka bir ortam sagliyor.

Ust kattaki piyano ortamin
ruhuna uygun bir etki yaratmus.
Yalnizca mekanin giizel goriin-
mesi icin de konmamis, bazen
piyano ¢almayi bilen ziyaretgiler
bagina oturup size miizik ziyafe-
ti sunabiliyor.

Meniisiinde 6grenci biitgesi-
ni fazla zorlamayacak fiyatlar
barindiran Nevmekanda, servis

tabaklar1 ve bardaklari 6zenle

secilmis.

Mekanin arka bahgesi de
giizel havalar icin hos bir ortam
olusturmus. Yani kapali ortam-
da oturmaktan sikilirsaniz, biraz
hava almak ya da islerinize agik
havada devam etmek isterseniz
bunun igin sahip oldugunuz
segenek gayet cekici cinsten.

Baglarbagt Kiiltiir Merkezi
gibi ulasimi kolay ve dort
tiniversite kampiisiine de yakin
olan bir yerde, bu tarz bir me-
kanin hayat bulmasi Uskiidar
cevresindeki {iniversite ogren-
cileri agisindan ¢ok faydali.
Ozellikle vize ve final donem-
lerinde toplu ders ¢alisacak yer
arayan Ogrencilerin  hem bir
seyler ausurabilecekleri, hem
birbirleriyle iletisim kurmak-
ta problem yasamayacaklar:
hem de rahatca ders calisabi-
lecekleri bir yer Uskiidar icin
ihtiyagti. Bu ylizden en azin-

dan sinav dénemlerinde aksam
23.00 yerine daha geg bir saatte
kapanmast ya da belki -pek ¢ok
kiitiphanede  bulamadigimiz
bir imkan olarak- 24 saat agik
olmast bu anlamda &grencilere
daha fazla yarar saglayabilir. Bu
tarz mekanlarda elzem olan in-
ternet de ben kullanirken gayet
hizliydr. Bu da bence goz ard:
edilmemesi gereken Snemli
bir ayrinu. Ayrica kitapliginda
tarama yapabileceginiz online
bir katalog sistemi olmasa da,
bu tarz bir yer i¢in hayli genis
bir kitap yelpazesinin bulun-
dugunu sdylemek gerekiyor.

Bunun yani sira, meniide
cok fazla sicak yemek olma-
mast, yemek kokusu olugma-
mast yoniinden ¢ok biiyiik bir
avantaj ve bu da havanin bozul-
mamasini sagliyor. Ozellikle ist
kattaki los 1siklar sicak, samimi
bir ortam olusmasini sagliyor.

Ancak belki masalara 6zellikle
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aksamlart daha rahat okuma
yapabilmek i¢in lambader gibi
ekstra 11k verecek triinler koy-
mak iyi bir ekleme olabilir.

Cogunlukla
ogrencilerinin ugrak yeri olan
Nevmekan, belirli zamanlarda
barindirdigt genis capli etkin-
liklerle de cogu kitap-cafeden
ayriliyor. 16. ylizyilda baslayan
kiraathane kiiltiiriinii animsa-
tan, hatta acilisinin temelinde
bu amact tasidigini hissettiren
havastyla bu etkinlikler hay-
li ortiisiir cinsten. Daha 6nce
Tarik Tufan’t Sanzelize Diigiin
Salonu {izerine sohbet etmek
icin misafir eden mekan, bun-
dan sonra da bu tarz etkinlikle-
rde bulunacaga benziyor. Hitap
ettigi yas grubu i¢in genelde gi-
dilen mekanlar bir seyler yiyip
icme amacini merkeze alirken,
Nevmekan bir alternatif sunuy-
or ve ogrencilere okuma, din-
leme ve tartisma imkani da
sagliyor.

universite

Her ne kadar bu tarz me-
kanlarin fazla popiilerlesme-
sinden dolayt hedef kitlesin-
den wuzaklasma riski bulunsa
da, “hedef kitle” olarak belir-

lendigini varsaydigim, kendine

okuyup-tartismak icin alternatif
mekan arayan okur-yazar geng
neslin mekani bos birakma-
mastyla bu riskin oniine gegile-
bilecegi muhakkak. Aksi tak-
dirde, mekan zaman gectikce
hedef kitlesini de kaybedebilir
ve bu da sahip oldugu kitaplarin
sadece gorsel bir malzeme/de-
kor olarak kalmasina sebebiyet
verebilir. Ger¢i masa sayisinin
stabil kalmasi durumunda belli
bir popiilasyonun tizerine ¢ikil-
mast da ¢ok kolay degil, masa
sayisinin arttrilmast ise orta-
ma tezat olusturacagindan “fa-
zla popiilerlesme tehlikesi” de
en azindan bir noktadan Steye
gecemeyecek gibi goriiniiyor.

Bu tehlikenin disinda, belki
Nevmekan'in, yani “Yenime-
kan”in ad1 gibi “yeni” nesil bir
kiraathane olarak diistintilmesi
miimkiin olabilir. Tarihsel, hat-
ta bir zaman makinesinin icind-
eymissiniz hissi yaratan mimari-
si, bauli sayilabilecek meniisii,

piyanosu, hem dogunun hem
de batinin 6nemli diisiiniirler-
inin kitaplarindan olusan ki-
tapligi ile hem kitaplara hem
sanal diinyaya dair birikimli,
sosyal aktivitelerde bulunan,
disart mahallelere oldugu kadar
kendi bulundugu mahalleye de
hakim, anlayan ve elestiren bir
nesli bekledigini diistindiiriiyor
bu “modern” kiraathane. El-
bette kiraathane islevini tam
olarak gerceklestirebiliyor mu
sorusu heniiz kesin bir cevaba
sahip degil. Fakat etkinlikler-
in biraz daha artmasi, iletisime
daha acik bir hal almasi ve in-
sanlara  birbiriyle etkilesime
daha rahat girebilecekleri anlar
saglamast miimkiin oldugunda
bu potansiyelin de muhtemel
hale gelecegini distintiyorum.
Ayrica Nevmekan'in daha ¢ok
yeni oldugunu, oturmast igin
biraz daha vakit gerektigini de
eklemek gerekiyor. Su asama-
da, bu modern kiraathanenin,
modern bir kahvehane haline
gelmemesini  umut  etmek,
“yeni’mekan’in  siradanlasma-
mast agisindan onemli olsa ge-

rek.
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Ruh Ikizi Insan
ve Mekan

nevmekan

Mekanlarin  kimi zaman
insanlar kadar, hatta bazen in-
sanlardan bile canli olabildigi
kanisindayim. Bu  canliligin
tasidigi ruhun da insanlar tize-
rinde ne denli etkili olabildigi
yadsinamaz bir gercek. Ote
yandan, mekanlari olusturan,
dizayn eden, o yeri o yer yapan
da insanlarin tagidig ruh degil
mi? Nevmekan’a ilk girdigim-
de aklimdan gegen yegane fikir,
bu yerin olusmasini saglayan o
ruhun tam olarak ne oldugu
ve de mevcudiyet bulmus olan
bu mekanin bundan sonrasi
icin diger insanlarin ruhunu
nasil etkileyecegi idi. Nicedir
devam edegelen bu etkilesim
doéngiisiiniin burast i¢in nasil
tezahiir edecegi sorusu.

Igerisinin; insanlarin,
masalarin,
saytlamayacak kiitiiphanesinin
ve goze carpan diger nice seye
ragmen azimsanamayacak bir
ferahligt var. Yiiksek tavan,
bol pencere, giriste gelenleri

selamlarcasina  bekleyen ki

miutevazl

sevimli  agag.  Konuklarin
kendi inisiyatif ve repertuarlart

dogrultusunda caldiklart
ve cevreye hos unilar yayan
piyanonun sesi.  Muhtelif

tablolar, vitrinlerde yer alan
saatler, nostaljik tramvayz,
cesitli desenlerle olusturulmus
ic dizayn insanlara atmosferi
de sevdiriyor.

Nevmekan'in  kiiltiir-sanat
koordinatérii  Sevde Sakarya
Hanim ile yapugim goriisme
neticesinde mekanin; galeri,
sahne ve kahve ana temalari
baz alinarak dizayn edildigi ve
bu ¢ temel ¢ergeve dogrul-
tusunda bazi faaliyetler yapila-
cagini  ogrendim.  Portatif
sahnede yapilacak konserler,
muhtelif yazarlarla soylesiler,
cesitli sergiler ve tabi ki in-
sanlarin gelip aperatif seyler
yiyip icebilecekleri, rahatlikla
sohbet edebilecekleri, okuyup
calisabilecekleri  bir mekan.
Klasik  kahve-café  mekan-
larindan farkli olarak tiim bu
cesitliligi tek bir catu altunda

toplayan ¢ok fonksiyonlu bir
mekan olmast da yeni bir so-
syallesme kiiltiriintin ortaya
¢itkmasinda 6nemli bir adim
olabilir.

Diger fonksiyonlarinin yani
sira, en ¢ok one ¢ikugina in-
andigim yanina biraz vurgu
yapmak istiyorum. Her zaman
dolu oldugu soylenen ve git-
tigim zamanlarda da hep dolu
gordiigiim bu mekandaki in-
sanlarin genel olarak okuyan,
ders calisan bir profil sergile-
mesi, ayn: anda konugmada
ve yeme-igmede serbestiyete
sahip olmalari lakin ortamin
aynt zamanda guriltistiz ve
ferah da kalabilmesi buraya
bir gesit serbest kiitiiphane ha-
vast katiyor. Yalnizca mekanin
atmosferini  severek  sohbet
etmek icin gelenlerin sayist
da elbette ki bir hayli fazladir
diye distiniiyorum. Bir cesit

kiitiphane ya da kitaplik olarak
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one ¢tkan yanina egildigim-
de ise kitaplarin tamaminin
bagis oldugunu ogrendim.
Mete Tuncay'in bagisladig:
muazzam sayidaki  kitaplar
icin ayrt bir béliim olusturul-
mus. Mete Tungay ve bagka bir
cok kisi tarafindan yapilmis
bu azami bagslar, ¢ok cesit-
li konularda olduk¢a nitelikli
bir kiitiiphane ortaya ¢ikarmis.
Bir ¢esit serbest kiitiiphane,
serbest calisma odast. Bizzat
benim de sahit oldugum bir
olay meseleye bakisimi bir kat
daha katmerledi. Oturdugum
masadaki zihni yalnizligim,
elindeki kitaplari yanimdaki
rafa koymami rica eden Biilent
amca ile nihayete erdi ve
kendisi ile tanisip hayli hos bir
sohbete daldik. Ug gobektir

Uskiidarli  Biilent  amca.

Burasinin otobiis tamirhanesi
oldugu zamanlardan
bahsetti ve “kazanilmis bir
mekan”  tabirini  kullandi.
Diizenlenecek  soylesi  ve
konserlere katilacak, sergilerini
gezecek, yalnizca arkadaglari ile
gelip sohbet edecek, kitabini
okuyacak, dersini ¢alisacak
ya da benim gibi gidip yeni
ve glizel insanlarla tanisacak,
onlarin hos sohbetine nail
olacak herkes icin “kazanilmis
bir mekan.” Nevmekan.

Nevmekan bir ¢esit in-
san profilinin bir mekana
yansimasi olarak distinebilir
belki de. Okuyan, aragtiran,
dinleyen, nostalji seven, soh-
bet seven, sanat seven bir cesit
insan profilinin; nostaljik ve
modern dekorasyonla, kita-
plarla, tarihle, kiiltiirel etkin-
liklerle, miizikle, kahve ve cayla
harmanlanmis bir mekan pro-
filine ddntismesinin bir drnegi.
Mekana sahip oldugu ruhu ka-

tan, sosyal ve kiiltiirel gelisim

kaygisina  sahip; okumaya,
dinlenmeye, eglenmeye ihtiya¢
duyan insan profili. Simdiki
merakim ise, insan ruhunun
tezahiirlerinin =~ olusturdugu
mekanlar ile o mekanlarin
ruhunun zuhur ettigi insanlar
dongiisii, boylesi mekanlarin
¢ogalmasinda etkili olacak mi
ve yeni bir cesit sosyallesme
mekani giiruhu ortaya ¢ika-
cak m1? Eger cogalirlar ise de
yozlasmaya maruz kalmadan
hakk: verilerek ~ devamlilig
saglanacak mi1? Giinler once
Leyla Ipek¢i’'nin bir yazisinda
yer verdigi sekliyle “Hepimiz
sevdigimiz yerin yerlisiyiz.”
Bakalim bizler bu yeni mekan
portresinin, Nevmekan'larin
yerlisi miyiz?
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ANTIK CAGDAN XXI. YUZYILA

BUYUK
ISTANBUL
TARIHI

10 cilt, 29x24 cm.,
5.320 sayfa

M. Esat Yilmaz

[stanbul’'un tarihini yazmak
8.500 senenin birikimine, in-
sanlik tarihinin doniim nokta-
larina, kadim medeniyetlerin
merkezi gelisimine 1tk tutmak-
ur. Ayni zamanda Istanbul mer-
kezli bir diinya tarihi yaziminin
on adimi, zihni ve sosyo-politik
bir iddianin gostergesidir.

[stanbul, Tirkiye Diyanet
Vakfi ~ Islam  Arastirmalar
Merkezi (ISAM) ve Istanbul
Biiyilk Sehir Belediyesi (IBB)
Kiltiir AS. tarafindan hazirla-
nan hacimli bir sehir tarihine
kavustu.

Proje Yoneticiligini M. Akif
Aydin'in, editorliigiinii ise Cos-
kun Yilmazin Gstlendigi eserde
Tiirkiye ve diinyadan 6nde ge-
len, yaklagik 300 bilim adamu-
nin 400 yazist yer aliyor. Yazar
kadrosu, hacmi ve gorsel mater-
yali ile diinyanin en zengin sehir
tarihlerinden olan kitapta Istan-
bul “6zne” yani “etken” bir gehir

olarak ele alintyor. Sehrin tarihi,
tizerinde kurulan, merkezlik ve
ev sahipligi yapugi devlet ve top-
lumlarinin tarihi ile etkilesimli
bir sekilde inceleniyor. Sehrin
butiin  kadimi  kucaklaniyor.
Yasayanlarin  ve yasananlarin
tarihi seriivenini ortaya koyan
yaklagtk 4.000’e gorsel mater-
yal; harita, minyatiir, graviir,
resim, fotograf, ferman, berat
vb. arsiv belgesi, yazma, hat,
tezhip, ebru gibi eserler, siisle-
meler, mekin-bina gorselleri ve
grafikler ile Istanbul’un tarihteki
yolculugu gorsel olarak da yan-
sttliyor.

Tematik  yontemle  ha-
arlanan  Biiyiik  Istanbul  Ta-
rihi nin ana boltimleri:
1- Istanbul'un Emperyal Dé-
niisiimleri, 2-Diinya Olgegin-
de Istanbul, 3-Topografya Ve
Yerlesme, 4- Siyaset Ve Yone-
tim 5-Demografi, 6-Toplum,
7-Din, 8- Iktisat, 9-Ulasim Ve

8.500
yillike

bir sebir
taribinin
tematik
anlatimz

Haberlesme, 10 Edebiyat-Sa-
nat Ve Kiiltii, 11- Mimari,
12- Egitim, Bilim ve Teknoloji,
13- Hafizalardaki Istanbul. Bu
ana bolimlerin yer aldig kitap
zengin bir Istanbul Bibliyograf-
yast ve Istanbul kronolojisi ile
sona eriyor.

Kitabin yayin kurulu ve bo-
liim editorleri su isimlerden olu-
suyor: M. Akif Aydin, Coskun
Yimaz, Feridun M. Emecen,
Tuncay Basoglu, Yunus Ugur,
Coskun Cakir, Mehmer Ipsirli,
Besir Ayvazoglu, Mehmet Ka-
rakuyu, Yunus Kog, Arif Bilgin,
Hiir Mahmut Yiicer, Ali Akyil-
diz, Hatice Aynur, Halil Ibra-
him Diizenli, Salim Aydiiz.

Biiyiik Istanbul Tarihiyle il-
gili iilkemizin 6nde gelen ilim
adamlarinin degerlendirmeleri:

Halil Inalcik: 10 cile halin-

de yayinlanmig bulunan “Biiytik
Istanbul Tarihi” kitabint aldim.
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Bu saheser Istanbul’'umuzun
tarihini mitkemmel bir sekilde

yansitmakta olup bu eser igin
yazarlari, editorleri ve basim is-
leriyle ugrasanlart candan tebrik
ederim.

Eserin ilk boliimiine katkim
olan “Fatih Sultan Mehmed’in
[stanbul'u” ve “Galata’y1” muh-
tesem  fotolarla  destekleyerek
basmis olan editorler heyetine
candan tesekkiir ederim. Aslinda
bu boliim, bu iki sehrin tarihini
derli toplu okuyucuya arz etmek
diisiincesi ile kaleme alinmugtir.

(Tesekkiir mektubundan.)

Mehmet Geng: Tarihine
bakarak diyebiliriz ki kendisini
kontrol eden devlet ile Istanbul
arasinda bir korelasyon, birbirini
destekleme veya kostekleme
iliskisi vardir. Roma zamaninda
[stanbul ¢ok biiyiidii ve Roma
da buyidi. Ayni durum Os-
manli igin de gegerli. Istanbul
sahibini biiyimeye zorlayan
bir sehir. Istanbul’a benzeyen

baska bir sehir bulmak ¢ok

zor diinyada. Simdi Istanbul
yeniden Romada ve Osmanlida
oldugu zamankine benzer bir
yiikselme  trendi  i¢indedir.
Iste, Tiirkiye'nin biiyiimesi ile
paralellik arz eden, son derece
onemli, enteresan doniisiim
noktasinda bulundugumuz bir
sirada 10 ciltlik Biiyiik Istanbul
Tarihi’nin  piyasaya ¢ikmast
hakikaten 6nemlidir. Istanbul
hakkinda pek ¢ok arastirma,
yazi, inceleme hazirlandi. Simdi,
bunlarin  hepsinin  verilerini
siizen,  toplayan  Istanbul

hakkinda bilgileri ihtiva eden 10

ciltlik bir eserimiz var. Istanbul

hakkinda bilinen her sey bunun
icinde diye diistiniiyorum. Bun-
dan sonra yola ¢ikacaklarin bas-
vuru kitabt bu 10 cildik Istanbul
tarihi olacak. Istanbul'un parlak
geleceginin baglangicinda, boyle
bir eserle yola ¢ikilmis olmasini
biiyiik bir hayranlik ile basart ile
saygl ile selamlamamiz gerekir
diye diigtiniiyorum.

Begir Ayvazoglu: Biiyiik Is-
tanbul Tarihi ismiyle miisemma,

gercekten biiyiik bir calismadir.

Biytik bir eserdir. En kadim
caglarindan giintimiize kadar
[stanbul'u biitiin yonleriyle en
yetkin kalemlerin metinleri ile
anlatan bir kitapur. Bu 10 cildi
gozden gegiren Istanbul merak-
lisinin arayip da bulamayacag:
bir sey yoktur. Cok titiz bir edis-
yondan ge¢mis bir kitapur bu.
Daha da 6nemlisi son derece
onemli fotograflar ile zenginles-
tirildigi icin kitap, ayni zaman-
da bir cesit Istanbul albiimii ni-
teligi tasimaktadur.

Iskender Pala: Oncelikle
kitabin  adindaki ~ “Biiyiik”
stfatnin - gergekten dogru  bir
tespit oldugunu ve biyiik bir
kitap hazirlandigini  beliremek
isterim.  Istanbul en  eski
caglarindan bugiine uzanan ve
bugiinkii Istanbul’u anlatan, her
seyin i¢inde olmast dolaystyla
da katman bir kitapt bahsediyo-

ruz. Elinize aldiginiz 10 cilt as-
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linda on binlerce yilin sizin avu-
cunuzda duran bir Istanbul'unu
verir ki sehir zaten bu demekir.
O sehrin bir 6zelligini burada bu

kitabin igerisinde okuyucu mut-
laka kesfedecektir. Kitabin say-
falar1 arasinda dolagirken yahut
yuzyillarin penceresinden  girip
o ylizylllara uzanirken, okuyu-
cunun belki renkleri, desenleri,
cizgileriyle o yiizyillart ve o bil-
gilerin kiiltiir ve sanat arka pla-
niny, belki medeniyet birikimi
olarak orada yer alan giizellikleri
de gormek isteyecekler. Bu ba-
kimdan kitabin tasarimi, kitabin
icerisindeki resimler, kitabin ka-
gidinin secimi, kitap giizelligine
katki saglayan biitiin unsurlarin
grafik islemleri ve hatta cildinin,
ebadinin giizel oldugunu gorii-
yoruz.

Feridun Emecen: Diinya
tarihinde pek az sehir Istanbul
kadar etkili bir cografyaya ve
ayni zamanda siyasal ve kiiltirel

birikime sahip bulunmaktadir.
Istanbul bu anlamda dogu ve

batt medeniyetinin bir kavsak
noktasinda yer ali, bunlarin
bulustugu bir yeri gosterir. Iste
bu elimizdeki ¢alisma, 10 cildik
bu muazzam eser, Istanbul’'un
bu buyik tarihi ge¢misini
ortaya koymaya ve onun gesitli
yonlerini anlatmaya yonelik
ansiklopedik mahiyet tagimak-
tadir. Eserde Istanbul'un tari-
hi ve kiiltiirel gelisimi yani sira
mimarisi, burada olusan kiiltiir
birikimleri, yansimalari hemen
hemen her konu tematik y6n-
temle, alanlarinda uzman olan

yiizlerce muellifin yazdigr ma-
kaleler bir araya getirilmek su-
retiyle bu muazzam eser ortaya
cikarilmis oldu. Bu eser ayrica
gelecek nesillere armagan edile-
cek bir mirastr.

Erhan Afyoncu: Biiyiik-
ligiine nazaran Istanbul tarihi
simdiye kadar ele alinmamugtir.
Antik Cagdan XXI. Yiizyila Bi-
yiik Istanbul Tarihi’nin yazilma-
st snemli adimdir. Bu eser Istan-
bul’un sadece siyasi tarihini degil

toplum yasantisindan egitime,
mimarisinden  topografyasina

kadar bir¢ok alani aydinlatan,
[stanbul’'un binlerce yillik tari-
hini ortaya koyan, giizel secilen
gorseller ile zenginlestirilen bir
eser oniimiizde duruyor. ..

ok

Hazirlayicilar tarafindan za-
manlarindan gelecege bir yad-1
cemil olmasi da hedeflenen bu
eserde Istanbul, tarihi siirekli-
lik anlayistyla ele aliniyor. Her
boliim, kendi baglaminda Is-
tanbul’'un tarihinin okunmasi
agisindan biitiinciil, hacimli ve
hemen hemen ilk okuma ¢alis-
mast 6zelligi tastyor. Eser ana te-
mastyla Istanbul tarihini ortaya
koyarken, sehrin tarihi derinligi,
etkinligi ve konumu ve ele aldig
konular gergevesinde Antik Cag,
Roma, Dogu Roma/Bizans ve
Osmanli Imparatorlugu ile Tiir-
kiye Cumbhuriyeti tarihine de
onemli katkilarda bulunuyor. Ve
bu eserle Istanbul merkezli bir
diinya tarihi yaziminn ilk adimi
da gergeklesti. ..
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Osmanli Belediyeleri:

Gec Donem Osmanli Sehirlerini Yonetmek

Ahmet Tekin

Istanbul Sehir Universitesi
Sehir Aragtirmalari Merkezince
diizenlenen “Ottoman
Municipalities- Governing
the late Ottoman Cities” adli
caligtay farkli tilkelerden bir
¢ok katlimcinin  sunumuyla
dikkat ceken verimli bir et-
kinlik oldu. Sehir Arastirma-
lari Merkezi tarafindan yapilan
calistay Istanbul Sehir Univer-
sitende misafir 6gretim {yesi
olarak bulunan Petar Todorov
ve Tarih Boliimi 6gretim tiye-
leri Abdulhamit Kirmizi ve

Yunus Ugur tarafindan diizen-
lendi.!

Calistay, Osmanli cograf-
yastnin farkli bolgelerinde be-
lediyelerin nasil bir kurumsal
gelisim gosterdikleri sorusunu
akademik tartismaya ac¢ma-
y1 amaglamis gozitkmekeedir.
Osmanlt Imparatorlugu tarih
yaziminda Tanzimat olarak
anilan Imparatorlugun son
yuzyilinda orduda, idarede,
yargida, ekonomi ve egitimde
yogun reform hareketlerinin
yaninda modern teknolojik

! Calistayin tam programi ve detay-
lart i¢in bkz. http://ottomanmunici-
palities.sehir.edu.tr

buluglarin  uygulama alani
buldugu ve kurumlararasi kar-
magik bir ag yapisinin ortaya
ctkugr bilinmektedir. Boyle bir
ortamda, belediyeler merkezle
tagra iligkisinin ve yerel ida-
ri reform uygulamalarinin en
onemli 6gesiydi. Ayrica bele-
diye, Imparatorluktaki moder-
nlesme tesvikinin en onemli
yiizlerinden bir tanesiydi. Mo-
dernlesme meselesi, belediyeci-
lik reformlarinin farkli yonleri-
ni ele alan arastirmalarin temel
¢tkis noktalarindan biri olma-
y1 sirdiriiyorken, buradan
yola ¢ikan bircok arastirma,
eski ustil sehir idareciliginden
belediye yapilasmasina gecis
dénemine ve bu siiregte gog,
kozmopolitlesme ve milliyetgi-
lik baglaminda kamusal alana
ve sehir idareciligine odaklani-
yor. Bu nedenle bu calistayin
amaci, bu meseleye daha ickin
bir bakis agisi saglamak adina
Osmanli belediyecilik tarihine
farkli agilardan yaklagmakei.

Organizatorlerin daha 6nce
hedefledigi  gibi  calistayda
belediye reformu konusu ve
Osmanli sehirleri hususunda
yapilan genel reformlarin et-
kileri tartisildi. Bu reformlarin

baskent, Istanbul ve tagra, ye-
rel esraf tarafindan nasil algi-
landig1 Gizerine cevaplar aran-
di. Sehir yonetiminde yerli
esrafin rolii neydi, belediyeler
nasil isliyordu ve son donem
Osmanlt sehirlerinde siyaset
mekanizmalari nasil ytirtieili-
yordu gibi sorulara da cevap
arandi. Konferans ayrica sehir
tarihi aragtirmalarinda yontem
ve kaynak sorunu iizerine ya-
pilan tartigmalari genisletecek
nitelikte bildiriler ve sorular
Osmanli sehir tarihi {izerine
yuritilen tartugmalara bir kat-
ki saglayacak ve reformlarin
sonuglar1 ile devlet ve yerel
unsurlar tarafindan istlenilen
eylemleri  mahallinde daha
iyi anlamamiza yardim edecek
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nitelikteydi. Bu ¢aligtay ayni
zamanda sehircilik, kozmopo-
liclik, go¢ ve sehir hayatunin
diger tim o6nemli agilarindan
son dénem Osmanli Impara-
torlugunda kent yoénetiminin
daha iyi anlagilmasini mim-

kiin kaldu.

Calistayin iki giin boyunca
yedi oturum seklinde dagilimi
olduk¢a verimli tartismalara
yeterli zaman  ayrilmasina
miisaade etti ve bu sayede
tim kaulimeilar farkli soru ve
yaklasimlardan faydalanabildi.
Bunlara ek olarak her oturuma
bir ¢ok akademisyenin ve
ogrencinin katulimi tartismalart
daha canli ve gesitli kildi.

Calistayda on plana ¢ikan
tartigmalar belediyelerin
yapugt alt yapt calismalar,
bunlarin  basarilabilme veya
bagarilamama nedenleri, kent
yasamina getirdigi yenilikler
ve modernesmeye giden yolda
yapugt katkilardi. Bu konuya
dair 6n plana ¢ikan sunumlar-
dan bazilari sunlardi: Ebubekir
Ceylan (Yunus Emre Enstitii-
st), Bagdatta Belediyyenin Ku-
rulusu ve llk Faaliyetleri, Biray
Cakmak (Usak Universitesi)

En Yerel Diizeyde Osmanly Se-
hir Idaresi: Usak'ta Kaza ve Na-
hiye Belediyeleri, Florian Ried-
lerin  (Zentrum Moderner
Orient — ZMO) Osmanlinin
Avrupa Sebirlerini Birlestirmek:
Yerel ve Eyalet Yonetimlerinin
Modern Ulasim Altyapr Insa-
sindaki Rolleri ve Nora Lafi
(Zentrum Moderner Orient
— ZMO [ BMBF) ise Kurum
Insaast, Modernlesme ve Mii-
zakere: Ge¢ Dionem Osmanl
Halep'inde Belediyye ~Altyap:
Calismalarr. Ozetle soylemek
gerekirse, dinamik ve verimli
gecen  sunumlar  sonunda
belediye kurumunun ulagim ve
iletisimde mithim teknolojik
ve  altyapisal  degisimleri
beraberinde getirdigi ve bu
durumun sehrin fiziki ve
sosyal goriiniimiinii yeniden
sekillendiren demografik,
teknolojik ve idari degisimlere,
dolayistyla hizli kurumsallagma
ve milkiyet, egitim, ve
saglik  alanindaki  kanuni
diizenlemelere yol acugi/firsat
verdigi tespitinde bulunuldu.

Diger 6n plana ¢ikan tar-
tisma  konusu ise belediye-
nin otoritesini kurdugu ya da
kurmaya calisug farkli vila-

yetlerde yerel gii¢ler ile olan
iligkilerinin  belediyenin  so-
rumluluklarini yerine getirme
basarisini nasil etkiledigi sek-
lindeydi. Yerel giicler ile bele-
diye veya merkez-tasra iligkile-
ri lizerine 6n plana ¢ikan bazi
sunumlar sunlardi: Till Grallert
(Orient-Institut, Beirut) Sam
Belediyeleri ve yol ¢alismalar::
Zahirde zayif  gozitken  bir
kurum  nasil  belediyecilik
sistemine doniistiiriildi?, Mah-
moud Yazbak'in (University
of Haifa) Filistindeki Osmanl:
Belediyeleri, Nablus, Hayfa ve
Nasira ornekleri, 1864-1914,
Sotirios Dimitriadis (Univer-
sity of Thessaloniki) /#tifaktan
Catismaya Osmanly Belediyesi:
Selanik 1908-1912. Bu su-
numlar sonunda goriildii ki
farkli cografyalarda ve farkls
zamanlarda bazi  belediyeler
yerel giiclerle ve tebaa ile is-
birligi icerisinde kemiklesebi-
lirken bazi yerlerde ise ¢atigma
halinde olup beledi otoritenin
kurulamadig1  goriilmekeeydi.
Fakat tiim bu farkliliklara rag-
men belediyenin roliinii, so-
rumluluklarini ve misyonunu
yerine getirmek i¢in ciddi ¢a-
balar sarfettigi goriilmekteydi.
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