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Merhaba...

Sizleri Uskiidar’in on {iciincii sayisinda bulusmanin memnuniyet ve
heyecani icerisinde selamliyoruz.

Uskiidar Dergisi on {iciincii sayisinda da ilk sayisinda oldugu gibi hem
Uskiidar’in, hem de Istanbul basta olmak {izere tiim cihanin kadim
tarihini ve kiiltiirel birikimini anlamayi, anlamlandirmayi, gliniimiize
tastyip gelecege aktarmayi ve bunu yaparken sizleri sahit tutmay1 gorev
edinmistir.

2021 yili fikir ve sanat diinyamiz icin adeta hazan mevsimi olmus,
toplumumuzun 6nemli simalar1 bir bir aramizdan cekilmeye baslamistir.
Dergimizin bu sayisinda vefayat boliimiinii bu insanlara ayirdik. Sezai
Karakog, Teoman Durali, Mustafa Yazgan, Alaeddin Yavasca gibi sanat
ve fikir diinyamizin kayiplarini andigimiz yazilarimizi dikkatinize
sunuyoruz.

Derginin ikinci boliimii ise genellikle birbirine zit meclislerde
zikredilmeye gayret (!) gosterilen geleneksel ve modern sanatlar.
Bu minvalde yazarlarimizin her iki saha icin de degerlendirmeleri,
gencligin geleneksel sanatlarla iligkisi, teknolojinin geleneksel
sanatlarda kullanimi, zanaat ve sanat iliskisi ve “eser”in hukuki
durumuyla ilgili yazilar kaleme alindi.

Onceki sayilarimizda oldugu gibi hem Uskiidar'in hem Tiirkiye’nin
manevi diinyasina, tarihine ve kiiltiiriine dair yazilarimiz derginin diger
bir agirlik noktasini olusturuyor. Bunun yaninda fikir, sanat ve edebiyat
konulu yazilarimiz da bu sayiy1 zenginlestiren calismalar olarak
dergimizde yer almaktadir.

Bizi sizlerle bulusturmak icin, samimiyet ve sabirla gayret eden Uskiidar
Belediye Baskanimiza ve mesai arkadaslarina tesekkiir ediyor, yeni
sayimizda bulusmak niyaziyla hepinizi kemali hiirmet ve muhabbetle
selamliyoruz.
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Besir Ayvazoglu

Yeni Cami’nin
Cifte Saati

Refik Halid Karay, “Yenicami Saati” (Yeni
Giin, nr. 3, 25 Mart 1939) bashikli yazisinda
Istanbul halkinin asirlarca saatlerini
ayarlamak icin tercih ettigi Yeni Cami’'nin
cifte saatini ve bu saatleri ayarlayan
muvakkiti anlatmistir. Biri alaturka, obiirti
alafranga zamani gosteren bu saatlerin,
ayar1 en dogru saatler olduguna inanilir,
ontinden gecilirken dyine benzer bir
merasimle gozler yelkovanlara gevrilir,
eller saatlere gotiiriiliirmiis. Her giin bir
milyonun yarisina yakin bir kalabaligin

bu ayini yaptigini soyleyen Refik Halid’in
anlattigina gore, Yeni Cami’nin saati simdiki
saatler gibi aceleci degilmis; durup durup
hoppaca atlamaz, saniyeden saniyeye
cocukca sicramaz, baska bir kiireye, baska

bir giines sistemine aitmis gibi, daha agir
ve daha vakur isledigi intibaini verirmis.
“Atl1 arabalara, atli tramvaylara, fotin
kundural efendi yiiriiyiisiine yakisan
temkinli, ihtiyatli, golgesine basmaktan,
karincay1 ezmekten lirken” bir yiirtiytisii
varmis. Mektepte “Seb-i yelddy1 miineccimle
muvakkit ne bilir/Miibtela-y1 gama sor

kim geceler kac saat” beytini 6grendigi
giin, Refik Halid’in gozlerinde bu saat ve
altindaki pencereleri sik demir parmaklikli
tas kovukta, yani muvakkithanede minderli
sedire “bagdas kurarak hatim stiren
muvakkit” canlanivermis. O devrin Istanbul
cocuklari icin saat yalniz Yeni Cami saati,
muvakkit de bu saati kuran adammius.



Bir Resim, U¢ Yorum

M. Fatih Anda

Muvakkithaneler, bugiin hayatimizdan
tamamen cekilmis, insa edildikleri
zamanlarin niyet ve amaglarinin tamamen
disinda bir konuma itilmis mekanlar...
Biiytikla kiictiklt bircogunu, kendileri ile
ayni kaderi paylasan kimi sebiller yahut
tlirbelerde oldugu gibi, bir biife, bir cafe, bir
diikkan, bir piyango bayisi yahut lokanta vb.
islevlerle goriiyoruz. O da, o dikkat bizde
varsa ve oradaki varligindan haberdarsak...
Lakin biiyiik kalabalik, bu kadarina bile
bigane... Eski bir bina, tarihi bir eser deyip

yuriylp geciyor.

Modernlesmenin sam yelinin bu topraklarda
esmeye baslamasindan onceki hayatimiz
icinde muvakkithaneler ne kadar islevseldi
oysa. Teknoloji, pabuclarini dama attz;

bizim lakaytligimiz da bugiinkii hayatimiz
icinde gecmisin zaman idraki ve bu idrak
etrafindaki yasama itiyad veya tercihlerini
bize hatirlatici, zenginlestirici birer “hafiza
mekén1” olmaya layik bu birimleri, atildiklar:
yerde yikilmaya, unutulmaya terk etti.

Buyuk daat

Tanpinar-vari bir eda ve bir modern aydin
jargonu ile soylersek, “eskilerin hayati”’nda
muvakkithanelerin ne kadar 6nemli ve
belirleyici bir yeri ve roli vardi. Onlar,
zamanin giinde bes vakit giincellenip
yeniden ayarlandigi bir hayatin nirengi
noktalar idi adeta. I¢lerinde birer gorevli
“muvakkit”in oturdugu, insan nefesinden,
insan elinden sekil alan bir 6l¢ii mekani
idiler onlar. Muvakkithane idiler, biz onlar1
“muvakkathane”ye dontstiirdiik.

Tanpinar, Saatleri Ayarlama Enstitiisii
romaninda Muvakkit Nuri Efendi'nin sahsinda
bu mekanlari ve onlarin sanki sahibi olan
“ehl-i dil” muvakkitleri, diinyaya biganelikleri,
hikmetli sohbetleri, stifiyane edalari ve
muhterem sahsiyetleri ile ne giizel anlatir.

Bu Muvakkit Nuri Efendiler,
muvakkithanelerinde adeta zamanin
efendisi gibidirler. Gelip gecen insanlar,
onlarin hikmet ve ibadeti ihtar eden
zaman ayarlariyla giinliik telaselerini
sekillendirirler, o6lciip tartarlar.
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Tanpinar, Saatleri Ayarlama Enstitiisii romaninda Muvakkit Nuri
Efendi’nin sahsinda bu mekanlart ve onlarin sanki sahibi olan
“ehl-i dil” muvakkitleri, diinyaya bigdnelikleri, hikmetli sohbetlert,
stifiyane edalart ve muhterem sahsiyetleri ile ne giizel anlatur.

Muvakkithaneler, adeta zamani siik(inet
lizere insanilestiren, sekinet golgesinde
munislestiren mekanlardir.

Bu mekanlar1 hayatimizdan kovup,
islevlerini hayat ritmimizden ¢ikaran “yeni”
yasama tarzimiz, once bizi temposu hizl ve
telaseli bir hayatin mahk{imu ve bir yerden
sonra da miiptelas1 yapti. Artik zaman bizim
yaptigimiz veyahut bizim icin yapilan bir sey
olmaktan cikti. Hepimiz bugiiniin modern
zaman algisinin kosusturan bir kolesine
doniistiik. Ona maruz kaliyoruz. “Kimselerin
vakti yok durup ince seyleri anlamaya”

diye sikayetleniyoruz sonra. Siirekli

“genis zamanlar umuyoruz”, bir sevgiyi

“dar vakitlerde anlatmanin ¢irkinligi"ni
farkediyoruz. Hele goziimiiz “6te”yi hic
gormiiyor. Ciinkii bu “yeni zaman”, “6te”
ile irtibat1 kopuk bir diinyanin zamani. Tam
da hatirlamanin sirasidir: Kimin zamanini
yastyorsaniz, hayatinizda onun hiikiimleri
gecerli olur.

Ortada...

eni Cami Muvakkithanesi bize iste bunlar1 ve
bunlar benzeri nicelerini soyliiyor.

Mesela diyor ki, fotografima iyi bakin,
kapimin iizerindeki tabelay iyi okuyun. Ben,
benim temsil ettigim zamani reddeden, beni
asli islevimden siirgiin eden bir zihniyetin

teskilatl tezahiirii olan bir “firka”nin
meskeni haline doniistiiriildiim. Ne
paradoks... Ne arsizlik... Ne kader...

Ve yine diyor ki: Kapimin ontiindeki fotr
sapkalilar, sokagi dolduran taksi-dolmus
kalabaligiyla akan hayat... Ne kadar benim
zamanimin disinda ve bana yabanci... Oysa
ben, “biz” dediginiz o biiyiik mevcudun
bugiiniinii ge¢misiyle irtibathi kilan anlam
tamamlayicilardan birisi olarak hayatinizin
bir kosesindeydim.

Mesela yine bunlarin yaninda bir de soyle
fisildiyor: Sacagimin altina kaba ve ilkel bir
sekilde tutusturuluverilmis iki saatimden birisi
alaturka, digeri alafranga saati gosteriyor.
Alaturka ve alafranga... Bu cografyanin ve

bu toplumun iki mihenk kavrami... Ben bu
hélimle zaman idraki ikiye boliinmiis yani
parcalanmus, bu yiizden de “yarali bilin¢”lerini
ovustura ovustura, “yamali” bir hayati
yasamak zorunda birakilmis bir toplumun
ibretlik gostergesiyim. Ne yardan ne de serden
gecememenin ikircikli hayatini, “Bir goniilde
iki sevda” tiirkiisiinii soyleye soyleye dlgcmeye
calistyorum.

Ey insanlar! “Yar iistline yar seven” ahali!
Sizinki hangisi? Hangisine uyacaksiniz?
Hayatinizin temposunda hangisi belirleyici
olacak? O “ertelenemez biiyiik saat”in
gelisini hangisi ile 6lciiyorsunuz?

Uskiidar/z021-2 | 7
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CoskunYilmaz

Zamanin
Zamani

Uskiidar dergisi bitti, baskiya gidecek. Ancak
mutad “Bir Resim Ug Yorum” sayfalarimiz
hala ortada yok. Yayin yonetmenimiz Fatih
And1 Hoca, “Bir Resim 3 Yorum bizim
gelenegimiz oldu. Gozler onu arar. Gelenegi
yok sayarsan gelecegin nasil olacak? Ustelik
seninle benim baglattigimiz bir gelenek.
Mutlaka...” diye basladiginda soze, zaten
isin sonu belliydi. Tabii bu satirlarin
okunmasi kadar kisa siirmedi bu noktaya
gelis. Diisiindiik, arastirdik, bu fotografta
karar kildik.

Fotografa, Yeni Cami’'nin oniindeki saatlere
bakiyoruz. Sadece saatlere mi? Hayir
zamana... Ad1 yeni ama aslinda ¢ok eski bir
cami. Neden Yeni Cami, tarihteki sekli ile
Valide-i Cedid demisler acaba? Uskiidar’daki
Valide-i Atik yani Nurbanu Sultan Kiilliyesi
ile karismasin diye mi? Uskiidar’daki Giilnus
Emetullah da Valide-i Cedid (Yeni Cami)
olarak anilir Atik Valide sebebiyle.

Cok hiiziinli, sikintili, tartismali bir tarihi
var Eminonii'ndeki bu caminin. Baslatani
ayri, bitireni ayri. Osmanli tarihinin insasi en
uzun stiren yapist. Sosyal tarih agisindan da,
dini tarih acidan da, siyasi tarih agisindan
da, mimari tarih acisindan da, iktisadi tarih
acisindan da ayrn ayr hikayelere sahip.
Ustelik tartismalar1 giiniimiize kadar uzanan
hikayeler. Caminin insasina, III. Mehmed’in
annesi Safiye Sultan’in talimati ile Mimar
Davud Aga tarafindan baslanmis. Ancak

ne Davud Aga gorebilmis caminin acilisini,
ne de Safiye Sultan. Devran, ayn1 devran
degil ki her zaman. Bazen 6liim, bazen
iktidardan diismek var isin icinde. Hatice
Turhan Sultan’in himayesiyle miimkiin
olmus camide ilk cuma namazinin kilinmasi.
9 Nisan 1598’de baslayan insaat, 30 Ekim
1665’te tamamlanmis. Fotograflardaki
saatlere bakarken, birden caminin tarihi
biitiin giriftlik ve gerginligi ile culland1
zihnime. Sorular, sorular, sorular...
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Yeni Cami’nin oniindeki saatlere baktyoruz. Sadece saatlere mi?
Hayir zamana... Adi yeni ama aslinda ¢ok eski bir cami. Neden
Yeni Cami, tarihteki sekli ile Valide-i Cedid demisler acaba?
Uskiidar’daki Valide-i Atik yani Nurbanu Sultan Kiilliyesi ile
karismasin diye mi? Uskiidar’daki Giilnus Emetullah da Valide-i
Cedid (Yeni Cami) olarak anilir Atik Valide sebebiyle.

Ik Istanbul fotografimin da hikayesi geldi
aklima. Nedendir bilmem, cocukken Istanbul
deyince, Yeni Cami’'nin 6niinde giivercinlere
yem atmak ve hatira fotografi cektirmek
canlanirdi goziimde. Sanki Istanbullu
olmanin, Istanbul’a gelmenin vesikasi gibiydi
bu kareler. Sene 1985. Istanbul Universitesi
Edebiyat Fakiiltesi Tarih Bolimi’ni
kazandim, kaydimi yaptirdim. Ilk giinler...
Istanbul’u kesif vakti... Bolulu Arif Bilgin

ile (simdilerin meshur Osmanl tarihcisi
Arif Hoca) gezmeye ciktik. Hedefimiz
Eminoni. Yeni Cami’'nin 6ntine gelince bizi
bir giivercinler karsiladi, bir de fotografcilar.
Giivercinlere yem attik mi, hatirlamiyorum.
Ama iki kare fotografi iyi hatirliyorum. Biri
yalniz, birisi Arif’le. Ger¢i Arif Hoca’yr ikna
etmek biraz zor olmustu. Hayir dememisti
ama candan da evet dememisti. Hakliyd1
da. Bir 6grenci har¢lhigina gore az degildi
fotograf iicreti. Ama hala degdigine
inaniyorum. Kendi albiimde, ancak hatirasi
gonliimiizde iz birakmis bir fotograf. Hem
kac fotografin hatirast hatirlanir her dem
canli bir duygu ile? Bu zenginlikte Yeni
Cami’nin baskin bir rolii yok mu? Cok...
Giinki Yeni Cami hatiras1 demek, Istanbul
hatiras1 demekti. Belki de Istanbulluluga
merhaba demenin hatirasi. Pek cok Yesilcam
filminde de boyle degil midir Yeni Cami
hatirasi?

Bunlar hatirladim ilk basta. Ancak
fotografta bir Istanbul ve Tiirkiye sosyolojisi
de sakli. Nasil mi? Fotografa dikkatlice bakin
liitfen. Zamanin zamanini okurken pek

cok ayrint1 bizi bekliyor bir karede. Tabii
okuruna gore...

Zamanin zamani m1? Thmale gelmez. Ciinkii
zaman ihmale gelmez.

Uskiidar/z021-2 | 9
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Hayati Develi

Geldi Gecti

Yilim

2021 Yili, anmalar ve kutlamalar yil1
olarak gecti denilebilir.

UNESCO tarafindan Ahi Evran’in
dogumunun 850., Hac1 Bektas Veli'nin
vefatinin 750., Yunus Emre’nin
vefatinin 700. yil doniimleri, anma

ve kutlama programlarina dahil
edilmisti. Bu gibi programlarin
kabulii UNESCO iiyelerinin ortak
dosya sunmasi veya destekleriyle
gerceklesmektedir. S6z konusu yil
dontimlerinin tamami Azerbaycan,
Kuzey Makedonya, Romanya, Iran,
Bosna Hersek ve Ozbekistan gibi
tilkelerin destek veya ortak dosya
sunumuyla kabul edilmistir. Temel
amac ise insanlik icin ortak degerlerin
tanitilmasi ve evrensel kiiltiire katki
saglamaktir.

Tabii, UNESCO bu gibi programlar1
ilan ediyor, yapilacak islere
umumiyetle karigsmiyor; bunlar
vesilesiyle kendi kiiltiirtiniin
tanitimini yapmak o tilkenin resmi
ve sivil kurumlarina kalmisg bir
istir. Cumhurbaskanlig1 yayinladigi
genelgelerle bu y1l dontimlerinin
yurt icinde ve yurt disinda geregi
gibi kutlanmasini saglamak

icin tizerine diiseni yapmis ve
cikardig1 genelgelerle kurumlar
gorevlendirmistir. Boylece 30 Ocak

enim

(Yunus Emre ve Tiirkce Yil1), 12
Subat (Haci1 Bektas Veli Yil1), 20
Subat (Ahi Evran Yili) tarihlerinde
yayimlanan genelgeler, bu kutlama
yillarinin genel amac ve hedefleri ve
yapilacak isleri 6zetler mahiyettedir.

Nihayet Mart 2021’de yine bir
Cumhurbagkanlig: genelgesiyle
Mehmet Akif’in Istiklal Mars1

adli siirinin 1921’de ‘milli marg’
olarak kabuliiniin 100. Yildoniimi
miinasebetiyle 2021 yilinin ‘Mehmet
Akif ve Istiklal Mars1 Yil’ olarak
kutlanmasina karar verildi ve bu
yilda ‘Istiklal Marsr’'nin anlami ve
Kurtulus Savasr’'nin 6nemini yeniden
degerlendirmeye yonelik faaliyetlerin
kamu ve sivil toplum kuruluslarinca
yapilmasi 6ngorildii.

Bu gibi etkinliklerin temel amaci
nedir? Toplumun ortak degerleri
yeniden hatirlamasi, okumasi ve
yeniden tiretmesi baslica amagc gibi
goriilebilir. Esasen de boyle olmalidir.
Yakin veya uzak donemleri anmanin
toplum kimliginin insasinda ve
gelecege tasinmasinda muhakkak
bir etkisi olacaktir. Bizim gibi

derin kiilttirel kopus yasamis bir
toplumda ise bu kabil etkinlikler
yeniden kegsif gibi bile goriilebilir.
Yunus veya Mehmet Akif, bugiiniin



Geldi Gecti Yilim Benim

diliyle konusmuyor. Dolayisiyla onlari ana
kaynaktan okuyup anlayacaklarin sayisi
pek az. Ancak hepsinin bugiiniin insanina
sOyleyecek sozleri oldugunu diisiiniiyorsak
bu kopuklugu tamir etmek icin de elden
geleni yapmak gerekir. Bu etkinliklerin
kiiltiir ve zihin mirasina sahip ¢itkma
acisindan gilintimiiz entelektiieli icin yeni
duraklar olusturmasini saglamak bile
onemli bir kazanctir.

Bu yildoniimii kutlamalarindan arzu edilen
etkiyi saglamak icin daha o yil gelmeden
once hazirliklar yapilmasi, faaliyetlerin
planlanmasi, her tiirlii medya i¢in uygun
tirtinlerin hazirlanmasi gerekir. Ne yazik
ki, bizim y1ldontimii kutlamalarimiz, anma
etkinliklerimiz o yil1 basinda veya icinde
kararlastirilir, ilgilisi ne yapilabilecegini
tasarlarken yil biter. Elbette birtakim isler
her zaman yapilmistir; ancak kalic1 ve
yaygin etkinin elde edildigi séylenemez.

12 | Uskiidar/2021-2

Burada asil yiik kamu kurulusglarinin
tizerinde olmakta. Kiiltiir Bakanlhgi, I1
Kiiltiir Midiirliikleri, Universiteler, yakin
zamanda Belediyeler ve konuyla ilgili sivil
toplum kuruluslar1 bu yiikii tasimaktadir.
Bu y1l da beklenen oldu ve bu dort ayri
biiyiik anma programaiyla ilgili etkinliklerin
icinde hep benzer kurumlar yer ald1. Kiiltiir
Bakanlig ve Il Kiiltiir Miidiirliiklerinin,
Tiirk Dil Kurumu ve Tiirk Tarih Kurumu,
Atatuirk Kilttir Merkezi gibi kurumlarin

ve Universitelerin bu etkinliklerde 6ne
ciktiklar goriiliiyor. Birgok il ve ilce
belediyesi, cesitli etkinliklerle siirece katki
sagladilar.

TRT disinda televizyon ve radyo
kanallarinin konuyu ¢ok da popiiler
bulmadiklarini soyleyebiliriz. Tabii, biitiin
radyo ve televizyon kanallarini takip
etme imkanimiz olmadi. TRT’nin radyo
kanallarinda bircok sdylesi programina
sahit oldum, birkagina katildim. RTUK



S

siirecin basinda Tiirk Dil Kurumu ile 2
Nisan giinii bir prototol imzalayarak Yunus
Emre ve Tiirkge Yili kapsaminda “Diinya
Dili Tiirkce” seferberligine yonelik ortak
calismalar yapmak, egitimler diizenlemek,
bilisim uygulamalar1 hazirlamak niyetini
beyan etmisti. Somut bir ¢ikt1 elde edildi mi
bilmiyorum.

Yunus Emre Yili etkinlikleri kapsaminda
Karaman, Eskisehir, Konya gibi illerimizin
Valilik ve Belediyeler kanaliyla oldukca

aktif oldugu soylenebilir. Istanbul
Biiytiksehir Belediyesi Yunus Emre Yili
etkinliklerinde pek etkin goriinmedi. IBB’nin
bu yil etkinlikleri arasinda dikkati ceken

ise 30 Temmuz-1 Agustos tarihlerinde
diizenlenen “Sercesme Hiinkar Hac1 Bektas
Veli Festivali” oldu. Bu festival esasen
konser agirlikliydi. Atatiirk Kitapliginda
yapilan “Efsane ve Tarihi Gergeklik
Arasinda Fiitiivvetnameler Sergisi” Atatiirk
Kitaplhigr'ndaki fiitivvetnameler esas
alinarak diizenlenmis bir sergi olup 30 Ocak
tarihine kadar gezilebilecek. 14. Yiizyilin
ana motiflerinden olan ‘fiitiivvet’ kavramini
metinler tizerinden diistinmek icin giizel bir
etkinlik.

onmez Atasoy’un yazdigi, Devlet Tiyatrolari
Genel Sanat Yonetmeni Mustafa Kurt'un
yonettigi ‘Bizim Yunus’ adli oyun 23

Mayis Pazar giinii Antalya Aspendos Antik
Tiyatrosu'nda gosterime girdi. Bu oyun
yeniden acilan Atatiirk Kiiltiir Merkezi'nde
de sahnelendi.

Yunus’u konu alan bir baska tiyatro oyunu
ise Iskender Pala’nin kaleme aldig1 “Dervis”
adli oyundu. Genel sanat yonetmenligini
Omer Faruk Belviranl’'nin tistlendigi
“Dervis” Cumhurbaskanlig: Kiilliyesi'nde
16 Kasim aksami diinya promiyerini
gerceklestirdi.

* 53\ T.C. KULTUR VE TURIZM BAKANLIGI
» : DEVLET OPERA VE BALESI GENEL MUDORLUGU | -
+/ SAMSUN DEVLET OPERA VE BALESI

bi.‘lﬂk;ﬁ
vbi“:jﬂ]ilj.ﬂl'i

Libretto, Eoreografl, Rejl

Gbrkam Cangiz

Mzl
Tirk Mozidi Eserlarinden Segmelsr d Erhan Yimaz

Eoreograd
M, Efirgas Kihg - Zeynop Bangier

Muzik Duzenjoms
Malimet Yetimoglu & Gorkem Oengls

Il Dokor - Kostom
| o gaglaynn Tulik

!. g Taik Briass: Rusayiops Vidoo Projokalyan Ml Tunpus g8
. el Ash Turak Jimes Enreografl Amstan Oriun Dydoian 8

=0y EaarTal Sorumbusg Perman Bulutbokin
< cirvit Gadnbay Tagluk
‘Samsun Daviet Opara v Baleal, Sabe ve Karo Sanatglert

Snmgun Doviet Elnsik Tirk Mzl Eorosn Banabqinr
| Trsbzon Daviet Tiyntross Sasntqm

Bu yilda ortaya cikan bir baska sanat
eseri de Samsun Devlet Opera ve Balesi
tarafindan sahneye konan “Yunus Emre”
balesi oldu.

Kiiltiir Bakanlig1 ve Konya Biiyiiksehir
Belediyesi'nin ayr1 ayri diizenledikleri
Yunus Emre siirleri konulu beste yarigmasi
da umarim musiki varligimiza katkilar
saglayacaktir.

Ankara Olgunlastirma Enstitiisi’'niin

cesitli kurumlarin destegiyle hazirladig

ve o donemde giyilen kiyafetlerle Yunus
Emre’nin felsefesini anlatan resimlerin yer
aldig1 “Gel Gor Beni Sergisi” kayda deger bir
sanat etkinligi olarak zikredilmelidir.

Uskiidar/z0z21-2 | 13
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Geldi Gecti Yilim Benim

@Ptt | Bzelgiin Zarh
Seechl Dy Cover

2021 YUNUS EMEE VE THRNGE YILI

Ileride bu yil déniimiiyle ilgili
koleksiyonlarda yer alacak bir ¢alisma da
PTT’nin hazirladig “2021 Yunus Emre

ve Tiirkce Yili» ve “Hac1 Bektas Veli'nin
Vefatinin 750. Yili” konulu 6zel giin zarfidir.

hi Evran baglaminda yapilan etkinliklerin
bilhassa Kirsehir'de yogunlastig1 goriliiyor.
Kayseri, Ankara, Yozgat ve baska bazi
illerde de cesitli etkinlikler diizenlendi. Bu
etkinliklerin pek¢ogu ilmi konferans veya
sempozyum olmak yerine dogrudan isin
sahibi esnafa hitap eden, ahilik kiiltiiriinii
canlandirmaya, hatirlatmaya yonelik
etkinlikler oldu.

Haci Bektas Veli Yili etkinlikleri kapsaminda
one citkan kurum Nevsehir Haci1 Bektas Veli
Universitesi oldu. Nevsehir’de Universite ve
diger kurumlarin isbirligiyle bircok etkinlik
diizenlendi.

2021 yilinin bu dort anma yil etkinlikleri
vesilesiyle konunun ilgilileri acisindan
oldukca yogun gectigi sdylenebilir. Burada
zikredilmeyen onlarca konferans, panel,
sergi, siir etkinligi, okul etkinlikleri vs.
pek cok. Giinliik hayatin hayhuyu icinde
bu yapilan etkinlikler genis kitlelere

14 | Uskiidar/2021-2

e Bakray Ve i
Velatinen 750 1k
mmmmm NOVRHR

Hacr Bektas Veli’'nin Vefatinin 750. Yili
The 750M Year of the Death of Hao Bekts Vell

ne kadar ulasti, ayr1 bir degerlendirme
konusudur. Ancak agizdan c¢ikan her s6z

bir kulaga, kagida yazilan her harf bir

gbze ulasmistir. Okumayan bir topluma,
glinliik siyasi kayikc¢t kavgalarinit daha
heyecanli bulan kalabaliklara 700 sene
oncesinin sesini duyurmak kolay degil.
Elbette o kalabaliklarin icinde bu s6zlerin
ve etkinliklerin miisterisi bulunmus, maksat
hasil olmustur.

Bu gibi anma yildoniimlerinin toplum
hafizasini canlandirma, biraz da
yonlendirme gibi bir miihendislik tarafi
oldugu aciktir. Bizdeki etkinlikler de

amac veya sonug acisindan bunun disinda
degerlendirilemez. Ne var ki, miihendislik
planlamasinin en azindan koprii veya tiinel
miihendisligi kadar ayrintili calisiimadigi,
biraz oluruna birakildig: sOylenebilir. Bu
yildan gelecek yillara kalacak olan eser
veya hatirlanacak etkinlik sayisi bir elin
parmaklari kadar; tiyatro oyunlari, miizik
albiimleri gibi sanat eserlerinin yaninda
belki en kalic1 calismalar bilimsel toplantilar
ve onlarin basil kitaplar1 olacaktir. Bu
ylizden tespit edebildiklerimi buraya
kaydetmek isterim:



3 Mart. Gazi Universitesi tarafindan cevrim
ici “Vefatinin 750. yilinda Hiinkar Haci
Bektas Veli’yi Anma Ulusal Sempozyumu”
diizenlendi.

7 Nisan. Istanbul Uni., Anadolu Uni., Ahmet
Yesevi Uni. Ve Sultanbeyli Belediyesi is
birligiyle “Ahmet Yesevi’den Yunus Emre’ye
Tiirk Tasavvuf Diisiincesi Calistay1” ¢evrim
ici olarak yapildi.

4-6 Haziran. Tekirdag§ Namik Kemal
Universitesi ve TDK is birligi ile Yunus Emre
Sempozyumu diizenlendi.

10-11 Haziran. Erzurum Atatiirk Universitesi
ve TDK is birligi ile “Uluslararasi Yunus
Emre ve Diinden Bugiine Tiirkce
Sempozyumu” diizenlendi.

30 Haziran. Kilis 7 Aralik Universitesi
“Vefatinin 700. Yilinda Yunus Emre
Sempozyumu” Uluslararas1 Yunus
Emre Sempozyumu”nu ¢evrim ici olarak
gerceklestirdi.

12-14 Temmuz. Tiirk Dil Kurumu Yunus
Emre’nin vefatinin 700. y1l doniimiine
ithafen “Uluslararas: Tiirk¢enin Anadolu’da
Yaz1 Dili Olusu Sempozyumu” diizenledi.

30 Agustos -21 Eyliil tarihleri arasinda
Instituto Italiano di Cultura Istanbul ile
Istanbul Universitesi is birligiyle “Dante
Alighieri ve Yunus Emre: Iki Paralel Evrenin
Karsilastirilmasi, Uluslararasi Sempozyum”
cevrim ici olarak gerceklestirildi.

28 Eyliil. Ege Universitesi Tiirk Diinyasi
Arastirmalar: Enstitiisii ve UNESCO Tiirkiye
Milli Komisyonu is birliginde cevrim ici
“Uluslararas1 Haci1 Bektas Veli Sempozyumu”
gerceklestirildi.

7-9 Ekim. Karamanoglu Mehmet Bey
Universitesi ve TDK is birligi ile “Uluslararasi

A Ptt 1 fzeigiin Zarf
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Yunus Emre ve Tiirkce Bilgi Soleni”
diizenlendi.

14 Ekim. Ankara Universitesi DTCF ve
TURKSOY is birligi ile “Diinya Insanlig1
icin Ortak Bir Deger: Yunus Emre ve Bir
Medeniyet Dili Tiirkce” sempozyumu
diizenlendi.

14-15 Ekim. Kiitahya Dumlupinar
Universitesi tarafindan “Yunus Emre ve
Tiirkce Yili Sempozyumu” ¢evrim ici olarak
gerceklestirildi.

14-16 Ekim. Rize Recep Tayyip Erdogan
Universitesi ve TDK is birligi ile

“XIIIL. Uluslararasi Diinya Dili Tiirkce
Sempozyumu” diizenlendi.

26-27 Kasim. Tiirkiye Yazarlar Birligi,
Tirkiye Dil ve Edebiyat Dernegi, Ankara
Sosyal Bilimler Universitesi ile Yunus Emre
Enstitiisiiniin is birligiyle “Tiirkce Stiras1”
diizenledi.

4-5 Aralik. Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi
“Yunus Emre, Haci Bektas Veli ve Ahi Evran
Sempozyumu” diizenledi.
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Ismail Kara

Hirka-1 Saadet Dairesi ve Emanat-1 Mukaddese

Devr-i Cumhuriyette
“Mahrem” mi Olmustu?

Sunus Yahut Bazi Kitaplarin Kaderi

Genel okuyucunun daha ziyade Istanbul
Camileri adli iki ciltlik resimli, biiyiik boy
eseriyle tanidig1 miizeci ve tarih arastirmacisi
Tahsin Oz (1887-1973) 1928 yilindan
itibaren yas haddinden emekliye ayrildigi
1953 senesine kadar Topkap1 Saray1
Miizesi'nde idareci ve midiir olarak ¢aligmis
biri. Diger eserleri de agirlikli olarak 6mriinii
verdigi bu isi ve meslegiyle alakali: Topkapt
Sarayt Miizesi Rehberi (1933), The Topkapt
Sarayr Museum 50 Masterpieces (1952).
Topkapt Sarayi’nda Fatih Sultan Mehmed II’ye
Ait Eserler (1953).

Topkap1 Sarayi ile alakali eserlerinden biri
de emekliligin hemen akabinde nesrettigi
ve bu yazi ile belgelerini yayinladigimiz
enteresan sorusturmaya konu olan,

toplatilan ve mahkemeye intikal eden Hirka-i
Saadet Dairesi ve Emandt-1t Mukaddese
baslikli miitevazi ve yarisina yakin kismi
fotograflardan ibaret kitabidir (Istanbul,
Tarih Diinyas1 Mecmuasi Yay., Ismail Akgiin
Matbaasi, 1953, 80 s., resimli, 43 fotograf,

1 ¢izim). Aslinda miellif gorevde iken ayni
konuda daha 6nce bir makale yazmist1 ve
kitap bu makalenin genisletilmis haliydi’.

Kitabin bagmiifettis Resat Nuri Giintekin
riyasetinde teftise, bir tiir hesap sormaya
konu olmasinin, ardindan mahkemeye intikal
etmesinin zahirde iki ana sebebi var. Biri
kitapta basilan fotograflarin kim tarafindan,
nasil cekildigi ve bu islemler icin Topkap1
Saray1 Miizesi’nin bagh oldugu Milli Egitim
Bakanligi'ndan izin alinip alinmadigi. Ikincisi
ise daha 6nemli, onu aynen aktarmamiz
lazim:

1 Kendi ifadeleriyle “Ben de emekliye ayrilmadan ¢ok evvel ‘Emanat-1 Mukaddese’ basliklt hemen hemen bu kitabin hiilasasi seklindeki yaziy1 Aylik Ansiklopedi’nin 6. say1,
Aralik 1949 tarihli niishasinda nesrettim. Gerek teshirlerden gerek bu nesriyattan dolay1 o tarihte memur olmama ragmen bir ihtar degil ufak bir muaheze ile bile karsilagma-
dim. Tste bu yiizdendir ki asag1 yukar1 ayn1 yazinin kitap seklinde intisari {izerine gésterilen siddet ve agilan garip davadan dolay1 hayret igindeyim”.
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“Bu esyanin [emanat-1 mukaddesenin]
mahrem tutulmasi eski bir teamiil
bulunmasina ve sizin dahi bu esyanin
muhafizi [Miize miidiirii] bulundugunuz
miiddetce bu teamiile riayet etmis, hatta
yakin bir mazide bunlar1 Urdiin kiral
Abdullah’a ve daha sonra da Miistesrikler
Kongresi vesilesiyle Istanbul’da bulunan
bazi Islam alimlerine géstermekten
istinkaf etmis bulunmaniza gore,
emekliye ayrilmanizi miiteakip bunlar
nesriyat sahasina ¢ikarmis olmaniz dogru
mudur? Hic degilse boyle bir kitabin
nesrinde Devletce bir mahzur goriiliip
goriilmeyecegini ilgili Vekalet’e sormaniz
ve bu hususta bir miisaade [talep]
etmeniz icap etmez miydi?”?

manat-1 mukaddesenin “mahrem”ligi
nereden geliyordu acaba? Daha dogrusu bir
edebiyatcinin-romancinin yazdigi bu teftis
sualindeki mahrem kelimesi ne manada
kullanilmisti? Hiirmete layik, mukaddes,
miibarek veya gizli-sakli-yasak yahut
gosterilmesi, aleniyete dokiilmesi mahzurlu

Emandt-1 mukaddesenin
“mahrem”ligi nereden geliyordu
acaba? Daha dogrusu bir
edebiyatcinin-romancinin

yazdigt bu teftis sualindeki
mahrem kelimesi ne manada
kullanilmist1? Hiirmete
layik, mukaddes, miibarek
veya gizgli-sakli-yasak yahut
gosterilmesi, aleniyete
dokiilmesi mahzurlu
manalarindan hangisi
kastedilmisti? Belki hepsi,
belki sadece sonuncusu...

manalarindan hangisi kastedilmisti? Belki
hepsi, belki sadece sonuncusu...

Once sunu belirtelim; bu sorusturma
muhtemelen kaynaklari eskiye giden

bir cekememezlik, husumet yahut
kiskancligin sebebiyet verdigi bir

sikayet tizerine baglatilmis goziikiiyor.
Tahsin Oz’tin emeklilik sonras1 Vakiflar
Basmiidiirliigiindeki miisavirligi sirasinda
mesai arkadaglarindan olan meslektasi
Erdem Yiicel'in belirttigine gore teftisi
baslatan sikayet Oz’iin halefi Haluk
Sehsuvaroglu tarafindan yapilmistir. Soyle
diyor:

“[Tahsin Oz] Topkap1 Sarayr'ndan

emekli olduktan sonra halefiyle bir diger
catismasi da Hirka-1 Saadet Dairesi ve
Emanat-1 Mukaddese isimli tanitim
kitabinin yayinlanmasiyla bir kez daha su
yliziine cikti. Bu kitap giinliik gazetelerde
‘Diinya Miisliimanlarini heyecana
getirecek ve gasyedecek (kendinden
gecirecek), ilim adamlarina yepyeni bir
menba verecek emsalsiz bir eser’ olarak

2 Hirka-1 Saadet Dairesi ve Emanat-1 Mukaddese’nin tarihi seyri ve muhteviyati igin Df4’daki “Mukaddes Emanetler Dairesi” (XXXI, s. 111-14) maddesine bakilabilir.

https://islamansiklopedisi.org.tr/mukaddes-emanetler
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Hirka-1 Saadet Dairesi ve Emanat-1 Mukaddese
Devr-i Cumhuriyette “Mahrem” mi Olmustu?

Sayin Bay Tahsin Oz

11isik suallerin cevabimin en kisa zamanda yazilarak agagidaki adrese

gbnderilmesini saygilerimla rica ederim.

Milli EZitim Vekaleti
Bagmiifettigi

Istanbul

tanitilmistir. Topkap1 Saray1 Miizesi'nin
yeni mudiiri Haluk Sehsuvaroglu bu
kitabin hilafetin kaldirilmasindan bu
yana kapali olan bir dairenin esyalarinin
yayinlanmasinda anlasilmaz bicimde bir
suc unsuru oldugunu belirterek sikayet
etmistir. Bunun {izerine kitap toplatilmis
ve satis1 yasaklanmistir. Ayrica kitabin
yazari Tahsin Oz’e de dava acilmistir”
(vurgular bizim)?3.

eni miize midiirt Sehsuvaroglu,

hedefi 12’den vurmak icin ilga edilen
hilafetle emanat-1 mukaddese ve Hirka-1
Saadet Dairesi arasinda dogrudan iligki
kurarak (kurdugu mantiga gore ikisi

M.EZ.V.Bagmifettigi
R.Nuri Giintekin

Qo (i, g

birlikte kapatiliyor ciinkii) kendini
kuvvetlendirecek, karsisindakini ise hayli
miiskiil bir mevkie diistirecek etkili bir
yol buluyor. Din-tarih-gelenek -burada
birini tohmet altinda birakmak, ortiik
olarak neredeyse bir tiir miirteci saymak
icin- esitleniyor yahut biri digerini ikame
edecek sekilde kullaniliyor. Cumhuriyet
ideolojisinin de ona kars1 muhalefet eden
muhafazakar-miitedeyyin ¢evrelerin de ¢ok
yaptig1 fonksiyonel bir esitlemedir bu; biri
menfi, digeri miispet yonden bakilarak ve
oOyle isletilerek...

Bu zaviyeden bakildiginda Tahsin
Oz’in mukaddes emanetler icin kitabin

3 Erdem Yiicel, Anilariyla Tahsin Oz, Istanbul, Arkeoloji ve Sanat Yay., 2009, s. 27-28. Bu anlamsiz miidahaleden kisaca bahseden bir metin igin ayrica bk. Semavi Eyice,

“Tahsin Oz”, TTK Belleten, say1: 152, Ankara 1974, s. 722.

Tahsin Oz de miifettislere verdigi cevapta isim vermeden bu tezvir ve sikdyete, bakanligin bunlarin etkisinde kaldigina temas etmektedir: “Ogrendigime gore bazi miizevvir-
lerin daha kitap basildig1 sirada, mevzuunu bile bilmeksizin muhtelif makamata gonderdikleri tezvirnameler hayli miiessir olmustur ve bu yiizden is mahkemeye de intikal

etmistir”.

Bir gazete haberinde de bu istikamette bilgiler var: “Kitabin satisa ¢tkmasindan 4-5 giin 6nce Emniyet Miidiirligii memurlar [kitabin yayincisi] Niyazi Ahmet Banoglu’nu
yazihanesinde bularak Emniyet’e celbetmek ve hazirlanan [basilan] kitaplart almak istemislerdir. Bu talep tizerine (...) kitabin (...) satisa ¢ikiginin ikinci giinit M. Egitim
Bakanlig1 Topkap1 Saray1 Miizesi miidiirii Haluk Sehsuvaroglu’na bir yildirim telgrafi gekerek kitap hakkinda Bakanlik adina dava agmasini bildirmis (...) Kitabin toplatti-
rilmasi i¢in miize miidiirii Haluk Sehsuvaroglu daha 6nceden Bakanliga bir ikazda bulunmustu (...)”. bk. “Emanat-1 Mukaddese kitabinin macerasi-Miize miidiiriiniin kitabi
toplatmak i¢in dayandigi madde mahkemece yerinde goriilmedi”, Diinya, 19 Mayis 1953, s. 1, 7 (Tahsin Oz evrakindan Taksim Atatiirk Kitapligi'na intikal eden bu gazete

niishasindan bizi haberdar eden K. Yusuf Unal’a miitesekkirim).
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Onsoz’iinde kullandig1 saygilhi ve itinali
ifadeler bile sikayetin sebebi veya bahanesi
olabilir. Onun icin ifadelerin bir kismini
aktarmak faydadan hali degil:

“Emanat-1 Mukaddese veya Emanat-1
Miibareke ismiyle asirlar boyu bilhassa
biitlin Islam aleminin alakasini ¢cekmis
olan tarihi ve dini yadigarlar iizerinde
simdiye kadar esasli incelemelerde ve
yayinlarda bulunulamamastir. (...)

Topkap1 Sarayr Cumhuriyeti miiteakip
3 Nisan 1924 tarihinde miize haline
intikal ettigi sirada, Saray’in idaresi
Hazine kahyasinin mesuliyeti altinda
bulunmasina ragmen Hirka-1 Saadet
Dairesi Hirka-1 Saadet basmemurunun
elinde bulunuyordu. (...)

Elhasil bu miibarek eserler, yalniz dini
bir rabita ve sevgi yiiziinden toplanilmis
ve saklanilmis olmakla kalmamakta,
sanat ve tarih yoniinden de diinya
oOlciistinde birer kiymet oldugu da
belirmektedir. (...)

Biz, bir talih eseri olarak ilk defa
gormek ve incelemek saadetine mazhar
oldugumuz bu miibarek tarih ve sanat
yadigarlarini (...) dokiimanlarla ve yine
ilk defa bazilarinin resimlerini vermek
suretiyle arz-1 hizmet emelindeyiz™*.

Tahsin Oz fotograflarla ilgili ilk teftis
sorusunu kisa ve suhuletle cevapladiktan
sonra ikinci soru cercevesinde kendisini
savunmak i¢in Cumhuriyet devrinin kiiltiir

~ MUKADDESE

politikalari, tarih anlayisi ve Osmanlilari
degerlendirme bicimlerine dair nazik bir iki
konuya da temas ediyor. Fakat unutmayiniz,
yil 1953, tek partili yillarda degil, Demokrat
Parti iktidar1 devrindeyiz, Milli Egitim
Bakani da akademisyen, hukukcu Rifki
Salim Burcak.

Cevaplarda isaret edilen hususlardan
biri emanéat-1 mukaddesenin Osmanlilar
devrinde “mahrem” olmadigidir; Hirka-1

4 Tahsin Oz, Hirka-i Saadet Dairesi ve Emandt-1 Mukaddese, Istanbul, Tarih Diinyast Mecmuasi Yay., 1953, s. 3-4.

Miiellif tecriibeli ve takip edilen kiltiir politikalarindan haberdar biri olarak ayni Onséz’de bazi “koruyucu” ifadelere de yer verecektir: “Emanat-1 Mukaddese yakin za-
manlara kadar zannedildigi gibi yalniz Islim alemine degil, biitiin cihana hitap edecek ve alakasini gekecek birgok saheserleri de muhtevi bulunmaktadir. Hatta asirlar boyu
hilafete ait bir mevzu gibi telakki edilen bu asarin bu makamla [hilafetle] ilgisi de goriilemiyor. Nitekim en basta gelen Hirka-1 Saadet’i Hazreti Muhammed, dort halifeden
(ciharyar-1 giizin) higbirine vermemis, Hazreti Ka‘b’a hediye etmistir. Yine emanat arasinda bulunan Name-i Saadet, [hilafeti devralan] Yavuz Sultan Selim zamaninda degil

Sultan Mecid devrinde bu daireye girmistir”.
Bu ciimlelerin bir kismina yazar savunmasinin sonunda da yer verecektir.
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Hirka-1 Saadet Dairesi ve Emanat-1 Mukaddese
Devr-i Cumhuriyette “Mahrem” mi Olmustu?
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Tuhsin tiz
Topkapl Ssreda |lzesi Sgbak Midiri
Alender |ebbllegi,lolle Fenari sokek lioi36

Topkspa Sarsyl Mlizesinde Emsnzta Fuksddese veye tmenata iilbs-
reke ismini tagiyan egysdan bir kisminan fotofrafini ihiive eden
Emerati Lukedoese £dll bit kitap negretuis bulunmuyorsunuz.

I-Bu fToto@raflar nasil,kim tarafindan,ne maksastla ve ne zemen
gektirilmigdirfFotogpaflar gekilirken Millt Efitin VekfZletinin bir
enrl veye nisasdesi istihsel edilmig midir?Ne kedar fotofral teksir
ettirilmis ve kimlers ne miktarda verilmigdir?

2-[u egyanin mahrem tutulmasi eski bir tesmiil bulunmésine ve
sizin dehi bu egyanin muhafiza bulundugunuz milddetge bu teamiile
riayet etmig,hattd yakin bir mazide bunlara Urdiin karsli Abdullshs
ve daha sorradn Mistegrikler kongresi vesilesiyle Istenbulde bulus
nen bezi lslam alimlerine gostermekten istinkef etmiy bulunmanizea
gire,emekliye syrilmenizi miiteakip bunlari negriyot sahasina gikar-
mig olmaniz dofrumudur?Hig degilse biyle bir kitshirn negrinde Dev-
letge bir mehzur goriiliip gorilmeyecefini ilgili Vekflete sormaniz
ve btu hususds bir miissades etmeniz icap etmez miydi?

Yukardaki sorularin cevaplarinl zeylen yazmsnizl rica ede-
riz.
Bagmiifettis
H.Nuri Gintekin

tiifettis
Hesut Erdem

I-Fotofrafiler Topkspl Saray: Miuzesi fotofraf memuruna gektiril-
migdir.Mizedeki bina,eser ve egya fotofrafilerile dio-fotoler ve mikroe
filimler ilmt ettidler,negriyat ve milze egyesinmin hiiviyetini tesbit igdin
yaptarilar.Bunlarda ayni tla yaptaradragdir.Bu fotolardsn bazilara
on beg sene evvel baglamsk fizews muhtelif terihlerde gekilmigdir.

Miizede fotoffrafi gektirmek igin Mi11% Efitin Vekfletinden bir emir
almek veya miissade istihsal etwek mutad defildir.Simdiye kadar yeptarilsm
¥e sayisi on binlere varan fotolar da idarenin gbrdiifii ltizum Uzerine yap-

tarilmgdar.Fotolar bazi ilim ademlarina veys ilim pliesseselerine istefl

( wy Juyra z%;,;; Varst,

Saadet Dairesi ziyaret icin zaman zaman
acilir, savasa gidilirken Sancak-1 Serif
teberriiken ordu ile gotiirtliir, kili¢ kusanma
merasimlerinde de yeni padisah bu dairede
muhafaza edilen dort halifeye ait kiliclardan
birini kusanirdi.

Cumbhuriyet devrinde burasi artik bir
“saltanat ocag1” degil bir miize olmustur.
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Hirka-1 Saadet Odasi da miizenin bir
parcasi olarak ele alinmistir. Buradan
itibaren yazarin hurafelerden bahsetmesi
sadece kendisini savunma amaciyla sinirli
olmasa gerektir, donemin anlayisini hatta
dinl meselelere, dini kiiltiire bakisini1 da
yansitacak sekilde “hurafe” edebiyatinin bir
sekilde devreye girmesidir:

“[Miize] miidiiriyet[in]e tayinimden
evvel Atatiirk’iin buraya gelmesi

ve Hirka-1 Saadet hakkinda izahat
verilememesi, Sancag-1 Serif de
gosterilince bunun da yeni ve uydurulma
bir sey oldugu kanaati ile ayrilmis
bulunmasidir. Filhakika bu dairenin
envanterlerini hazirlamaya baslayinca
bu esya arasinda nice hurafeler
bulundugunu gordiim. Mamafih Sancag-1
Serif’in eskidigi cihetle tecdit edildigini
tespit ile eski parcalarini da buldum.
(...) Stphesiz Cumhuriyetin kurdugu
Topkap1 Saray1 Miizesi, saltanat devri
teamiiliine ve mahremiyet hurafesine
riayet edemezdi. Zaten boyle bir kanaat
saltanatin kaldirilmasini ve hilafetin
ilgasini manasiz birakirdi. Bu eserlerden
bazilarini yerli ve yabanci zevat nesretti
ve resimleri intisar etti. Hatta bugiin
her nasilsa mukaddes ve mahremdir
diye s0zli gecen esyadan bazi kilitler
Amerika’da sergide teshir olundu. (...)
Bu odanin ziyaretgilere gosterilmemesi
mahremiyetden dolay1 degildir. Malum
oldugu vechile miizelerde tanzim
edilmemis daire ve depolar ziyaret
edilemez. (...)

Kitap biiytik bir hassasiyetle ve memleket
menfaatleri g6z oniinde tutularak

cok iyi niyetlerle yazilmistir. Her dine
karismis olan hurafeler [kitapta]
herhangi bir itikat sahibini rencide
etmeyecek bir surette belirtilmis ve



simdiye kadar yurt icinde ve disinda
koklesmis olan bir kanaat de daha
Onsoz’de ‘hatta asirlar boyu hilafete ait
bir mevzu gibi telakki edilen bu asarin
[emanat-1 mukaddesenin] bu makamla
ilgisi de goriilemiyor’ seklinde tebariiz
ettirilmistir” ®.

esele mahkemeye intikal ettikten sonra
haksiz bir muameleye ugradigina inanan
Tahsin Oz’tin miifettislere cevap vermek
ve mahkemede kendisini savunmakla
yetinmedigi, basin dahil bazi kisi ve
makamlar1 harekete gecirmeye calistig1
anlasiliyor. Kendi hususi evraklar: arasinda
olan ve Taksim Atatiirk Kitapligi'na intikal
eden belgeler arasinda 8 Agustos 1953
tarihli {i¢ sayfalik daktilo edilmis bir
mektubun bir niishas1 da bulunmaktadir.
Dogrudan Milli Egitim Bakan1 Rifki Salim
Burcak’a gonderildigi anlasilan bu mektupta
miiellif miifettislere verdigi bilgilerin

bir kismin1 ve kitaptaki agiklamalarini

da tekrar ederek uygun bir dille bu
davanin yersizligine ve haksizligina isaret
etmektedir®.

Yorucu bir siirecin akabinde mahkeme yazar
icin beraat veriyor, kitabin toplatilma ve
satis yasagi karari kaldirilarak el konulan
niishalar da yayinciya iade ediliyor’.

Artik bu hiilasadan sonra siyasi merkezin ve
onun miifettislerin sorularina, endiselerine
ve toplatilan kitabin miiellifinin cevaplarina,
acik ve ortiik degerlendirme bigimlerine,

ihtirazi kayitlarina metinler-belgeler
lizerinden bir biitiin olarak bakabiliriz:

Teftis Sorular
Sayin Bay Tahsin Oz

Ilisik suallerin cevabinin en kisa zamanda
yazilarak asagidaki adrese gonderilmesini
saygilarimla rica ederim.

M.[illi] Eg.[itim] V.[ekaleti] Basmiifettisi
R. Nuri Gilintekin
(imza)

[Adres] Milli Egitim Vekéleti Bagmiifettisi
Istanbul

Tahsin Oz

Topkap1 Saray1 Miizesi Sabik Miidiirt
Alemdar Mahallesi, Molla Fenari sokak No.
36 [Cagaloglu]

Topkap1 Saray1 Miizesinde Emanat-1
Mukaddese veya Emanat-1 Miibareke ismini
tastyan esyadan bir kisminin fotografini
ihtiva eden Emandt-1 Mukaddese adli bir
kitap nesretmis bulunuyorsunuz.

1. Bu fotograflar nasil, kim tarafindan,
ne maksatla ve ne zaman ¢ektirilmisdir?
Fotograflar ¢ekilirken Milli Egitim
Vekaleti'nin bir emri veya miisaadesi
istihsal edilmis midir? Ne kadar fotograf
teksir ettirilmis ve kimlere ne miktarda
verilmisdir?

5 Metin i¢indeki koseli parantezli ilaveler ve agiklamalar tarafimizdan yapilmistir.

Teftig konusu bu soru-cevap belgelerini Haremeyn, Hirka-1 Saadet-Emanat-1 Mukaddese ve Surre Alay1 konularma 6zel ilgi duyan rahmetli Yusuf Caglar (61. 28 Kasim 2020)
bir sahaftan almis, her zamanki hevesli ve heyecanli haliyle bana da o aksam bakmam ve ne yapilacagina karar vermem igin bir fotokopi getirmisti (18 Ocak 2008). Daha
sonra kendisi de bu konuya dair “sahafiye” bir deneme yazip yaymlamisti. bk. Yusuf Caglar, Belgezar, s. 11-15. Onu bu vesile ile rahmetle yad ediyorum.

6 Bu mektuptan da K. Yusuf Unal sayesinde haberdar oldum, kendisine miitesekkirim.

7 Erdem Yiicel’in ifadeleriyle “bu olay kendisinde biiyiik bir {iziintii uyandirmis ve bunu yaptigimiz sohbetlerde defalarca anlatmistir. Her anlattiginda tiziintiistintin azalma-
digin1 ve gozlerinin yasardigimi gérmiisiimdiir. Ne gariptir ki sonraki yillarda (...) Mukaddes Emanetler boliimii ile ilgili kitaplar, ben dahil olmak iizere birkag kisi tarafindan
yaymlanmis ve higbir zaman da dava konusu olmamistir”. age, s. 28.

Mahkeme safahati basma da intikal etmistir. “Emanat-1 Mukaddese kitabinin macerasi-Miize miidiiriiniin kitab1 toplatmak i¢in dayandigi madde mahkemece yerinde
goriilmedi”, Diinya, 19 Mayis 1953, s. 1, 7; Fikret Adil, “Emanat-1 Mukaddese [mahkemede] tetkik ediliyor-Tahsin Oziin tetkikleri bu sahada yeni ufuklar agtyor” (miiellifle
réportaj ve degerlendirme), Yeni Istanbul, 19 May1s 1953, s. 2. 23 Mayis 1953 tarihli ve “Emanat-1 Mukaddese kitab1 davasi” baslkli, gazete adi kaydedilmemis bir haber
kupiirii igin ayrica bk. Yusuf Caglar, Belgezar, 2. bs., Istanbul, 2011, s. 15.
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Hirka-1 Saadet Dairesi ve Emanat-1 Mukaddese
Devr-i Cumhuriyette “Mahrem” mi Olmustu?

2. Bu esyanin mahrem tutulmasi eski

bir teamiil bulunmasina ve sizin dahi bu
esyanin muhafizi bulundugunuz miiddetge
bu teamiile riayet etmis, hatta yakin bir
mazide bunlar1 Urdiin kirali Abdullah’a

ve daha sonra da Miistegrikler Kongresi
vesilesiyle Istanbul’da bulunan bazi Islam
alimlerine gostermekten istinkaf etmis
bulunmaniza gore, emekliye ayrilmanizi
miiteakip bunlar1 nesriyat sahasina c¢ikarmis
olmaniz dogru mudur? Hic¢ degilse boyle
bir kitabin nesrinde Devletce bir mahzur
goriiliip goriilmeyecegini ilgili Vekalet'e
sormaniz ve bu hususda bir miisaade [talep]
etmeniz icap etmez miydi?

Yukardaki sorularin cevaplarini zeylen
yazmanizi rica ederiz.

Basmiifettis
R. Nuri Giintekin

Miifettis
Mesut Erdem

[Tahsin Oz’iin Cevaplari]

1. Fotografiler Topkap1 Saray1 Miizesi
fotograf memuruna cektirilmisdir. Miizedeki
bina, eser veya esya fotografilerile dio-
fotolar ve mikrofilimler ilmi etiidler,
nesriyat ve miize esyasinin hiiviyetini tesbit
icin yaptirilir. Bunlar da ayni maksatla
yaptirilmisdir. Bu fotolardan bazilari on

bes sene evvel baslamak iizere muhtelif
tarihlerde cekilmisdir.

tizede fotografi cektirmek icin Milli Egitim
Vekaleti'nden bir emir almak veya miisaade
istihsal etmek mutad degildir. Simdiye
kadar yaptirilan ve sayisi on binlere varan
fotolar da idarenin gordiigii liizum tizerine
yaptirilmisdir. Fotolar bazi ilim adamlarina
veya ilim miiesseselerine istegi izerine
icabinda haricden getirilen fotografcilara da
yaptirilmakda idi. Emanéat-1 Mukaddesenin
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fotografilerinin yaptirilarak Miizeler Umum
Miidiirligiine gonderilmesi hakkinda bir
yaz1 da gelmisdi.

Fotolarin kliseleri Topkap1 Saray1 Miizesi
fotograf arsivindedir. Alakadar oldugum
mevzulara ait etlidler i¢in bazilarindan birer
kopya edinirdim. Ekseriya bunlarin [fotograf
baski] kagitlarini sahsen temin ederdim.

Bu kopi[ye]lerden eserimde goriilenlerden
bir kismi [metnin] miisveddeler[iy]le
beraber nasire verilmisdir. Nasirde foto
arsivinden resim verilmesi hakkinda Miizeler
Umum Miidiirligiiniin bir miisaadenamesi
bulunmaktadir.

Fotolar hakkindaki durum infikdkimden
[emeklilik sebebiyle ayrilisimdan] sonra

da ayni sekilde devam etmis, nitekim
kitabimin negri tarihinde c¢ikan Resimli
Tarih Mecmuasr’nin Fetih niishasina halefim
5 kadar foto-kopi vermisdir. Daha bircok
ornekler vermek miimkiindiir

2. Bu egya eski zamanlarda da mahrem
tutulmazdi. Hirka-i Saadet Odas1 muayyen
zamanda ziyarete acilirdi. Sancag-1 Serif

ta serhadlere kadar giderdi. Bu kiliclari
hiikiimdarlar kusanirdi. Anahtar ve Kkilitler,
altin oluklar [Kili¢ Kusanma icin] merasimle
gider ve gelirdi. Elhasil [Osmanli] saltanat/[1]
devrinde en hareketli ve serbest daire burasi
olsa gerek. Bilfarz Kubbe Alt'nin i¢ine
girmek degil yanindan bile gecilemezdi.
Diger eserler ve esya da yigin halinde durur,
kimse elini siiremezdi.

Cumbhuriyet devrinde siiphesiz durum
tamamen degisdi, ¢iinkii bu saltanat ocag bir
miize oldu. Nitekim ilk vazifeye basladigim
giinkili hitabimda “Saray yok, miize vardir”
prensibini ortaya koydum. Buna gére 500
senelik tarih yuvasinin kose ve bucaginda
y1gin halinde ve miihmel [ihmal edilmis
halde] bulunan 280 bin kalem eser ortaya



cikarilds, tasnif edildi ve envanterleri yapildi.
Saltanat devrinde Hazine kahyasindan bagka
bir generalin muhafazasi altinda bulunan bu
daireler bir avu¢ miize memurunun nezareti
ile yerli, yabanci yiiz binlerce ziyaretciye
kapilarini acdi. Tiirk{in sanat ve kiiltiir
eserleri ortaya serildi.

ste bu miizenin bir dairesi olan Hirka-1
Saadet Odas1 da ayni surette ele alinmisdir.
Bu hususda dikkati ceken bir hadise de
miidiiriyete tayinimden evvel Atatiirk’iin
buraya gelmesi ve Hirka-1 Saadet hakkinda
izahat verilememesi, Sancag-1 Serif de
gosterilince bunun da yeni ve uydurulma bir
sey oldugu kanaati ile ayrilmis bulunmasidir.
Filhakika bu dairenin envanterlerini
hazirlamaya baslayinca bu esya arasinda
nice hurafeler bulundugunu gordim.
Mamafih Sancag-1 Serif’in eskidigi cihetle
tecdit edildigini tesbit ile eski parcalarin

da buldum. Bu hakikati Atatiirk’e de
arzetmisdim. Elhasil vakit buldukca
arastirmalarima devam ettim, calisdim,
buluslarimin bir kismini kitabimda belirttim.

Ayrica Miizeler miidiirii Halil Ethem beyle
miizakere ederek bu esyadan Hirka-1 Saadet
ic muhafazas1 [mahfazasi], dis muhafazalari,
altin oluk, sakal-1 serifler, Kabe kilit ve
anahtarlarinin hemen hepsi, Hazreti Osman
kiliclari, Muaviye kilici, ashab kiliclari,
Hazreti Yahya kafa kemigi, eli, Hazreti Ali’ye
izafe edilen kilic, Hazreti Hiiseyin’e izafe
edilen seccade ve emsali teshire kondu.

Stiphesiz Cumhuriyetin kurdugu Topkap1
Saray1 Miizesi, saltanat devri teamiiliine ve
mahremiyet hurafesine riayet edemezdi.
Zaten boyle bir kanaat saltanatin
kaldirilmasini ve hilafetin ilgasini ménasiz
birakirdi. Bu eserlerden bazilarini yerli ve
yabanci zevat nesretti ve resimleri intisar

2

lizarine icabinds harigden getirlen fotografgilars da yeptaralmakds i
Emsinaty Mukaddesenin fotofrafilerinin yaptirilersk miizeler Umum hiiduz
miifiine gtnderilnesi hakkinda bir yazida gelmigdi.

Fotolarain kligeleri Topkapy Saraya Mizesi fotogEaf argivinde=
dir Alfkadar oldufun mevzuulers it etildler igin bazilarindsn birdr
kopys edinirdim,.Ekseriys bunlarin kefitlarini gshsen temin ederdim,
Tu ¥opilerdsn eserimden gbriilenlerden bir lasma milsveddelerle beraber

nagire verilgigdir.Nagir de foto argivinden resim verilmesi hakiinda
Miizeler Umum MUdlirliftntn bir miiseadenamesi bulunmaktadir.

Fotoler hakkindski durum infikfirimden sonrads aynl gekilde
devan etmis nitekin kitabaman negri terihinde gikan Resinmli Tarih
secmuesinam Fetih nilshasana halefim 50 kadar foto-kopi vermigdir.lDaha

miimkiindiir.

S ::l:k::ra'::ikmﬂm da mahrem tutulnazd:.l{:rk&.-i Suadet
odasi muayyen zamanda ziyarete agaligda.5 1 Serif lere
kadsr giderdi.Bu kilaglari hikmderlar kuganird1.Anahtar ve kilitler
altin oluklar merasimle glder ve gelirdi.Flhasil Saltenat devrinds
en harketli ve serbest deire burasi olsn gerek.Bilfarz Kubbe Altanan
igine girmek defil yaninden tile gegilemexdi.Diger eserler Ve egye
da yigan halinde llnmﬁ:lmso elini siiremezdi.

Cumhuriyet devrinde gliphesiz durum tememen defigdd,glinki bu
galtenat ocafa bir mize oldu.Nitekdim {1k vazifeye bagladajim giinkil
hitebanda (Sersy yok,miize vardir) prensibind ortays koydum.Buna gire
500 semelik tarih yuvasinin kbge va bucaginds yifan hclimde ve milhme 1
bulunan 280 bin kalem eser ortaye qmr;}‘d.\, tusnif edildi ve envan=—
terlei yapalda.Saltanat devrinde Hazine kehymsindan begke bir gemeral=
in muhafagasl altinds bulunen tu daireler bir avug miize memurunun ne=
zareti ile yerli,ysbenci iz binlerce ziyaretgiye kipalarmni agdl.

at ve kiltlir eserleri ortaya serildi.

o aalilau bu miizenind bir dairesi elan Hairka-1 Saadet dmiresfrxx
odasade ayni surette ele alinmigdar.Bu, hususds dikkati geken bir ha-
disede midiriyete tayinimden evfel Atetlirklin buraya gelmesi ve Har-
ko2 Sasdet hekkanda izahat verilememesi sancogl gerifde gusterilimce
turmnda yeni ve uydurulma birgey oldupu kanssti ile ayrilmg bulunma=
sadar,Filhakika bu dairenin enventerkerini hazirlamaye baglayinca

bu egya arasinda nice hurafeler bulundugunu gﬁrdun.nm‘fih Sancafl
gerifin eskidigl cihetls tecit edildifini teabit ile eski purgalarini
da buldum.Bu hakiksti Atstiirke de ummem.nlmn vakit buldukga

etti. Hatta bugiin her nasilsa mukaddes ve
mahremdir diye s6zii gecen esyadan bazi
kilitler Amerika’da sergide teshir olundu.
Senelerce devam eden bu teshir ve nesriyat
dolayisiyle Milli Egitim Vekaletinden bir
muaheze [sorgulama ve yerme] goriilmedi.
Bilakis Hirka-1 Saadet Odasr’nin bir miize
seksiyonu olarak agilmasi programa girdi.

Ne care ki Ikinci Diinya Harbi yiiziinden
tekmil esya Anadolu’ya gonderilince® bu

8 Tahsin Oz’in hatiralarinda verdigi bilgilere gore Topkapt Saray1’ndaki Hazine kismi ve kiymetli miizelik esyalardan bazilar1 emniyet maksatli olarak Birinci Cihan Harbi
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Hirka-1 Saadet Dairesi ve Emanat-1 Mukaddese
Devr-i Cumhuriyette “Mahrem” mi Olmustu?

%

aragtirmalarime devam ettim,galigdim,buluglarimin bir kasmini kitabim-
de Lelirttim.

Ayrice Miizeler miidirii Halil Ethem beyle mizakere ederek bu
egyadan Hirka-1 Saadet ig muhsfezesi,dig muhafazeleri,altin oluk,saka-
11 gerifler,Esbe kilit ve snahtarlarinin bemen hepsi,Huzreti Odman
kilaglara,Muavviye kilica,eshab kiliglara,Hagretl Yshys kafa kemifi,
eli,fazreti Aliye izafe edilen kikig,Hezreti Hiiseyine izafe sdilen sec—
cade ve emsali teghire kondu.

Cliphesiz Cumhuriyetin kureddugu Topkepa Sarayl kiizesi,saltenst
devri teamiiline ve mehremiyet hurafesihe rinyet edemezdi.Zaten biyle
bir kensat saltanatin keldarilmasini ve hilefetin ilgasinl manesis
birekard:.Bu eserlerden bazalerina yerli ve yabanei zevat negretii ve
resimleri intigar etti.Hattf bugiin her nasilss mukaddes ve mahremdir
diye sbzii gegen egyadan bazi kilitler Amerikada sergide teghir olundu.
Senelerce devem eden bu teghir ve negriyst dolayisile MillR Efitim
Vekfiletinden bir mmsmmmegtiriilmedi,.Bilakis Hirkse-1 Saadet odasinin bir
milze seksiyoou olarak s¢gilmssi progroms girdi,.Ne gareki ikined diinye
harbi ylizinden telkpil egys Anadoluys ginderilince bu tegebbiia teshhilr
etti.Eserlerin gelmesini milteskip vaktils 5 salondan iberet olen mlize
seksiyonbary 36 daireye gikerilmek lizere girigilen mesai bune engel
oldu.Mamafih bu sirads Milzeler Umum MUdUrlupi (Emanaty Nukaddess) deni-
len eserleri Eylipde herhangi bir bineds teghir etmeyi tasavvur ettifi
tgrenilmiy #ilizenin bir pargesinin yine uyni cenieds teghirl gerektifini
gifahen sayin Tevfik Ileriye ve miistegare izah etmekle bersber ayrica
troeil nezdimdz bulunen bir yeziilede teyit ettim.Bir mlddet sonre mil-
zeye gelmig olan sayin Cumhurbegkani Celel Hayirede bezi egyayl gistes
rerek dilglincelerimi bildirdinm.Vekfilet giriiglerini muvaffik bulmug ol-

midirt 1 bula gelerek teghir ve tenvir esaslari
kararlagtarilda.Hatt® ziyetwtgilerin Avrupa seraylarands giydikleri
gekilde terlik nimuneleri yaptarilda.Gtrfiliy.rki Mize suduril safatile
gahsen ve mfnsu: oldufum Hillt Efitim Vekf#iletl bunlarin mehrem tutul-
masina diglinmenigdir.Zaten bir kasma tegphirde olan bu egyenan geri ka-
lanlerinden teghir kahiliyeti olanlarin bir arads ve geregi gibi teg—
hiri tskkerrlr etuigdi,faket yeg haddi,bunu ve hattd Petih mizesini

Bu odanan giyaretgilere gtsterilememesi mahremiyetden doleyl
defildir.Maltm pldufu veghile miizelerde tanzim edilmemiy daire ve depo—
lar ziyaret edilemesz.Xald: ki bu odadaki egysnin bir gofu heniiz gegit—
14 bohgalar ve torbalar igindedir.Aralarinde da tirli maddeler bulunm

tesebbiis teahhiir etti [gecikti]. Eserlerin
[Anadolu’dan] gelmesini miiteakip vaktile
5 salondan ibaret olan miize seksiyonlari
36 daireye c¢ikarilmak tizere girisilen mesai

buna engel oldu. Mamafih bu sirada Miizeler

Umum Midirligi “Emanat-1 Mukaddese”
denilen eserleri Eyilip’de herhangi bir binada
teshir etmeyi tasavvur ettigi 6grenilmis,
miizenin bir parcasinin yine ayni camiada
teshiri gerektigini sifahen sayin Tevfik
Ileri’ye ve miistesara izah etmekle beraber
ayrica ornegi nezdimde bulunan bir

yazi ile de teyit ettim. Bir miiddet sonra
miizeye gelmis olan sayin Cumhurbaskani
Celal Bayar’a da bazi esyay1 gostererek
diisiincelerimi bildirdim.

Vekalet goriislerimi muvafik bulmus
oldugundan Miizeler miidiiri Istanbul’a
gelerek teshir ve tenvir [1s1iklandirma-
aydinlatma] esaslar1 kararlastirildi. Hatta
ziyaretcilerin Avrupa saraylarinda giydikleri
sekilde terlik niimuneleri yaptirild:.

Goriiliiyor ki Miize miidiirii sifatile

sahsen ve mensup oldugum Milli Egitim
Vekaleti bunlarin mahrem tutulmasini
diisinmemisdir. Zaten bir kismi teshirde
olan bu esyanin geri kalanlarindan teshir
kabiliyeti olanlarin bir arada ve geregi gibi
teshiri takarriir etmisdi, fakat yas haddi
[dolayistyla emekliligimin gelmesi], bunu
ve hatta Fatih Miizesi'ni kurmaga imkan
birakmad.

Bu odanin ziyaretcilere gosterilmemesi
mahremiyetden dolay1 degildir. Malum
oldugu vechile miizelerde tanzim edilmemis
daire ve depolar ziyaret edilemez. Kald1 ki
bu odadaki esyanin bircogu heniiz cesitli
bohgalar ve torbalar icindedir. Aralarinda
da tiirli maddeler bulunmaktadir. Mamafih
bazi taninmis sahsiyetlerden baska Urdiin
kirali, Miistesrikler Kongresi'nden bazi

sirasinda Konya’ya gonderilmis, herhalde Miitareke’den sonra geri gelmisti. Sultan Vahdettin’in firarindan sonra bu defa kiymetli esyanin Ankara’ya gonderilmesi emri
gelmis ve gonderilenler BMM nin arkasinda bir yerde muhafaza edilmisti. “[Sartlar diizelmesine ragmen Ankara’dan] Hazine esyasinin [Istanbul’a geri] gonderilmesi uygun
goriilmityordu. Ciinkii iki fikir vardi; bir kismini belki Ankara’da teshir etmek, bir kismini da satmak. Bu iki sik da birbirinden beter ve yersizdi”.

Ikinci Diinya Harbi Tiirkiye’nin de savasa girmesi zaviyesinden tehditkar bir duruma gelince Topkapt Saray1 ve diger miize ve kiitiiphanelerdeki kiymetli esyalarin, nadir
kitaplarin Anadolu’ya nakli giindeme gelmis, dnce Amasya Beyazit Camisi’ne gonderilmeleri kararlastirilmis, o bolgede zelzele olmasi tizerine ayn1 zamanda askeri mintika
oldugu i¢in miize esyalarinin Nigde’ye, kitaplarin ise Cankir1’ya gonderilmesi uygun bulunmustur. Erdem Yiicel, age, s, 52, 68-69. Topkap1 Saray1 Hazine kismindaki ¢ok
kiymetli esyalarin satilmasinin giindeme gelmesi ve sikintili siirecin nasil asildig1 konusunda ayrica bk. age, s. 54-56.
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azalar hatta yanlarinda bir ecnebi gazeteci
karis1 ile beraber bu oday1 gezmislerdir.
Istekleri tizerine bu alimlerden birine Name-i
Saadet’in fotografisi de gonderilmisdi®.

Emekliye ayrilmay1 miiteakip nesriyata
cikarilmasi maddesine gelince yukarida
belirttigim vechile bu eserlerden bazilarina
dair negriyat yapilmisdir. Ben de emekliye
ayrilmadan cok evvel “Emanat-1 Mukaddese”
baslikli hemen hemen bu kitabin hiilasasi
seklindeki yaziy1 Aylik Ansiklopedi’nin

6. say1, Aralik 1949 tarihli niishasinda
nesrettim. Gerek teshirlerden gerek bu
nesriyatdan dolay1 o tarihde memur olmama
ragmen bir ihtar degil ufak bir muaheze

ile bile karsilasmadim. Iste bu ylizdendir

ki asag1 yukar1 ayni yazinin kitap seklinde
intisar1 lizerine gosterilen siddet ve agilan
garip davadan dolay: hayret icindeyim.

Ogrendigime gore bazi miizevvirlerin
daha kitap basildig1 sirada mevzuunu

bile bilmeksizin muhtelif makamata
gonderdikleri tezvirnameler hayli miiessir
olmusdur ve bu yiizden is mahkemeye de
intikal etmisdir.

48 sene hizmet ettigim bir Vekalet’e,
omrimiin mahsulii olan Miize’ye karsi
hakikati belirtmek benim icin en samimi bir
arzu ve ihtiyacdir. Vereceginiz karar ne de
olsa benim icin kiymettardir.

itap biiylik bir hassasiyetle ve memleket
menfaatleri goz oniinde tutularak ¢ok iyi
niyetlerle yazilmisdir. Her dine karismis olan
hurafeler herhangi bir itikat sahibini rencide
etmeyecek bir surette belirtilmis ve simdiye
kadar yurd icinde ve disinda koklesmis olan
bir kanaat de daha Onso6z’de “hatta asirlar

7

mekYedif Momefih bozl teninmig gahsiyetlerden bagke Urdiin karala,Mils—
tegrikler kongresinden baza fzflar ve hettf yenlerinda bir ecnebl ge-
zeteci kerisy ile bersber bu odeyy gesmmiglerdir.lstekleri iizorine tm
slimlerden birine Neme-i Ssedetin fetografisi de gonderilmigdi.

Emekliye ayrilmey: mliteakip negriyate ¢ikarilmesy maddesine
gelinse yukarida belirttigim vechile bu eserlerdeh bazilerana dair
negriyat ympilmigdir.Ben de emekliye 'axnlmd.an gok evvel (Emanatl mu=
kaddese )beglikli hemen,hemen bu kitabin hiilasesa geklindeki yeziya
Aylak Ansiklopedinin & sayl gaafs (9 p tarinli niishasinda negrettim.
Gerek tesliirlerden gerek bu nesriyatden dflayl o tarihde memur olmema
regm@n bir ihtar de@il ufak bir musheze ile bile kargilegmadin.lgte
b ylzdendir ki agejy yukari ayni yazamin kitep geklinde intigari tize—
rine gosterilen giddet,ve agilan gerip davadam dolayy hayret igindeyim.

Ufrendiffime stird bazi mzevvirlerin dsha kitsp basaldafa

sirada mevzuunu bile bilmeksizin muhtelif makamats gtnderdikleri tez—
virnameler hayli ir ol r ve bu yizden ig mahl de intikal
etmigdir

48" sene himmet ettifinm bir Velllete, Smriimlin mehsiili olan
miizeye kargi hakikati belirtmek b en semiml bir erzu ve ihtie
yagdir,Verecefiniz karar nede :,1::‘31:;1:: kaymettardar.

Kitap blylk bir he=sasiyetle ve memleket menfaatleri giz
tnilnde tutwlarsk gok iyi niyetlerle yazilmigdir.Her dine karigmig olan
hurafeler her hangi bir itikat sahibini rencide etmeyecek bir surette
belirtilmig ve gimdiye kndar yurd iginde ve diginda kiklegmig olan bir
kenastde deha tn stzde (hatsf swirlar boyu hilafete sit bir mevzuu gibd
telekkd ediled bu msarin bu mekemla ilgisi de gorillemiyor) geklinde
tebariiz ettirilmigdir.Féyle bir tezin bir resm? kalem ile ymzilusmigy
olmas1 tercihe gayen olsa gerektir.

Her halde yegine geye en temiz niyetlerle killtirel bir his—
metden iberet oldufuna itimat buyrulmasini ve erzu edilem herhengi bir
hususds izoha smade bulundufigmu erzeylerim.

boyu hilafete ait bir mevzu gibi telakki
edilen bu asarin [emanat-1 mukaddesenin]
bu makamla ilgisi de goriilemiyor” seklinde
tebartiiz ettirilmisdir. Boyle bir tezin bir
resmi kalem ile yazilmamis olmasi tercihe
sayan olsa gerektir.

Herhalde yegane gaye en temiz niyetlerle
kiltiirel bir hizmetden ibaret olduguna
itimat buyrulmasini ve arzu edilen herhangi
bir hususda izaha amade bulundugumu
arzeylerim.

9 1951 yilinda Istanbul’da toplanan XXII. Miistesrikler Kongresi’ne rahmetli Muhammed Hamidullah hoca da tebligci olarak katilmist. Tahsin Oz’den Hz. Peygamber’in
Misir hiikiimdart Mukavkis’a yazdigi mektubun (Name-i Saadet) mikrofilmini veya fotografini isteyen biiyiik bir ihtimalle odur. Ciinkii bu mektubun tipkibasimlarini eserle-
rinde kullanacaktir. Mesela bk. Islam Peygamberi, ¢ev. Salih Tug, 5. bs., Istanbul, Irfan Yay., 1990, I, 317. Mektubun altyazis1 “Topkapi Miizesi miidiiriine tesekkiirlerimle”

ifadesiyle bitiyor.
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[skender Pala

Sezai
Karakoc¢’un
Vefatina Tarih

Oliim gelir kulu Hak “Ircif”ye davet eder
Ecel bahane olur ruh bekdya avdet eder

“En Sevgili” otelerden yapinca ¢agrisint
“Ey sevgili!” diye dsik cinana hicret eder

O bir biiyiik miitefekkir, o iftihar-1 vatan
Degil ona begeriyyet, melek de hiirmet eder

Rastil-i Kibriyd’ya arg edilse kim umulur
Beher dizesine yiiz bin defa sefaat eder

Siir okur Dirilis nesli, Fatiha’ya gecer
Kerem kilar ulu Yezdan canina rahmet eder

Huda Huda diyerek ii¢c melek ¢ikar el agcar
Sezdi Karakog¢’a Rab sezd-y1 cennet eder

1446-3=1443 h.

Mefdiliin feildtiin mefdiliin feiliin

Hat: Mehmed Ogzcay



Yilmaz Dagcioglu

Bir Fecir Mimari: /

Sezal Karakoc¢

Sezai Karakog sanati, diisiincesi ve hayati
ile son ylizyilin adindan en ¢ok soz ettiren
ve bundan sonra da anilmaya devam edecek
birkac isimden birisi olarak vefat ettiginde
(16.11.2021) ardinda biraktig1 mirasin
biiyiikliigiiniin zaman icerisinde daha iyi
anlasilacagini diistiniiyorum. Bu 6ngoriiniin
dayanaklarini sOylece isaret edebiliriz:
Oncelikle modernlesme karsisindaki
daginik ve karmasik durumumuza iliskin
gelistirdigi tavrin sahihligi ve sadece

bir duygusal tepki ile sinirl kalmayarak
bilingli bir kavramsallastirma ile diisiince
tiretme tutarliligi onu 6zel bir konuma
yerlestirmemizi gerektiriyor. Bu, son iki
ylizyilin kaybedis hikayesi icerisindeki
anlamli diren¢ noktalarindan birisini
olusturmasi bakimindan énemlidir. Ote
yandan kaybedisin goriiniir sahadaki

“Evet ben gelecek zamanin sesini duydum
Ve doniip denizlere dogru haykirdim:”

zeminini olusturan sanatta hem Bati sanatini
incelemis olmaktan gelen hem de gelenegin
ozilinlin ve ondan bugiine nakledilmesi
gerekenin bilincinde olmaktan kaynaklanan
ozel bir sentezin kurucusudur o. Elbette
ayrilamaz bicimde ic ice gecmis bulunan

bu iki unsurun, diisiince ve sanatin varligi
degil, niteligidir onu cagdaslarindan ayiran.
Bu yazida bu nitelikler tizerinde durmak
istiyoruz.

Bilindigi gibi 6zellikle son iki ytlizyillik
siirecte bu tiilkenin diisiince yiikiini de
onemli Olciide sairler tistelenmistir. Namik
Kemal’den baslayarak farkl diisiincelerin
temsilcisi olsalar da pek cok sair bir kanaat
onderi gibi toplumsal bir etkiye sahip
olmustur. Bu da diisiinceyle duygu arasindaki
iliskinin ortak ama kaygan alanlarini




cogaltan bir sonu¢ dogurmustur. Denilebilir
ki heyecan unsuru ile o6rilii bir diisiince
mekanigi genellikle kavramsal zemini
eritmis, imgesel algiy1 ise kavramin yerine
ikame etmeye calismistir. Cok defa zekice
bulunmus niikteler iretmeye elverisli bu
mekanizma, sistemli ve tutarl bir biitiine
ulagsmaktan yoksun oldugu gibi toplumun
estetigini ve ufkunu giiclendirmeye yetecek
bir enerjiye de sahip olamiyor hatta
bozucu bir etki yapiyordu. Sezai Karakog,
hatiralarindan anladigimiz kadariyla
cocuklugunda aile cevresinden edindigi

bu kiiltliriin ana motifleriyle oriilii diissel,
mitsel diinyay1 yine erken yaslarda gerek
yerli gerek yabanci eserleri okuyarak akli
siizgeclerin, tutarli mantik ytiriitmelerin
sistemli yapist ile biitiinlestirmeye basliyor.
Bu onun diislince yazilarindaki akiskan dille
tutarh bicimde gelistirilen akil yiirtitmeleri
kaynastirma 6zelligini besledigi gibi,
siirlerindeki imge ve kavram iliskisinin
zeminini de olusturmustur.

iittinliik cocukluk ile eriskinlik, bireysel
zaman algisiyla tarihsel soyutlama, imge

Bu iilkenin modern
donemdeki

sanat ve diistince

tarihi Sezai

Karakog

oncesi ve
sonrast diye
tartisilabilecek
niteliktedir.

ile kavram arasindaki uyumda oldugu
kadar medeniyet ile hakikat, diinya gortisii
ile adalet, fizikotesi ile diinya, soyut ile
taklit kavramlar1 arasindaki hassas ve
sarsilmaz dengede de kendisini gosterir.
Burada olusur diinyaya miistagni kisinin
karakter saltanati. Burada biitiin pariltisi ile
o karakterin ahlak ile giizelligi birlestirme
giicliniin hem yalin hem goérkemli hem genis
ve giirtiltiili hem sessiz ve derinlikli durusu
goriliir. Diisiindiiklerinin, konustuklarinin,
yazilarinin ve siirlerinin odak noktasini
“hakikat medeniyeti” kavrami olusturur.
Hakikat medeniyeti, ilk insan ve peygamber
Hz. Adem’den son peygamber Hz.
Muhammed’e uzanan sahih bir insanlik
tarihinin adidir ayni1 zamanda. Modernitenin
mitlerle iliskilendirerek parodilestirdigi,
icini bosaltip hayattan kovdugu semavi din
kurumuna asli yerini vermek ister boylece.
Dirilis budur. Merkezinde metafizik olan
hakikat medeniyetinin insanlikla yeniden
bulusmasidir. Metafizik ise ona gore elbette
bu diinya hayatinin “bir ¢itkma”, “bir ek”ten
ibaret oldugu iki yonlii varlik kavrayisidir.
Asildan, ana metinden ayrilmayan bu ekin
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Bir Fecir IMIimari:
Sezai Karakoc¢

izleyen aydin nesiller tarafindan bilingli

ve programli, kararli caligmalarla
miimkiin olabilecektir. Denilebilir ki yazip
cizdikleriyle birlikte ve onlar kadar degerli
olan birka¢ sanatci kusaginin olusmasinda
ve yon bulmasinda dogrudan dogruya
etkili olmus olmasi Karako¢’un entelektiiel
islevlerinin basinda gelir. Bu olgu Tiirk
diistince ve edebiyati acisindan 6nemli
doniim noktalarindan birisini olusturur.
Kiiltiirel iktidarin Tanzimat’tan bu yana
Batr'ya akan irmaklarin akisina, Bat’dan
yana esen riizgarlarin esintisine baglandig:
son biiyiik savrulusun icerisindeki direng
noktalar1 anlamli birer kale gibidir. Fakat
bu biiytik altiist olus karsisinda vaziyet
almaya, istikametini bozmamaya calisan
azinlikta bir grup aydinin direnisine Sezai
Karako¢ sadece kendi durusunu eklememis;
sanatiyla ve diisiincesiyle, tavriyla, teorisiyle
ve uygulamasiyla ilmek ilmek 6rdiigii bir
akimla riizgan tersine dondiirmeye, akisin
yoniinii degistirmeye muvaffak olmustur.
Bize oyle gelir ki tistad1 Necip Fazil'in

Surda bir gedik agtik mukaddes mi mukaddes
Ey kahpe riizgdr artik ne yandan esersen es

esasen biitiin mahiyeti bir Allah ve 6te dizelerinde ifadesini bulan o mukaddes
diinya inancinin hem fert hem de toplum gedik diisiince ve sanat hayatimiz icin Seza
olarak insan hayatinin “kagsa da inkar Karakoc’tur. Bu iilkenin modern dénemdeki
etse de” hep ona dogru gidisin 6niinde bir sanat ve diistince tarihi Sezai Karako¢
perde, bir sinav kagidi olusundan ibarettir. oncesi ve sonrasi diye tartisilabilecek
Buradan kalkarak yanlis medeniyetlerin niteliktedir. Kendisinden 6nce Mehmet
ve hayatlarin 6te diinya kavramiyla tartiya Akif’le, Yahya Kemal'le, Necip Fazil'la
cikarildiginda kolayca alt iist olusu anlagilir ~ olusturulan birikimi sadece gelistirmekle
bir durumdur. kalmaz, diinyanin geldigi modern diisiince
. L o ve estetikle geleneksel 6zii kaynastiran bir
S ezai Karakog’un gayretinin onemli bir doniistiiriicii hamleyle yeniler. ilk cikisindan
tarafini aydin nesil yetistirme vurgusunda itibaren inkar edilemeyecek bir sahsi sanat
buluruz. Bozulma aydin nesiller eliyle giicii ortaya koymus olmasi sadece kendi

gerceklestigi gibi dirilis de ancak birbirini
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ozgiiveninin degil, kendisini izleyenlerden
olusacak ve giderek biiytliyecek cizgideki
Anadolu genclerinin yeteneklerinin de
teminati olur. Modernin i¢inde, metafizikten
uzaklagsmig modernin yanliglarina karsi onu
gelenegin diriltici giiciiyle sahih cizgiye
ceken bir akimin, metafizik gerilimli siir
akiminin kurucusu olmak serefine de o
sahiptir bu yiizden. Clinkii moderne kars:
olmak, ondan habersiz olmak anlamina
gelmez. Moderni yanlislarindan arindirip
hakikat medeniyetinin sahih cizgisine
oturtabilmek icin gelenegin 6ziiyle modernin
formlar1 arasinda tiirlii kombinasyonlari
arastirmak, bulmak ve uygulamak gerekir.
Sezai Karakog bircok taniklikla da sabit
oldugu iizere Bat1 sanatlarini ve diisiincesini
arastiran, bilen ve bunun nasil yerli kiiltiirel
ogelerle yeniden insa edilebilecegini
diistinendir. Ne korii kortine Bat1 karsithigi
ne de sadece bir duygusal bagla, atalar
bobiirlenmesiyle gelenek savunusu bir deger
tasir.

ezai Karakoc tam olarak yerli 6z yabanci
bi¢im iliskilerinden bir estetik ¢cikarmay1
basarabildigi icin doniistiiriicii ve kurucu
bir rol oynamustir. Onceki yillarda ayri

ayr1 ve farkli diizenlemelerle yayimladigi
siirlerini tek bir kitap olarak topluca yeniden
yayinlarken her birini “saganak” olarak
adlandirdig1 on ii¢ boliimde diizenlemistir.
Saganak, yagmurun yogun bir yagis
bi¢imidir malum. Karakog, siirlerinin
donem donem degisse de her birinin yogun
bir akisla goklerden geldigi, biiyiik ve
coskulu ilhamin kendisine ve elbette onun
lizerinden dilimize, edebiyatimiza, bize
bereket getirdigini hissettirir boylece. Siirin
insanligin arkasinda duran biiyiik su kiitlesi
oldugu benzetmesi ile anlatan Zarifoglu'nun

duyusu da bunu andirmiyor mu? Baraj
kapaklar sairlerden ibaret olan biiytik su,
sairler olmasaydi diinyamizi bogabilirdi.
Oysa olusturduklan giiclii kanallariyla
sairler bu biiyiik ve ilahi suyla insanligimiza
bereket sunuyor.

Sezai Karakoc¢’un siir ve yazilarinda gecmisle
gelecegi birlestiren bircok atif yaptigi, pusula
islevi gorecek ismi andig1 ve bunlardan
bazilar i¢cin miistakil kitaplar yazdig:1 da
bilinmektedir. Bunlar arasinda Mehmet Akif
belki en ¢ok andigy, isaret ettigi isimlerin
basinda gelmektedir. Gercekten de Akif,
modern donemin o biiyiik seline, kasirgasina
karsi ilk saglam diren¢ noktasini olusturan
sahsiyettir. Onun i¢in yazdig: kitabinin
hayati ile ilgili boliimiinii bitirirken sunlari
sOyler:

“Demek ki, Akif Milletin mali olmus, Millet
Ruhuna kok salmuistir: Akif’in ruhu dirilmis
ve geng nesle sinmistir, goriiyoruz ve Akif
topraga verilirken heniiz duvarlara tutuna
tutuna gezen ¢ocuklar olan bizler bugiin, bu
yeni Akif’ler ordusu icinde O’na sesleniyor ve
diyoruz ki:

“Bosuna yasamadin, bosuna savasmadin ve
bosuna olmedin.””

Akif’e, ondan Seyh Galib’e, Fuziil’ye

uzanan sahih gelenegi kendisinden sonra
Cahit Zarifoglu'na, Ebubekir Eroglu'na,
Cahit Koytak’a, Arif Ay’a, 80 sonrasina,

2000 sonrasina ulastirarak bir ana akima
doniistiiren, tersyiiz edilmis mecazimizi yerli
yerine oturtan Ustat Sezai Karakoc icin biz
de onun Akif’e seslendigi gibi sesleniyoruz:

“Bosuna yasamadin, bosuna savasmadin ve
bosuna olmedin.”



Ozlem Fedai

Yasamuyor Gibi Yasayarak Bir Davanin Sesi Olmak:

Sezal Karakoc

‘Miisliiman Saati’ni Yasayip Necip Fazil’in
Cile’sinden Gecmek

Ahmet Hamdi Tanpinar'in bir¢ok yazida

anilan “Modern Tiirk edebiyati bir medeniyet
kriziyle baslar” (Tanpinar, 1992: 101) sozleri,
edebiyatimizin temel meselelerinden birine
isaret eder. Burada vurgulanan “medeniyet
krizi”, koklerinden/aslindan uzaklasan bir
cemiyetin, Tanzimat’tan itibaren artarak devam
eden modernlesme macerasinin sancilarini
barindirr. Tiirk edebiyatinda bircok sanatci,
modernlesmenin getirdigi sancilari, siir veya
nesir tiirlindeki eserlerinde dile getirmis; cogu
zaman maneviyata saldir1 olarak da gordiikleri
bu duruma karsi cemiyeti uyarmislardir.
Peyami Safa, Tarik Bugra hatta Kemal Tahir
romanda bu ikazlar yaparlar. Tiirk siiri de
romani kadar bu itirazlarla doludur.

“Olgunlagmamus insanin Ozelligi, bir dava ugruna
soylu bir bicimde 6lmek istemesidir,

olgun insamin oOzelligi ise

bir dava ugruna gosterissiz bir bicimde

yasamak istemesidir.”

(Salinger)

Siirini estetik ve ahenk {izerine insa eden
Ahmet Hasim gibi kulag1 kendi sesiyle dolu
bir sair bile “ruh” ve “kalp”le sekillenen
Dogu medeniyetinin degerlerinin, “akil” ve
maddiyat”la sekillenen Batr'nin tahakkiimii
altinda kalmasindan hiiziinlenerek 1921°de,
“Miisliiman Saati” yazisini yazar. S6z konusu
yazisinda, modern diinyanin soguk duvariyla
isgal Istanbul’'unda yiizlesen Hasim,

Sark’in zevk ikliminin tadini “Miisliiman
Saati”’nin yansittigina inanir. Modernlesme
ile hayatimizdan uzaklasan “Miisliiman
Saati"nin artik Sark’in yasamina manevi

ve sihirli bir hava katamayacagina agit
yakar. Modern diinyanin zamanini, aceleci
ve ‘yabancr’ bulan Hasim; “(...) Simdi
Miisliiman evindeki saat, baska bir dlemin
vakitlerini gosterir gibi, bizim icin gece olan
saatleri giindiiz ve giindiiz olan saatleri gece




renginde gosteriyor. Colde yolunu sasiranlar
gibi biz simdi zaman icinde kaybolmus
kimseleriz” (Hasim, 1921/1991: 15-16)
sozleriyle, degerlerinden uzaklastirilan

Miisliimanlari, “¢olde yolunu sasiran, zaman
icinde kaybolmus kimseler” olarak niteler.

tisliman Sark’in modernleserek
maneviyatindan uzaklagsmasinin kaygisini
Yahya Kemal de duyar. “Ezansiz Semtler”
yazisinda, modernlesirken medeniyetinden,
kimliginden uzaklasan topluma ciddi bir
ikazda bulunur. Beyatli, s6z konusu yazida
“minaresiz ve ezansiz semtlerde dogan,
Frenk terbiyesiyle yetisen Tiirk cocuklari
donecekleri yeri hatirlayamayacaklar!”
(Beyatli, 2018: 101-104) diyerek
Miisliimanlar bekleyen medeniyet sancisini
haber verir.

Sark-Islam medeniyetinin Bati medeniyeti
karsisinda tehlike altinda olusuna dair
yapilan ikazlar, “Biiyiik Dogu”nun sairi
Necip Fazil'da katlanarak artmistir.
Kisakiirek, bircok siirinde oldugu gibi, 1947
tarihli “Destan” siirinde “Catirtilar geliyor
karanlik kubbemizden” diyerek cemiyetin
halini gozler oniine serip “Ne yaptik, ne

Karakog, gelenegin
is1ginda, onun atesini
bugiine tasimak
suretiyle, sadece

kuvvetli

bir cagdas siir viicuda
getirmekle kalmamus,
kuvvetli de bir
diistince tiretmistir.

yaptilar mukaddes emaneti?” sorusunu
sorar (Kisakiirek, 2013: 406-407). Boylece
Miisliimanlar arasinda Islam davasinin
unutulmasindan duydugu kayglyl gozler
ontine serer. Zira Cile’nin sairine gore sair,
“Mutlak hakikati arama isinin memuru (ulvi
idrak memuriyetinin mazhari), uyuyan
cemiyetin riiyasini goren kisidir. (...) Siir
ve sair, cemiyetin en mahrem, en sadik, en
gercek ve en emin miinadi (tellal)leridir.
(Kisakiirek, 2013: 471-472, 487).

Sezai Karako¢’un yerini tam da burada
aramak gerekir. O, Necip Fazil'in “cile”si
icinden gecerek Islamcilik idealini b111n(;1e
listlenen, “Miisliiman Saati”"ne sahip cikan,
kendisinden sonraki kusaga kuvvetle

tesir edip emanetini birakan miistesna

bir sairdir. “Asi’dan kopusun, “modern”e
yonelisin krizini yillarca yasayan Tiirk
toplumunda Sezai Karakoc, tipki Necip Fazil
gibi saire miihim bir rol ve dava yiiklemis;
kendisi de bictigi rolii en sahici bicimde
tistlenerek yagamustir. Necip Fazil sairi,
“Mutlak Hakikat’in arayicis1”, “memur’u
olarak vasiflandirirken; Karakoc, adeta
transandantal sekilde §airin, diinyaya,
diinya disindan bakabilecek gilice muktedir
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olduguna isaret etmis; onu daha metafizik
alana tasimistir.

“Biiyiik Dogu”ya Sahip Cikan Bir Sair
Yetisiyor...

Modern hayata adapte olmaya calisirken
gecmisle “hal” arasinda sikisip kalan Tiirk
cemiyetinin yasadig1 kimlik sancilarini
Necip Fazil’'dan sonra belki de en ¢cok
duyumsayan, siirleri ve diizyazilariyla en iyi
anlatan sair ve miinevverlerden biridir Sezai
Karakoc.

rgani’de 1933’te baslayan hayat yolculugu,
babasinin “Muhammed Sezai” koydugu
adinin belki de niifus memurunun
inisiyatifiyle (1) “Ahmet Sezai” olarak
kayitlara gectigi yillarda aslinda dogar
dogmaz Miisliiman kimligine bir tokat
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yemis gibidir. Orta halli bir tiiccar olan
babasi Yasin Efendi'nin de etkisiyle,
ilkokulu bitirdiginde ¢oktan bir antolojiden
Ziya Pasa, Mehmet Akif, Ziya Gokalp ve
Siileyman Nazif’in siir ve yazilarini okumus;
hatta bir Islam Tarihi kitabinin da iki cildini
bitirmistir. (Ayrintili bilgi icin bkz. Karatas,
1998: 604 s)

Ortaokul caglarindan itibaren egitimi
“parasiz yatili” okullarda gecen Sezai
Karakog; Marag Ortaokulu'nda Fuziili’den,
Néabl'ye, Seyh Galib’den, Muallim Naciye,
Mehmet Akif’ten, Necip Fazil’a uzanan,
“Islam kiiltiir ve medeniyetine sahip

¢ikma” davasina 6miirlerini adayanlarin
izini yurt koselerinde siirmiistiir. Evden
gotiirdiigli bir kitapla da —gizlice- kendi
kendine Arapca ve Farsca 6grenmeye calisir.



Ortaokul yillarinda, {izerinde derin tesirler
birakacak olan Biiyiik Dogu mecmuasiyla
tanisan Karakog, 1947’de ortaokulu bitirip
Gaziantep’te yine “parasiz yatili” olarak

lise 6grenimine baglar. Belki de ¢ocukluk
caglarindan itibaren “parasiz yatili” olmak,
alistirdig1 bazi yokluklarla beraber, sairin
diinya nimetlerine kars1 mesafeli durusunda
bir parca etki etmis olabilir.

aziantep’te gecen lise yillarinda Biiyiik Dogu
sayilarinin tamamini okumay siirdiiren
Karakog, ilk siir denemelerini bu yillarda
gerceklestirir. Aslinda Istanbul’a gidip felsefe
tahsil etmek istese de maddi imkansizliklar
onu yine “parasiz yatili” olmaya zorlamus;
kaderi yolunu Ankara Universitesi Siyasal
Bilimler Fakiiltesine diistirmiistiir. 1950’de
ogrencisi oldugu bu fakiiltede, sonradan
adlar “Ikinci Yeni” olarak anilacak sairlerin
bazilariyla (Cemal Stireya) iyi arkadas olur.
Karakoc’un siire sikica sarildigi bu yillar,

Tek Parti rejiminin yikilip Demokrat Parti
iktidarinin Tiirkiye'nin diisiince ortamina
fikri bir genislik getirdigi yillardir.

Universite yillarinda Ankara’ya geldikce
Necip Fazil1 dinlemeye g1den onun
eserlerinden Islam davasi icin sevk
almay1 stirdiiren Karakoc, Tiirk siirinin o
donemdeki manzarasini gozleyerek siirini
konumlandirir.

1940’1arda Tiirk siiri, “Garipciler”in kolayci
anlatim yollarin1 sonuna kadar siire
tasimastyla gittikce verimsiz bir realizme
kaymistir. Orhan Veli'nin vefatiyla 1950’den
itibaren “modern” Tiirk siiri, Garip’in
tesirinden siyrilmis; lakin onlarin siiri halka
yaklastirirken bir yandan da gelenegi alaya
alip s1radanla§t1rma egilimi etkisini yazik
ki bir stire daha stirdiirmiistiir. 1950’lerin
ikinci yarisinda Ikinci Yeni sairleri,

“Garipgiler”in siirde realizmle yol ac¢tig1
“kolaycilik”a tepki gostererek Siirrealizme
kaymus, soyut bir anlatimi tercih etmistir.
Onlar, “Birinci Yeni”nin aksine yiizlerce
yillik bir kiiltiir ve medeniyet birikimiyle
harmanlanan Klasik Tiirk siirini tiimden
reddetmemis lakin ya ona mesafeli durmus
ya da kendi siirleri icin malzeme haline
getirmeye baslamislardir’.

Osmanli’'ya ait tiim degerlerin alaya alindigi
yillarda ortaokul ve lise egitimini bitirip
tiniversiteye baslayan Sezai Karakoc,

bu yillarda genc bir sair olarak, siirden
biiyiik oranda uzaklastirilmis olan Klasik
Tiirk siirinin ruh ve mazmun diinyasini;
Miislimanligin ahlaki ve kiiltiirel tiim
degerlerini yavas yavas siire iade etmek
1srartyla siirlerini yazmistir. Adinin birlikte
anildig1 Tkinci Yeni sairlerinden, sanatini
Islami kiiltiir ve medeniyetine yaslamak
bakimindan ayrilmis; boylece giderek
kendine has miihim bir ¢igirin adi olmustur.
Ikinci Yeni sairlerinin aksine siirlerinden
anlami hicbir zaman tamamen kovmayan
Karakog, ikinci Yeni siirini “yeni gercekci
siir” kabul eder. Artik siirde gercege bakis
degistiginden bu siir yone11m1n1 degerh
bulmakla birlikte “Ikinci Yeni” siirinin
materyalist bir tarz kazanmasina da karsi
durur.

Heniiz 20 yasina gelmeden kaleme aldig1
“Monna Rosa” siiri, biraz da barindirdigi,
degerlerle cok sevilmis; bu siir, Karako¢'un
adinin meshur olmasini sagladig: gibi geng
yasina ragmen sairin engin siir diinyasinin,
imaj yaratma kabiliyetinin miijdecisi olur.
Sair, olgunluk ¢aginda ise, klasik siirimizin
miithim konularindan biri olan Leyla

ile Mecnun’u yeniden yorumlayacak ve
cemiyete “neyi kaybettigini” hatirlatacaktir.

1 Hatta Turgut Uyar, bir “malzeme” olarak bakmak kaydiyla Divan siiri gelenegine dykiinen bir Divan bile yayinlamustir.
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Sezai Karakog, Ikinci Yeni'nin soyut
anlatiminda Islam1 bir 6zii ifade edebilme
imkanlarini cabuk gormis, Korfez,
Sahdamar gibi ilk kitaplarindan itibaren
uygulamaya baslamistir. Bu kitaplardan
sonra siirde Islami duygu ve diisiincelerini,
basyapitlarindan biri olan Hizir'la

Kirk Saat’ta daha sanatsal bir ifadeye
biirtiindiirmeyi basarmistir. Boylece Islam’in
ruhuyla ordiigi siirleriyle Necip Fazil'in “Ne
yaptin, ne yaptilar mukaddes emaneti?”
sorusuna karsilik vererek mirasi devralmaistir.

arakoc, Ikinci Yeni sairlerinin birbirinden
bagimsiz olarak gelistirdikleri anlatim
imkanlarinmi (soyutluk, imaj diinyasi,
alisilmamis bagdastirma, duyu ve algilarin
yer degistirmesi vb.) benimsese de “Monna
Rosa” sairinin siir diline dair tercihleri tistad1
Necip Fazil'inkine pek benzemez. Yine de
Necip Fazil'in “Biiyiik Dogu” idealini kendi
zamani icinde kudretle siirdiiren Karakoc,
“Dirilis” dergisinin adinda ifadesini bulan bir
anlayis1 toplum biinyesine yaymay: basarir.

islam Davasi i¢in Dirilig’in Harcin
Yogurmak

Karakoc¢’a gore siir, “Medeniyetin riiyasi,
rilyanin medeniyeti”dir (Bkz. Karakoc,
1997: 112 s.). Sair ise medeniyet “riiya”sini
goren, yasatmak, gercek kilmak isteyen
bir “simyaci1”dir. Necip Fazil’da oldugu gibi
Karakoc icin de sair, “Mutlak hakikatin
tellaly”dir lakin bir o kadar da tilsimci,
cemiyeti hedefine yonlendiren bir “yay”dir.
O, yeni dogan giiniin, esyaya yeni bir ruh
haliyle bakisini getirir. Devamini ondan
dinleyelim:

“O, insana, esyaya bakisi icin yeni bir 151k,
biitiin i¢ sikintilarini dagitan yeni bir umut,
yeni bir seving, her fecre yeni bir horoz,
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her cicege yeni bir usare getiren tilsimcidir.
Topluluklarin tam bir depresyona diistiigii,
ruhlardan bir havai fisek hiziyla ¢ikan
melankoli dairesinin tam kapanmak {izere
oldugu anda yetisen sair, insani hedefine
giden bir ok haline getirir; ileriye, ufuklara
cevirir. Ona disa dogru hiicum askini verir.
Onu yeniler, tazeler. Dirilisinin harcim
yogurur, kivamlastirir. Sair, bu kiyameti ilkin
kiskirtan sonra bir hasr ii nesre ceviren,
bir mizana kavusturan kaderin bir pergel
ayagr’dir. (Bkz. Karakog, 1997: 40).

Saire ve siire, Miislimanlarin yasadigi
“kiiltiirel hafiza kayb1"nin 6niine gecme
vazifesini bicen Karakoc, oldukca estetik
ve cok katmanl siirini, sanatindan 6diin
vermeden bu vazifeye adamistir.

Islamcilik diisiincesinin; 19. yy’dan bu yana
Islam’in “vahdet” dini olmasina ragmen
Miisliimanlarin birlik olusturamamasiyla,
biiyiik bir gaflet ve tembellik icindeki
Sark’in geri kalmasiyla miicadele etmek
gibi hedeflerle dogdugu soylenebilir. Ayrica
bu diisiincenin 6ziinde, Islam’in en biiyiik
koruyucusu olan Osmanli iizerinde Batr'nin
kurdugu politik planlara engel olmak gibi
bir amag da yatar. Nitekim Osmanli'nin
parcalanmasi, Bat'nin gelistirdigi
politikalara kars1 uygun politikanin bir tiirli
bulunamayisi neticesinde gerceklesmistir.
Bu siirecte II. Abdiilhamid’in Islamcilik
politikasi dikkate deger bir 0zellik arz eder.
Onun politikasi, Akif, Necip Fazil {izerinden
Karakoc’a intikal etmistir. Karakoc ise bu
politikay1 yasadig1 zaman dilimi boyunca
yeniden yorumlamistir. Karako¢’un, bu
dlemdeki macerasi boyunca gerek eserleriyle
gerekse durusunu eyleme doktiigii Dirilis
Dergisi, Dirillis Yayinlar1 ve nihayet Dirilis
Partisi’'yle bu gayelere hizmet ettigi aciktir.

“Islamc diisiince”yi, gelenek ve mistisizmle
ordigi “o6zgiin” ve “modern” siiriyle diri



o

SEZAI KARAKOG

DiRILIS MUSTUSU

-

tutan Karakog, bir “misafir” gibi yasadig1
bu maddi alemde Tiirk-Islam cemiyetinin
harcini eserleriyle yogurup bir mizana
ulastirmis; kendisinden sonra gelenleri ve
gelecekleri deyim yerindeyse “kiskirtarak”
hedeflerine sevk etmistir.

at'nin dayattigt modern cagi; yasam
bicimiyle, carpik ve ruhsuz sehirleriyle,
esyaya tapan degerleriyle trajik bir atmosfer
icinde siirlerinde haykiran sair; yazilarinda
da Batr'ya ayni tutumu sergiler. Bat’'nin

tlim diinyada “savas”a ve “somiirii”ye

neden olduguna dikkat ceken Karakog, bu
durumu Batr'nin izledigi diinya politikasina
baglamistir. Daha da ileri giderek Bat'nin
icinde oldugu ¢ikmazdan kurtulusunun ancak
Islam’1 kabul etmesiyle miimkiin olabilecegini
savunmustur (Bkz. Karakocg, 1986: 42-43).

Giin Dogmadan’in giizide siirlerinden
“Masal™ ayni1 hassasiyetle kaleme alan sair,

“Dogulu olarak 6lmek i¢in Allah’a dua eden”
Dogu'nun yedinci oglunun, Bat1 kapilarinda
“nurdan bir siituna déniismesi’ne ve siitunu
kaldirmak konusunda aciz kalan Bati’nin,
onu ziyaret ederek hala sifa bulduguna (Bkz.
Karakog, 2000: 409) deginmistir

“Sehirlerim” (2000: 616-617) siirinde de,
bugiin ¢ogu Batrnmin zulmii altinda yikilmais
ya da tahrip olmus Islam diinyasinin Siraz,
Isfahan, Semerkant, Basra, Bagdat, Sam gibi
sehirlerinin yok olusuna agit yakmis; tiim
Islam sehirlerini ayni1 askla kucaklayarak
idealini diri tutmustur:

“Siraz Isfahan Semerkant

Basra Bagdat Sam kaybolmus ve karanlik
(..)

Kentler benim kurtilmuis

Kollarim ve kanadim

Ak kuslardwr ¢agrilms

Yaslar solenine atlart.”

Siirleri topluca okundugunda, Karako¢’un bu
ideale tiim samimiyetiyle ve “ask”la sarildig1
goriilebilir.

Karako¢’un Emaneti...

Uzun yillar yataginda bir nehir gibi derin ve
sessizce ¢aglayan, inancli bir Miisliimanin
miitevazi hayatini yasayan Karako¢un bir
‘karakter abidesi’ oldugunu séylemek bizce
hatal1 olmaz. O, eserleriyle modernizmin
benligi unutturan temposuna karsi Islam’in
ruh iklimini cemiyete telmih ve telkin
edisiyle oldugu kadar, diinya nimetlerine,
hazlarina kars: sergiledigi bilincli mesafe ile
de bu vasfi bizce hak eder.

Yukarida degindigimiz gibi sairi, toplumda
kopan kiyameti bir ‘mizan’a kavusturan
kigi” olarak tamimlayan Sezai Karakog, bu
mizan davasinda, ustalar1 Mehmet AKkif

Uskiidar/z021-2 | 37



Yasamayor Gibi Yasayarak
Bir Davanin Sesi Olmak:
Sezai Karakoc¢

ve Kisakiirek’ten aldig1 bayragi kendinden
sonra gelenlere emanet birakmistir.

Mehmet Ak1f’1n Islam toplumunun
gelecegini “Asim”a emanet etmesine
karsilik; Sezai Karakog, ideal Miisliiman
gencligin sembolii olarak “Taha”y1 secmis
ve emaneti ona devretmistir. Karako¢'un
“Taha”s1, Miisliiman Sark’in tiim degerleri
ile miicehhez; Garb’in ilmine, fennine
vakif lakin kalbi Sark icin carpan inancli,
giizel ahlakli Miisliiman Tirk genclerinde
yasamaya devam edecektir.

ahit Zarifoglu'nun “Bizlerden gelecekler
vardir; hamurlarini biz yapiyoruz su
anda. Yillardir ve yillarca da” (Zarifoglu,
tarihsiz: 27) sozleriyle dile getirdigi,
davanin bayraginin aktarilmasinda Sezai
Karako¢un payi, en az Necip Fazil'inki
kadar biiyiik olmustur. Necip Fazil'in bir
hayrii’l halef olarak yiiriittiigii miicadeleyi,
en az tistadininki kadar ehemmiyetli bir
edebi, siyasi gayret olarak devam ettirmis;
kendisinden sonra gelen sairlere emanet
birakmuistir.

Sezai Karakog un kendisinden sonra gelen
Islamai sair ve yazarlar iizerindeki etkilerini
ozetlemek istedigimizde aslinda su iki
maddeyi hatirda tutmamiz gerekir:

1. Siirde Islami duyarligin farkl siir
tercihleriyle ifade edilebilecegini gostermek,

2. Hayata gecme ihtimali belirinceye kadar
Islam idealini tefekkiir ve tahayyiilde canl
tutmak.

Bu iki husustan ilki, Cahit Zarifoglu gibi
Karakoc¢’tan sonra gelen Islamci sairler icin
mithim bir timsal olu§turur Ayrica Necip
Fazil gibi bir 6nderin siir hassa51yet1nden
farkli bir siir tercihini yansitir. Ikincisi ise,
“dirilis” kelimesinde ifade edilen idealdir
ki, Karako¢ bu ideali gerceklesme ihtimali
tebariiz edinceye kadar tiim siirselligiyle
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canli tutmaya calisir; kurdugu Dirilis Partisi
de Islamcilik idealinin somut karsihig1 olur.

Tiirkiye’de Islamci sanat ve siyaset, yillar
boyu Necip Fazil'in Kaldirimlar'indan
yliriimekten cok Cile’sinden gecmeyi
gerektirmistir. Onun “Cile”sinden
gecmeyenlerin boyle bir miicadelede
yerlerinin egreti olacagi bizce asikardir. Siir
anlayiglan farkli olsa da inan¢ ve medeniyet
davalar1 ayn1 olan Mehmet Akif’ten Islam
bayragini Necip Fazil devralmais, o da
emaneti Sezai Karako¢’a devretmistir.
Karakog ise “Yasamiyor gibi yasararak”
“Miisliman Saati"ne sahip ¢ikmis; Sark-
Islam davasina onun gibi sarilan isimlere
emanetini birakarak “Mutlak Hakikat”e
erismistir. Ruhu sad olsun.
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Dursun Ali Tokel

Sezal Karakoc¢
Bizi Neye Davet Ediyor?

Bati’da oldugu gibi bizde diisiince

ve siir felsefe ve sanat alanlar1 gibi
kesin bir farkla iki farkli kolda
gelismedi. Batr’da bir yanda Baconlar
varken ayni anda Shakespeare de
boy gosteriyordu. Bacon’a felsefeci
diyoruz, Shakespeare’e sair. Fransa’da
bir yanda Descartes vardi ayni anda
bir de Molliere. Descartes Felsefeyi
temsil ediyor Molliere de edebiyati.
Tabii ki bu, Bacon ve Descartes
edebiyat yapmadi, Shakespeare

ve Molliere’de de felsefe yok
anlamina gelmiyor. Burada iki farkl
disiplinin gelisimden ve akisindan
bahsediyorum.

Bizde boyle bir ikilik goriilmedi.
Mevlana, Yunus Emre, Fuzli bizim
hem diistince tarihimizin kilometre
taslarindan biridir ve hem de

sanat ve edebiyatimizin en biiyiik
temsilcilerinden sayilir. Hakeza Nabi
de boyledir, Veysi de. Ama biz de
bugiin felsefe ve siiri Batililar gibi
“iki farkl1 zeminde olmalidir ve zaten
oyledir” diye diistindiigtimiizden,
sairlerimize bu gozler bakamiyoruz.

Bahis Sebebi: Dirilis, Diriltis

Sezai Karakog¢ da bu minvalde
degerlendirilmesi gereken, cagdas
Islam diistincesinin ¢ok yonli bir
diistiniird idi. Bir taraftan derin ve
karmasik meselelere ¢6ziim Oneren
kuramsal teklifleri, bir taraftan siir
olmanin hakkini kamilen veren
siirleri, kaleme aldig1 pek cok
eseri onu hem diistince ve hem

de sanat diinyamizin miistesna
sahsiyetlerinden biri yapiyor. Biz
onda hem sorunlarimizin tespitini
hem bunlarin ¢6ziimi sadedindeki
tekliflerini goriiriiz.

Sezai Karakog ayni zamanda, klasik
metinleri yeniden okuyan ve onlara
duragan bir gozle bakmayan cok
baska nazarlarin da sahibidir. Bu
acidan hepimizin cok iyi bildigini
zannettigi metinlerden siradan bir
okurun cok cok otesinde yepyeni
anlamlar c¢ikarir. Bizi farkli okumalara
ve yeni anlamlara davet eder.

Siir, deneme, makale, hatira vb.
edebiyatin hangi tiirtinde bir yazi
yazmissa, medeniyetimize ait



Sezai Karakog¢ :/;,v
Bizi Neye Davet Ediyox? (=

biitiin kavram, terim ve simgeleri yeni

bir yorumla “dirilis” kavrami ¢evresinde
yeni okumalara tabi tutar. Sizin ¢ok

iyi bildiginizi zannettiginiz, cok asina
oldugunuz kelimeler, kavramlar onun
dilinde hi¢ tanimadiginiz bir gosterilenle
yeni anlamlara biiriiniir. Bu yeni anlamlar
bizim aligkanliklarimiz kirar ve bizi birden
bir dirilis hamlesine ¢agirir.

ezai Karakoc, medeniyetimizin abide
sahsiyetlerini ele alir ve onlar1 bize takdim
ederken gayet secici davranir. Bu se¢cimde
da ana rol “dirilis”tedir hatta “diriltis”tedir.
Hakkinda miistakil eserler kaleme aldig1
Mevlana, Yunus Emre ve Mehmet AKkif, tipki
kendisi gibi zamanlarindaki Miisliimanlari,
tizerlerinde Olii topraklarn atis dirilise

davet eden “dirilis erleri”dir. Mesela Yunus
Emre’yi tasvir ederken kullanmis oldugu,
insanlar1 her sabah dirilise davet eden bir
“uyandiric1” olan “horoz” imgesidir: “Gergek
Yunus, taptaze ve sah bir horoz sesinden
baska bir sey degildir.™

Imam Gazal’yi anlatti§1 ciimlede de ayni
sekilde onu bir “dirilis eri” kimligiyle anlatir
bize: “Imam-1 Gazali, Islam Medeniyetinin,
Yunan diistincesiyle karsilastigt anda dogan
bunalimi atlatmast igin, Islam Alemine
bagislanmas bir ilahi liituf, bir diisiince
fiskirigt idi. ™ Karakoc’a gore Gazali’nin
ilminin de anahtar kelimesi “dirilis tir:
“Bagka ne yapt1 Gazali? “Dogru Yol (swrat-i
miistakim)a oturttu. Oleyazan ilmi diriltti.
Din ilimlerinin dirilisini gerceklestirdi. Ilim
yolunu yeniledi, tazeledi. Diisiince alaninda
yeni bir zenginligin tohumlarint sagti tarih
tarlasina.”™

Mevlana’yr anlattig1 eserinde, Horasan
erenlerinin Anadolu’da yeserttigi o rahmani
medeniyeti Yunus Emre’nin misralariyla
tasvir eder: Burada da yapilan, kuru ve
O0lmiis topraklar dirilten su tizerinden bir
benzetmedir: “Irmaklart Allah deyu deyu
akan cennet bir iilke yaptilar Anadolu’yu.™

Seyler Bildigimizden ibaret Degildir

Sezai Karakog gibi biiytiik diisiiniirlerin
elinde ve dilinde, bildigimiz varliklar
bilindik anlam cercevelerinin disina cikarilir
ve her dem yeni gosterilenleri isaretle bizi
diriltici diisiincelere cagirirlar.

Biz, Cennet’te Hz. Adem ve Hz. Havva

icin yasaklanan meyvenin ne oldugunu

bu meyveyi ilk kimin yedigini, seytanin
cennete nasil girebildigini tartisirken, Sezai
Karakoc meselenin bambaska bir boyutuna
odaklanir. Onun dikkatimizi ¢ektigi nokta,
Insanoglunun nasil olup da seytanin
igvasina kandigidir. Karakog¢ bunu, “insanda
seytani dinlemeye hazir bir kulak vard1”
seklinde tavsif eder.

Aslinda odaklanacak olan nokta, seytanin
vaatlerine kanmaya hazir, derin ve vahim
bir zaafimizin olusudur: “Seytan (Cennete)
icerden mi gelmisti, disardan mi? Bence daha
onemlisi disardan gelen seytanin ¢agrisint
dinleyen bir kulagin hemen icerde hazir
olusuydu.”™

Bizim aklimiza Hz. Ibrahim deyince hemen
Nemrut’a karsi savasan Hz. Ibrahim gelir.
Bu tiir akla gelislerde baskin olan tarihsel
kisiliklerdir. Biz onlar: bir kissa olarak ve

1 Sezai Karakog, Yunus Emre, Dirilis Yay., Istanbul 2011, 13. Baska, s. 11.
2 Sezai Karakog, Mevlana, Dirilis Yay., Istanbul 2012, 5. Baski, s. 27.

3 Sezai Karakog, Mevlana, s.28.

4 Sezai Karakog, Meviana, s. 9

5 Sezai Karakog, Yitik Cennet, Dirilis Yay., Istanbul 2013, 13. Baski, s. 8
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aramizda belli bir mesafe ile okuruz. Oysa
Sezai Karako¢ mesafeleri aradan kaldirir ve
okuyucuyu okudugu sey ile birlikte olusa
cagirir.

Hz. Ibrahim sadece tarihin bir devrinde
yasamus bir sahsiyet degildir. Bizim hepimiz
bir Ibrahim olmaliyiz. Onun savasi tarihte
olmus ve gecmis bir savas degildir. Herkes
bir Ibrahim’dir, olmalidir aslinda. Hangi
acilardan mi1?

“Sembollerin diliyle konusacaksak: Ibrahim,
Ruh demek; Nemrut da Nefs. Toplum
agisindan konugsursak: Nemrut, Zuliim
demek, Ibrahimse Adalet.”

Diismekten Degil Kalkamamaktan Kork

Insanlar, aliskanliklar1 kirilinca, yiiksek

bir halden daha asag: bir hale diislince
genellikle hemen tedirgin olurlar, korkuya
ve vehme kapilirlar; diismiislerdir, ne
yapacaklardir? Diismek yok olmaktir,
ayaklar altinda kalmaktir, mahvolmuslardir.

Oysa Sezai Karakog, bizi hep timitvar
olmaya, karamsarliktan kacinmaya davet
eder. Onun dilinde “umutsuzluk” diye bir
kavram yoktur. Kotii olan “diismek” degil,
“diistince kalkmasini bilememek™tir.

on iki asirdir, Bat1 karsisinda biiyiik
komplekse kapilan ve saskin ve perisan

bir halde ne yapacagini bilemeyen
milletimiz de bu diismenin hazin ve trajik
acilarin1 yasamaktadir; fakat Karakog bizi
“diisme”ye degil, “kalkma”ya odaklanmaya
cagirir. Diismek mukadderdir, herkes, her
medeniyet diisebilir; vahim olan diismek
degil kalkamamaktir, kalkmasini bilenler

icin her diisme, ayni1 zaman biiyiik de bir
firsattir: “Diismemis medeniyet mi var?
Olsaydt ne degeri olurdu? Onemli olan bir
medeniyetin diistisii degil, Diistisii dirilmesiz
bir oliime déoniismeden dogrulmasint
bilmesidir.””

6 Sezai Karakog, Yitik Cennet, s. 54-55.
7 Sezai Karakog, Yitik Cennet, s. 11

Uskiidar/z021-2 | 41



Sezai Karakoc¢

Bizi Neye Davet Ediyor? =

Sinanmayan Iman Diriltmez de

En basta Peygamberler olmak iizere Allah’a
ylirekten inanmis ve inancini tavizsiz
yasayan insanlarin en biiyiik 6zelliklerinden
biri, biiyiik acilarla, tahammiilii zor
sinavlarla denenmis olmalaridir.

Bu sinavlar, miiminin iman1 pekistirir, Allah’a
inanma ve giivenme inancimiz bu sinavlarla
test edilir stirekli. Acilarla biiylimiis insanlar
hayatin en biiyiik firtina, hatta kasirgalarina
meydan okurken; sikintilarla denenmemis
insanlarin imanlar1 en ufak bir darbe
karsisinda sarsint1 gecirir; kisi inancindan
siiphelere diiser. Bu yiizden karsilasilan
zorluklar kisiyi hayatin darbelerine karsi
cok daha mukavemetli yapar. Sezai Karakog
bu hali ¢ok veciz bir sekilde ifade ederken
cekilen acilarin 6nemine vurgu yaparak
insan1 biiyiik bir teselliye davet eder:

“Kolay iman bir inkdra doniisebilir. Ama cile
cekilerek erilen inang, inkdrlarin firtinasina

dayaniklidir.” Sonra, kisinin 6zellikle
konfordan ve ruhlar1 uyusturan kolaycilik ve
hazdan kaginmasini tavsiye eder: “Hakikat,
ruhumuzun kulagina fisildayarak der ki: Bos
durma insanoglu imanini imtihan ettir...”

Bilim inanmak icin Degil Bilmek Icindir

Karako¢’un bilimtaparlara ¢ok aci bir
hatirlatmas var: Bilimtaparlar, bilimin
gercek oldugunu, bizi yaniltmadigini
soylerler, halbuki hic de oyle degildir.

Bilim de yanilir.

Bilim olumlamalarla degil, degillemelerle

ilerler. Yani bilim mutlak degil goreceli bir
dogrudur. Bugtiniin bilimsel dogrusu, yarin yeni
verilerin ortaya cikmasiyla gecersiz kalabilir.

Bu yiizden bilim bir “iman” nesnesi degil bir
“bilme” nesnesidir. Bilinen seyler de zamanla
artar, eksilir; azalir, cogalir; eskir, yenilenir.

8 Sezai Karakog, Yitik Cennet, s. 28.
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Sezai Karako¢un dilinde bu su sekilde
ifadesini bulur: “Asil gerceklik mutlak
gercekliktir. Bilimin tespit ettigi nisbi, izaft
gerceklik degil....””

Hz. Nuh’un Gemisi Nereye Gidiyordu?

Karakog bizim bilgimizi sarsmaya devam
eder. Bilgilerimizin, dolayisiyla beynimizin,
diisiincelerimizin donmasina miisaade
etmez. Bizi siirekli yeni diisiincelere, farkli
bakmalara, 6zgiin diisiinmelere davet eder.

Bize sorulsa Nuh'un gemisi dag gibi dalgalar
arasinda, mechule dogru gidiyordu veya Cudi
Dagr'nda sonucglanacak bir yolculuktu bu.

Peki boyle miydi? Tabii ki boyle degildi.

Karakoc¢’a gore bu yolculugun cok daha
ulvi gayeleri, biiyiik hedefleri vardi. Nuh’un
gemisinin yolculugu nereye idi?

“Bir sehir olmaya dogru gidiyor gemi.

Mekke, Medine, Sam, Bagdat, Istanbul
olmaya dogru gidiyor Gemi...”°

Bu, bir Miisliiman’in hakiki yolculugunun
ve cabalarinin neye ve nereye dogru olmasi
gerektigine dair de bir yol gosterme ve bir
hatirlatmadir.

Medeniyet Nedir?

Nedir Medeniyet? Hepimizin belli cevaplari
var.

ezai Karako¢’'unki bambaskadir ve bizimle
gliya ayni medeniyet dairesinde oldugunu
iddia eden ama bizimle ayni saflarda degil
kars1 saflarda kavga edenlerin neden bunu
yaptigini da cok giizel acgiklar.

“Medeniyet ruhun disa vurusudur. Onun
kavgalart icimizin kavgalaridir.”"!

Demek ki, sekilde, sozde, kalipta degil,
ruhta ve 6zde birlik olanlar ayni1 medeniyet
dairesindedirler. Bir medeniyetin kavgasini
vermek demek, sadece bir “kavga” isi degil,
bir ruhun hayata gecmesini istemektir.
Bizimle ayni kavgay1 veremeyenler iste o
ruha sahip olmayanladir.

Karakoc biitlin dinlerin nihai hedefini isaret
ederken aslinda hakikat medeniyetinin de
esas gayesini belirtmis olur: “Devlet, Diinya
Devleti olmaya dogru gider. Diinya Devleti

ama diinyact devlet degil...”"? Demek ki biitiin
dinler aslinda ayni gaye icin gelmislerdir.
Ama ruhlari, dinlerinin ruhlariyla degil,
cikarcilik ve hasetle ortiilmiis olanlar, dinlerini
ve medeniyetlerini gayesinden saptirmis ve
“Diinya devleti” kuracak yerde “diinyac1 bir
devlet” kurmuslardir. Bu sozler aslinda biitiin
sapmalarinin nedenini de acikliyor: insanlar
Hak ile beraber olunca diinya devleti, Hak’tan
sapip da seytanla birlik olunca da diinyac1 bir
devlet kurmus oluyorlar.

Bu ayrim aslinda Sezai Karako¢’un bizi
neye davet ettigini de apacik ortaya koymus
oluyor: Miisliiman bir dirilis eridir ve onun
biitiin eylemlerinin nihai amaci diinyac1
devletlere meydan okumak ve onun yerine
bir Diinya Devleti kurmaktir. Bunu daha
oncekiler yaptilar onlarca diinya devletini
tarihe gomiip bir Diinya devleti kurdular.
Bizim de kurmamamaiz icin hicbir engel yok.
Ama oOnce dirilis erleri olmamiz gerekir. Zira
dirilmeyenler, diriltemezler. Onun biitiin
cabasi bir diinya devleti kuracak erlere
dirilisin yollarini ve usullerini gostermek
olmustur.

9 Sezai Karakog, Yitik Cennet, s. 46.

10 Sezai Karakog, Yitik Cennet, s. 49.
11 Sezai Karakog, Yitik Cennet, s. 78
12 S. Karakog, Yitik Cennet, s. 84
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Mesut Kocak

1 - J)
Hay Bin Yakzan’dan
6 ED T 1 1))
1Y111S”e:
Karakoc¢ Diisiincesinde Kendilik Bilinci,
Varlik Tasavvuru ve Medeniyet Anlayisi

“Kendine 6zgii 6z gercek varligin oziinden ayrt bir gerceklik tastmamaktadir.’

Karakoc tizerine bir yazi yazmam istendiginde
nereden baslayip, onu hangi cephesinden
anlatabilecegimi, bugiine kadar sdylenenlerden
baska/farkl ne soyleyebilecegimi, duygusalliga
ve O0znellige oldugu kadar soziin cazibesini
nasil yenebilecegimi cok diisiindiim. Sadece
cagdas Tiirk siirinin icinde degil, cagdas Tiirk
diisiincesinin icinde de “baskalarinin pesinden
stiriiklenmeden” kendilik bilinci ile varlik
gostermeyi basarmis ender sahsiyetlerinden
biriydi sonucta hakkinda diisiince serdetmem

Ibn Tufeyl

“Bir ben vardwr bende benden igeri.”
Yunus Emre

“Baskalarinin ¢agi senin cagin degildir.”
Sezai Karakog

gerekecek kisi. Dogrusu istenirse bir 6liimiin
tizerine konusacak olmanin duygusal ve

resmi zorlayiciligi da beni tedirgin ediyordu.
Ne konusabilirdim, onu hangi cephesiyle
anlatabilirdim, bir tarafiyla beklenen ama bir
tarafiyla da ani olan bu 6liimiin geride biraktigi
mirasin 6nemini nasil agiklayabilirdim? Doktora
calismam esnasinda altim ¢izdigim, not ettigim
malzemelere bakarken karsilastigim bir ciimle
beni bir nebze olsun bu tedirginlikten kurtardu:
“Baskalarinin ¢agi senin ¢agin degildir. Onlarin




K

pesinden siiriiklenmek, o ¢caga girmek anlamina
gelmez.” diyordu Karakoc bir konugsma
metninde. Aradigim baslangici1 bulmustum.

arakoc, Tanpinar'in medeniyet krizi dedigi ve
Dogu-Bati1 kiskacinda toplumun trajigine, yani
sikismighgina kendi sikismighg ve esikteligi

ile indirgedigi hadiseyi cennetten diismeye/
Yitik Cennet’e egretileyerek bir cikisa/dontise/
yiikselise sistemli bir diistince pratigiyle kapi
aralayan belki de ilk miitefekkirdir yakin
doénem Tiirk diistincesinde. Yanlig anlagilmanin
ontine simdiden ge¢cmek icin sdylemek isterim
ki, Karakog oncesi Tiirk diisiincesinin 6zgiin

bir kendilik bilinci tizerine bina edilmedigini
disiiniiyorum. Bu diistincenin Avrupa merkezci
diisiincenin ayak izlerini takip eden yahut onun
etkisinde kimi zaman catismaci ve sizofrenik,
kimi zaman somiirgecilige acik ve edilgen,

kimi zamansa evrenselci ve liberal bir ¢izgi
tizerinde seyrettigi kanaatindeyim. Nitekim
kendisi de “Kendi medeniyetimizin temel kavram
ve idraklerini goz ardu ettik. Hep yenildigimiz
iilkelere baktik, yenildigimiz Avrupa’ya
goziimiizii diktik.” diyerek bunu tenkit eder.

Karakog, gelenegin
is1ginda, onun atesini
bugiine tasimak
suretiyle, sadece
kuvvetli bir cagdas
siir viicuda getirmekle
kalmamus, kuvvetli
de bir diisiince
uretmistir.

Dolayisiyla 6zgiin bir kendilik bilinci insa
edemeyen yakin donem Tiirk diisiince tarihinin
icinde Karakoc'un heniiz tam manasiyla
kesfedilmemis bir 6zgiinliigiiniin bulundugu
diisiincesindeyim.

Cemal Siireya’nin ¢cok daha yetenekli bir
Akif’le adamakall diiriist bir Necip Fazil1 alin
ortalama bir Sezai Karakog elde edersiniz
indirgemeciliginden alabildigine uzak, ne o

ne 6teki sadece “kendi” olmay1 basarabilmis;
bu kendilik yolculugunun tam manasiyla
cilesine katlanmus bir yalniz adam tipolojisidir
Karakog. Aslinda asirlar sonrasinda yasamis,
cagdas bir “Hay bin Yakzan”dir. Bu benzetmeyi
bilincli olarak kullaniyorum. Ciinkii Karakocu
ve onun diisiincesinin metaforik ifadesi olan
dirilis sistematigini anlamanin yolu Ibn Arabi,
Ibn Sina, Gazali, Ibn Tufeyl ve Imam-1 Rabbani
gibi Islam bilim ve diisiincesinin en 6nemli
isimlerini bilmekten geciyor. Karakog, dikkatle
okundugunda, diisiince sistematiginin temeli
“dirilis” ve diger kavramsallastirmalarinin da
Fiisusii’l-Hikem, Sifa, Hay bin Yakzan, Mektiibat
gibi eserlerin lizerinde yiikseldigi goriilecektir.

1 Sezai Karakog, Cikis Yolu II: Medeniyetimizin Dirilisi Dért Konferans, Istanbul, Dirilis Yayinlari, 2012, s. 47-48. (Bagka bir kaynak belirtilmedigi siirece alint1 sonlarindaki

sayfa numaralar1 bu esere aittir.)
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‘“Hay Bin Yakzan’dan “Dirilig”e:
Karakog¢ Diisiincesinde Kendilik Bilinci,
Varlik Tasavvuru ve Medeniyet Anlayisi

“Yeni bir metodoloji gelistirir. Ya da geleneksel
yontemi glinceller; giiniimiize getirir.’”? Bunu
yaparken modern Bati diislincesiyle de
hesaplasir; yiizeysel, derinliksiz, elestirellikten
uzak bir tutum takinmaz. Onun bilhassa
diizyazilar okundugunda ugradigi, hesaplastigi
isimleri kusatmanin ne kadar zor oldugu
rahatlikla goriilebilir. Diisiincesinin dogrudan
dogruya bir kendilik bilincinin ingasina
yoneldigini soyler. “Unuttugumugz bir diinyayt,
kaybettigimiz dlemi hatirltyorsak, dirilis
baslanus demektir. Dirilis bu demektir.” (41)
ciimleleriyle kaybedilen bir hafizay1 yerine
irca etmenin kaygisi da onun diistincesinin
ayaklarindandir. Bu goriisiimii agmak ve
Karakoc¢’un diisiince sistematigini nasil bir
berzahta gelenek anakarasindan modern
yarimadaya bagladigini gostermek icin bir
alintryla devam etmek istiyorum:

“Dirilis, insanoglunun kendi gercek benini
bulmas: demektir. (...) Insanogluy, ic ice bircok
benlerden olusmaktadir. Bu benlerden, asil
kisiligimiz olarak kabul edilecek temel (ben)

in bilincine varma. (...) Belki, insanoglunun
her derecesine gore, manevi her derecesine
gore bir ben vardir. Fakat {i¢ ana baglikta
toplayabiliriz. Birisi, fizik ben, viicut beni,
tamamen gozle goriilen ben. Bir de psikolojik
ben. Bu da insanin duygulariyla diisiincelerinin
kaynastig1 duyarlik yapisinin 6zelligiyle alakal
bir yiize sahiptir. Bir de ruh. Tamamen manevi
olan esas ben. Metafizik cephesi insanoglunun.
Yani Allah’a doniik tarafi. Bu, ben’i bulmak
kolay degil. Ciinkdi; bizi, dis ben, fizik ben ya
da psikolojik ben dedigimiz olusumlar o kadar
mesgul eder ki, 6biir ben'’i, asil ben’i &deta
kaybetmis gibi oluruz. Ve iste gaflet denilen sey
de budur zaten. Yani 6liis, ruhun 6liimii budur.
Evet, ruhun 6liimii ve dirilisi vardir. Ruhun
dirilisi, ruhun, saf olarak kendini bulmasi, 6teye
ait ben’i, metafizik ben’i bulmamiz demektir. O
ben’i bulmak i¢in de, insanin, hakiki ben olan
mutlak Var olana, Allah’a dénmesi ve O'nun
oniinde ‘ben’in yok olmasi gerekir.” (25-26)

Karakog insanin asil beni olarak ruhu, ruhu
da insanin metafizik cephesi olarak gosterir.
Insanin kendini bulmasinin ancak hakiki ben
olan mutlak varliga yani Allah’a donmesiyle
miimkiin olacagini sdyler. Dikkat edilecek
olursa kendinden baslamak iizere varligi
anlamanin yolu “baska sekilde bir kendilik
bilinci”’ne baglanir Karakog diistincesinde.
Yunus Emre’nin “Bir ben var bende benden
iceri” misrainda anlamini bulan bir

kendilik bilgisiyle birlikte diistiniilebilecek
bu tasavvurda esas olan ben’in/ruh’un

icinde yok oldugu daha tistiin bir ben/ruh
tasavvurudur. Geriye dogru Ibn Arabi'nin “La
mevcude illallah” deyisine ve ondan da geriye
“Nefsini/kendini bilen rabbini bilir” hadisine

2 Dursun Cigek,
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kadar gotiiriilebilecek bu kendilik bilgisinin
modern cagda yiizlestigi varlik tasavvuru ise
koki aydinlanma diisiincesine uzanan ben
idrakleri ve buna bagh varlik tasavvurlardir.
Bilhassa Descartes ve Kant gibi aydinlanma
diistincesinin oncii ve tasiyici filozoflari
ben-merkezci bir varlik tasavvuru insa
ederken, ben’i fizik ve metafizik alemin
karsisinda, 6zerk olarak konumlamislardir.
“Diistintiyorum o halde varim.” ciimlesinde
anlamini bulan Descartes’in Kartezyen’i
yahut Kant'in fenomenolojisi indirgenmis bir
ben merkezinden varlig, fizik ve metafizik
alemi anlamaya/kavramaya calismistir. Bu
cabada akli ve ona bagl diisiinme ve algiy1
yegane referans noktasi olarak gérmiis bu
diisiince tizerinde yilikselen modern Bati
felsefesi, asirlar i¢inde kendini de merkeze
konumlamistir. Sezai Karakog, tam olarak,
bu Avrupa merkezci diisiinceden siyrilip
Islam diistince gelenegi icinden kendi cagina
yeni bir kendilik bilinci ve buna bagh bir
varlik tasavvuru tasima gayretini giider.
Descartes’in “cogito”’sunun gormezden
geldigi “6z”1i gostermeye calisir. Karakog

bir filozof degildir siiphesiz; ancak bir

sair olarak kendi geleneginin diisiinceyi
Uirettigi merkezdedir. Peygamber’in
mirascist olmak, dolayisiyla ondan sudr
eden varlik tasavvurunun izini siirmek
suuruna sahiptir. Kendini bulmanin da 6nce
mutlak “6z”{ bulmaktan gectigini yirminci
ylizyilin ortasinda yeniden ve komplekssiz
sekilde fark etmis; “Dirilis” egretilemesi ile
diistincesini “ben merkezci” degil, “6z, yani
medeniyet merkezli” olarak insa etmeye
baslamistir. Bu yiizden “Dirilis insanoglunun
kendi gercek benini bulmast” demektir.

Karako¢’un “Dirilis diisiincesi’nin kokleri
Kur'an’a, Hadis’e ve peygamberler tarihine

uzansa da somut olarak klasik Islam
diistincesinin yeniden yorumlanmasi, modern
diistincenin varlik tasavvuru karsisinda yeniden
kurulmasidir. Insa etmeye calistig1 kendilik
bilinci ve buna bagh varlik tasavvuru, bir
kendine donme, kendini bulma, kaybedilen

/ ihmal edilen / unutulan metafizik alemi

ve onunla olan bagi yeniden hatirlama (41)
cabasidir. Kendi neligine dair bilgi sahibi
olmadan 6nce varlik konusunda belirgin bir
fikre sahip olmasi gereken ben’in yolculugudur.
Bu yolculuk yukaridaki alintida dile getirilen

ve “tamamen manevi olan esas ben’i, yani
insanoglunun metafizik cephesini bulmak
icindir. Tipki Hay bin Yakzan’da Hay'in varligin
otesindeki asil 6z’ti/ruh’u bulma yolculugu gibi.
Once fizik beni, daha sonra fizik benin ic ve

dis unsurlarini ve nihayet bunlarin 6tesindeki
“0z”1 kesfeder Hay:

Hay bin Yakzan, miisahede ettigi seyleri
kendinden ve diger varliklardan fena
buldugu, varlikta diri (hay), kendiliginden
var olan (kayyum), binden (vahid) bagka

bir sey gormedigi zaman miisahede etti.
Daha sonra sarhosluga benzer bu miisahede
durumundan ayrilarak zorunlu Varlik disinda
kalanlan gordiigii, diisiinebildigi olagan
durumuna dondi.

Olagan durumunda iken kalbine sunlar dogdu:
Kendine 0zgii 6z, gercek Varlik'in 6ziinden ayr
bir gerceklik tasimamaktadir. Oziiniin gercekligi
Tanr’nin 6zlidii. Daha 6nceleri Tanrr’nin
Oziinden ayn gordiigii ve salt kendine 0zgii

bir 6z sandig1 seyin ayr1 bir gercekligi yoktu.
Varlikta yalniz Tanr’nin 6zii vardi ve baska
hicbir sey yoktu.>#

Kendi varligini, kendisiyle birlikte her seyi
kusatan baska bir varligin parcasi olarak
gormektir soz konusu olan. Buna bagli bir

3 Ibn Sina / Ibn Tufeyl, Hay in Yakzan, ev. Serafettin Yaltkaya / Babanzade Resid, Istanbul 2004, s. 138.
4 Tanr elgisi, “Tanri vardi ve O'nunla birlikte higbir sey yoktu” buyurdu. Bu hadisi duyan Ali bin Ebu Talib, “O simdi de ezelde nasilsa 6yledir” dedi. Her ikisine de selam olsun.
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‘“Hay Bin Yakzan’dan “Dirilig”e:
Karakog¢ Diisiincesinde Kendilik Bilinci,
Varlik Tasavvuru ve Medeniyet Anlayisi1 —— =

ben bilgisi ve kendilik bilincine kavusma

s0z konusudur Hay bin Yakzan hikayesinde.
Karakoc¢un Dirilis diistincesi de tam olarak bu
idrakin pesinden gider. Allah’in sifatlarindan
biri olan Hayy, yani daima diri olmak, onun
yarattiklarinin da sahip olmasi gereken bir
suurdur Karakoc'ta. Adeta bir kazi caligmasi
yaparak, gelenegin icinden bugiine tasiyacagi
ve “bugliniin akli”na hitap edecek, “bugiiniin
akli”n1 indirgenmis “ben”den kurtarip
metafizikle bulusturacaktir. Metafizikle
biitiinlesik bir kendilik bilinci, varligi da
kendinden ayr ve kendinden bakarak bir
diyalektik icinde gormez. Dolayisiyla kendi
disindaki varlik alemine tabir yerindeyse

bir “Oteki” olarak bakmaz; ikilik {izerinden
insa etmez varlikla kurdugu miinasebeti. Bu
baglamda “Ben idrakimizi ve dteki anlayisimizt
ontolojik manada varlikla ve askin hakikatle
olan iliskimizden ayrt elealamafyacagimizi]”
fark etmistir Karakog. Bu sebeple Dirilis,
dislince sistematigi olarak gelenege bagh

ve varligin ardindaki 6z olan tanriyla barisik
bir kendilik bilinci insa ederken kendinin

de parcasi oldugu bir varlik tasavvuruna
biitiinlesik bir medeniyet anlayis1 koyar
ortaya: “Hakkin medeniyetini kurmak: dirilis
demek bu demektir.” (35)

arakoc’un kendilik bilinci, varlik tasavvuru
ve bunlara bagl medeniyet anlayisi “ben-
oteki” diyalektigi tizerine bina edilmez.
Kendini oteki'nin aynasinda gérmeden;
kendine kendi aynasindan bakmakta israrci
bir medeniyet diistincesi koyar ortaya.
Monolitik, indirgemeci, hasmane, sizofrenik,
mutlak (somiirgeci) ve/yahut ici bos-
sulandirilmig (evrenselci-liberal) degildir.
Inis ve cikiglariyla, art1 ve eksileriyle, gecmis
ve simdileriyle oldugu kadar biraktiklar
miras ve sunduklar /g6zlemledigi gelecek

teklifleriyle degerlendirir medeniyetleri.
Islam medeniyeti dayandig1 ontoloji sebebiyle
“acik medeniyet™ olarak tanimlanir. Bu tanim
kendilik bilinci ve varlik tasavvurundan
bagimsiz degerlendirilemez. Hay bin
Yakzan’da Hay’la Absal'in iliskisi tam olarak
bu “acik medeniyet” iligkisidir. Biri digerine
istlin gelmeye, yahut beriki digerini
somirmeye kalkismaz. Diyalektik bir iligki
tezahiir etmez aralarinda ve birinin digerine
tistlinliik cabasi yoktur. Karako¢’un “Dirilis
yolunda ¢alisanlar (...) higbir zaman insanin
insana kullugunu kabul etmeyecekler” (43)
diyecegi iligki bicimidir Hay’la Absal'in
iliskisi. Karsilikli bir kabullenis ve “sevgi”
bag1 vardir aralarinda. Dirilis diisiincesinde
Islam medeniyetine yiiklenen ikinci nitelik
de budur: “Sevgi medeniyeti.” Buradan yola
cikarak -belki de- Bat1 oryantalizmine karsi,
sadece kendi aynasini kendine tutarak
kuvvetli bir tenkit gelistirir boylece Karakoc:
“Avrupa’nin en biiyiik drami sudur: kendini
hicbir zaman sevdirememesi.”®

Karakog, gelenegin 151g1nda, onun atesini
bugiine tasimak suretiyle, sadece kuvvetli
bir cagdas siir viicuda getirmekle kalmamus,
kuvvetli de bir diislince iiretmistir. Insanin
yitirdigi cenneti tekrar bulmasi, toplumun
yitirdigi medeniyeti yeniden inga etmesi
ancak sahih bir kendilik bilinci ile miimkiin
goriiniir onda. “Dirilis yeniden dogus demekti.
(...) kendi 6ziinii hatirlamak, kendini bulmak
ve gecmisle irtibat kurarak gelecege yeni ve
taze ¢itkmak demektir.” (52-53). Hay'in adada
dogmasi, kendi 0ziinii sorgulayip arastirarak
idrak etmesi ve kendini bulmasi gibi Dirilis
diisiincesi de gecmisle / gelenekle irtibatini
kurarak kendilik bilincini, varlik tasavvurunu
ve bunlara bagli medeniyet anlayisini ortaya
koyar.

5 Sezai Karakog, Islamin Dirilisi, Istanbul, Dirilis Yayinlari, 2015, s. 15.

6 a.e., s. 9. Hay'in Absal’la kurdugu iliski ile Robinson’'un basta Cuma olmak iizere “6teki’lerle kurdugu iliskinin kargilastirmasin, iki “ben”, dolayisiyla iki medeniyet arasin-

daki farki anlamak bakimindan 6nemli goriiyorum.
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Sezal Karakoc¢’un

Rumeysa Cansever

Izinde Sanat ve Edebiyatla Dirilmek

Sezai Karakog;
canliligini
yitirmis

bir iilkeyi
tekrar ayaga
kaldirmakta,
onu ¢agin

onde gelen
tilkeleriyle ayni
glice, enerjiye
sahip kilmakta
kiiltiirtiin,
sanatin ve
edebiyatin
payinn “ruhun
viicuttaki payr”
kadar biiyiik
oldugunu soyler.

“Ben her tast bes yiiz yil 6nce konmus
Bir camiye tutunarak buluyordum kendimi
Bir yagmadan béyle kurtartyordum kendimi™

1 Sezai Karakog, Giin Dogmadan, 18.bs., istanbul, 2015, 5.162. (Yazinin igerisinde
gegen tiim musralar bu eserden almmustir. Bu sebeple bundan sonraki alintilarda
sadece sayfa numarasi verilecektir.)

Sezai Karakoc¢’un diistince tasavvurunun

temel dinamigi olan “dirilis”
kaynagini kadim medeniyetimizin
koklerinden almaktadir. Eger bir
millet medeniyetinden, tarihinden ve
kiiltiirtinden uzaklasirsa yok olmaya
mahk{mdur. Ulkeler kurulduklari
giinden itibaren bir varolus savast
verirler. Siirekli ayakta durabilmek
ve ilerleyebilmek ciddi bir inang,
biling, sabir ve gayret ister. Giiglii

bir medeniyetin giiclii dayanak
noktalar1 vardir. Kiiltiir ve onun 6énemli
unsurlarindan olan sanat ve edebiyat
bu dayanak noktalarindandir. Sezai
Karakog; canhligini yitirmis bir tilkeyi
tekrar ayaga kaldirmakta, onu cagin
onde gelen {ilkeleriyle aym giice,
enerjiye sahip kilmakta kilttirtin,
sanatin ve edebiyatin payinin “ruhun
viicuttaki payr” kadar biiyiik oldugunu
soyler.

Gecmisten giiniimiize Islam
medeniyetinin gelisim siireci
incelendiginde 13. ylizyilldan sonra
inang, distlince, sanat ve edebiyat
alaninda durgun bir hal alindig:
gortiltir. Artik Imam Gazzali, Mevlana,
Yunus Emre, Muhyiddin Ibnii’'l Arabi,
Ibn-i Haldun gibi 6nemli ve degerli
sahsiyetler yetisemez olmustur.
Karakoc¢’a gore bu durumun oldukca
normaldir ciinkii Islam medeniyeti
ylizyillarca tiim diinyay: kiltiiriiyle,
sanatiyla, edebiyatiyla ve bilimiyle
aydinlatmistir. Bu yiikselisten sonra
bir duraklama ve ortaya koydugu
eserleri sindirme siirecine girmesi
kacinilmazdir. Problem olan su

ki, bu siire¢ ¢ok uzun stirmiistiir

ve son iki ylizyildir toplumu
gerilemeye gotiirmiistiir. Bu hal
sebebiyle, toplum olarak Bat1 kiiltiir
ve medeniyetinin daha fazla tesiri

1 Sezai Karakog, Isldmin Diriligi, 13.bs., Istanbul, 2014, 5.40.



Sezai Karakog¢’un B
Izinde Sanat ve Edebiyatla Dirilmek =

altinda kalinmis, Batr’ya 6zenilmis ve hatta eserlerin biraz daha hayatin icersine
Bat1 taklit edilmeye baslanmistir. Ciinkii sokulmasi gerekmektedir ki gecmisten,
bu medeniyet, elindeki tiim imkanlari degerlerden uzak kalinmasin®.

kullanarak her alanda gelisip ilerlemistir.
Neticede medeniyetin en 6nemli damarlari
olan kiiltiir, sanat ve edebiyatindan bu
denli uzak kalan Islam diinyasi ¢okiise
gecmis ve maddi, manevi epey sarsilmistir.
Yine de meyus olmaya liizum yoktur
clinkii tilke olarak son donemlerde bu
halden kurtulmak icin az da olsa bir gayret
sarf edilmektedir. Eger, Tiirkiye, Bat1
hayranlhigim ve taklidi birakip 6ziine yani
kendi degerlerine donebilirse Islam kiiltiir
ve medeniyeti tekrardan canlanacaktir,
ylikselise gececektir?.

Karakog¢’ gore, Tiirk milleti sanat ve
edebiyat alaninda yeterli 6lctide kendi
kiiltiir ve medeniyetini yansitabiliyor demek
yanlis olur. Tlrk milleti, her iki alanda

da tarihten, metafizikten uzak kalinmis
durumdadir. Siirde de hakikatlerden
beslenildigini sdylemek giictiir. Batr'y1

taklit etmek her alanda oldugu gibi
mimaride de kendini gostermis durumdadir.
Gecmisinde yer alan Islam mimarisinin
etkileyici ornekleriyle simdikiler arasinda
gozle goriiliir farklar vardir. Resim, tiyatro,
sinema ise Islam kiiltiiriiniin icerisinde yer

uglin bircok alanda ileride goriilen Bati alan tiirler degildir, bu kiiltiire sonradan
medeniyeti, hepimiz biliyoruz ki, sanata dahil olmuslardir fakat onlar da Islami

ve edebiyata 6nemli Ol¢lide deger verir. bir sahsiyet kazanamamis, sahip olunan
Sanatin ve edebiyatin gelismesi icin bilingli degerleri hentiz yansitamamistir®. Bu
calismalar yapar. Kendi sanatcilarinin ve noktadan hareketle sairin “Istanbul’un
eserlerinin ozellikle yeni nesil tarafindan Hazan Gazeli” siirine vurgu yapmak
taninmasini saglamak adina her tiirli isabetli olacaktir. Bu siiri bir arkadasina
gayreti gostermektedir. Bati'nin liselerinde hitap eder gibi kaleme alan sair, aslinda
okuyan bir genc yasadigi tilkenin klasik Tirk toplumuna seslenmektedir; toplumu
sayilabilecek eserleriyle ve onlar1 ortaya geleneklerine, sanatina, edebiyatina,
cikaran sanatkarlarla hemhal olarak mimarisine deger vermeye ve onlara sahip
mezun olmaktadir. Sezai Karakog, 20. cikmaya cagirir:

ylizyili kastederek, yapmis oldugu
incelemeler neticesinde bizde durumun
cok farkli oldugunu soyler. O dénemde,
tilkede ne 6grenciler ne de 6gretmenler
ilim ve sanat hayatinda yer etmis degerli
isimlerle bu o6lciide hasir nesir olmustur.
Tiirk milleti onlar1 ne taniyabilmis ne

de tanittirabilmistir. Okul kitaplarinda
klasiklere bir Olcilide yer verilmis ama
bunlar sadece kuru bilgiden ibaret kalmistir.
Oysaki, klasik egitiminin bu sekilde olmasi
s0z konusu degildir. Bu paha bicilemez

“Ne yapacaksin plaj yerlerini

Gidelim Kagithane’ye Sadabat harabelerine
Sad etmek icin Nedim’in ruhunu Agzimizi
dayayalim kurumus cesmelerine

Bakalim hayranlikla Siileymaniye’ye Sultanahmed
kubbe ve minarelerine

Sahaflarda kitaplarin sonbaharinda
Erelim gecmis baharlarin menekselerine

2 Sezai Karakog, Siir: Giinliik Yazilar III, 6.bs., Istanbul 2014, s.143-144.
3 Sezai Karakog, Diigiinceler I: Kavramlar, 5.bs., Istanbul 2013, 5.47.
4 Sezai Karakog, Isldamn Dirilisi, s.42-43.

50 | Uskiidar/2021-2



U

Istanbul’un kaybolan gecmis tarihini tabiatini Son
kez tadalim baslamadan ahret seferine
...” (618)

Sezai Karakoc¢’un kiilliyati incelendiginde ne
diisiince yazilarinda ne konferanslarinda ne
de siirlerinde karamsarlastigini géremeyiz.
O, derin arastirmalari ve gozlemleri
neticesinde bir tez ortaya atar ve hemen
pesi sira careler, cikis yollar1 sunmaktan

da geri durmaz. Bu Miisliimanca bakisin

ve durusun olmazsa olmazlarindandir.
Buradan hareketle Karakoc, edebiyat ve
sanatta gelinen noktada yine imitsizlige ve
karamsarliga saplanmaz; engin ferasetiyle
hemen ¢oztimler tiretir. O, ancak Kur'an’in
zengin kaynagindan beslenen, Islam ve Bati
edebiyatini ¢ok iyi bilen, kendi insaniyla
biitiinlesmis, kiiltlirtinti yasayan kimselerin
Tiirkiye’nin sanat ve edebiyatini yeniden
kurabilecegine inanmaktadir. Bu inanci
dogrultusunda kendini yetistirmis olan
saire gore; tekrar eski kimligini kazanmasi
icin, Islam edebiyat ve sanatinin yapmasi
gereken iki sey vardir. Bunlardan birincisi
metafizikle bagini koparmamaya 6zen
gostermek, ikincisi ise soyut konulara
yonelmektir. Bununla birlikte edebiyati

on planda tutup diger sanat dallarin1 da
kusatarak Islam kiiltiiriinii yansitan ve onu
canlandiran eserler vermek icin de elden
gelen gayret gosterilmelidir®.

lkesinin kurtulusunun yabanci
medeniyetlerin ve ideolojilerin elinden
olamayacagini, bunlara bel baglamanin

cok yanlis oldugunu diisiinen saire gore,
kurtulus kendi koklerimizdedir. Tiirk
milleti, 6ncelikle gecmisinde yer alan
degerli eserleri giin yiiziine ¢ikarmali, onlari
incelemeli ve onlardan ilham almalidir.
Gerilemesinin, degerlerini kaybetmesinin
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ve azmini yitirmesinin nedenlerini

arastirmalidir. Bununla birlikte Batr’daki
gelismeleri de takip edip bu gelismelerden
kendisi icin faydali olacagina inandiklar1
varsa onlar1 almasinda da bir sakinca
yoktur®.

Karakoc’a gore, toplum kiymetli eserlerine
sahip ¢ikmayip onlar1 kiitiiphanelerin

tozlu raflarina terk ederse, bestelerine
ehemmiyet gostermeyip onlari unutursa,
mimari eserleri bakimsiz birakirsa ve onlari
cesitli afetlerin tesirinden koruyamazsa
Islam medeniyeti ayakta kalamaz. Ciinkii
bir toplum kendi medeniyetine deger
vermezse baskalarinin o medeniyete deger

5 Sezai Karakog, Isldmin Dirilisi, s.45.

6 Sezai Karakog, Cag ve [lham I: Metafizik Gerilim Sarti, 6.bs., Istanbul, Dirilis Yaymlari, 1999, s.105-106.
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vermesi imkan dahilinde degildir. Batr’ya
hayran olarak, onlarin eserlerini taklit edip
ylicelterek bir yere varilamayacag asikardir.
Bu sebeple toplum olarak bir an 6nce
bilin¢lenilmeli ve sahip olunan degerlerin
kiymeti bilinmelidir’. Karakog, bu konu
hakkindaki diisiincelerini Islam’in Dirilisi

adli eserde de carpici bir bicimde dile getirir:

“Medeniyet dirilisimizin, kendi kiiltirimiizii
tekrar canlandirigimizin belli bagh bir
béliimii olarak, sanatimizi, Islama 6zgii
sanat1 dile getirmeliyiz. Kendi kaderimizden,
kendi duyarligimizdan kendi sanatimizi
ormeliyiz. Klasik sanatlarimizi, edebiyatimizi,
eserlerimizi, anitlarimizi hayata kavusturmak
icin sarfedecegimiz gz nuru ve alinterinin

karsilig1, yeni bir sanatin, gelecegin bagrindan
olgunlasmis bir salkim tiziim gibi koparilarak bize
bagislanmasi olacaktir. Mevliit, baslibasina bir
estetiktir. Ama onu yalniz basina birakmayalim.
Edebiyat kiiciimsemesini yikalim. Geng¢ sairleri
transandantal sanata dogru akitalim.”®

Sanat ve edebiyatin bugiinii ve gelecegi
aydinlatacagina inanan Sezai Karakog, bu
noktada siire biiyiik ve daha 6zel bir misyon
yiikler. Islam medeniyeti yasadig: siirece

siir de varligini koruyacak ve bu medeniyeti
canlandiracaktir. Gelinmis olunan

noktaya bakilarak Islam medeniyetinin
toparlanacagina olan inanc sarsilabilir fakat
Islam inanci geregi “Allah’in vaat ettigi giine
kadar” iimidi kaybetmemek lazim gelir. Hig

7 Sezai Karakog, Cag ve [lham III: Yazg: Seckisi, 3.bs., Istanbul 1998, s.124.
8 Sezai Karakog, Isldmin Diriligi, s.46-47.

52 | Uskiidar/2021-2



S

beklenilmeyen bir anda bir yerlerden “dirilis
mustusu” gelecektir®.

“Evet yine bir siirdir beni ara sira dinlendiren
Acima araliklar verdiren

Ufuklardan ufuklara tasiyarak kelimeleri Ne
yapilar kurdum elegimsagma gibi

Icimdeki bulutlardan yagistan simsekten
1siklardan Gizli bir yap1 tasindan ders okudum
ben” (333)

Siire yiiklenen bu 6zel misyon dolayli olarak
saire de ytliklenmis olur.

Sair, yasadigi1 cagdan birkag yiizyil ileride
giden ve gelecegi glinlimiize tasiyan
insandir. O, kosesine cekilip hayattan kopuk
yasayan ve sadece siirleriyle hasir nesir olan
kisi degildir. Sair; toplumu bilin¢lendirmeli,
diistiigli bunalimlardan kurtarmals,

ileriye tasimali, yani toplumun dirilisini
saglamalidir:

“Sair, halkin i¢inde parlayan ve dogan yeni bir
sair, yeni dogan giiniin, esyaya yeni bir ruh haliyle
bakisini getirir. O, insana, esyaya bakisi i¢in yeni
bir 151k, biitiin ic sikintilarini dagitan yeni bir
umut, yeni bir seving, her fecre yeni bir horoz, her
cicege yeni bir usare getiren tilsimcidir.

Topluluklarin tam bir depresyona diistiigii,
ruhlardan bir havai fisek hiziyla ¢cikan melankoli
dairesinin tam kapanmak iizere oldugu anda
yetisen sair, insani, hedefine giden bir ok haline
getirir; ileriye, ufuklara cevirir. Ona, digsa dogru
hiicum askini verir. Onu yeniler, tazeler. Dirilisinin
harcini yogurur, kivamlastirir.”°

onug olarak sunu sdyleyebiliriz ki, Islam
lizere yasamayi ve Islam’i hakkettigi noktaya
getirebilmeyi en biiyiik iilkii olarak goren
Sezai Karakog, hayatin ancak bu tilkiiyle

bir anlam kazanacagina inanir, en biiyiik

sEZAl KARAKOG

MONNA ROSA

SIRLER |

ilk siirler

38, bask)

DIRILIS yaYINLAR

endise olarak onu goriir ve baska endiselere
ehemmiyet vermez. Bu iilkii bugiin; siirin,
sanatin, edebiyatin ve genel olarak kiiltiirtin
tilkiisti olmalidir ki simdi ve gelecekte
hayatin tiim alanlarina niifuz edebilsin.
Ancak bu gerceklesirse koklerinin zayifladig
diisiiniilen medeniyetimizin bir “dirilis”le
canlanmasi ve eskisinden daha giiclii bir
sekilde nesv ii nema bulmasi miimkiin
olabilir.

9 Sezai Karakog, Edebiyat Yazilart I: Medeniyetimizin Riiyast Riiyanin Medeniyeti Siir, 5.bs., Istanbul 2012, 5.123.
10 Sezai Karakog, Edebiyat Yazilar: I: Medeniyetimizin Riiyasi Riiyanin Medeniyeti Siir, s.46.
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Zeynep Topal

Bir Dirilis Kitaba:

Yitik Cennet, Sezai Karakoc¢’'un, dokuz
peygamberi ve yasadiklari olaylari cok

farkli bir acidan ele alan bir kitabi. Insanin,

yitirdigi Cennetini bulma arzusunu
anlatiyor. Aslinda insanoglu, diinyaya
bunun icin gelmistir, Yitik Cennetini ortaya

cikarabilmek icin... Peygamberler de bunun
icin gonderilmistir. Hakikat uygarligini insa

ederek insani Cennet’e yaklastirmak icin...

Kitapta, peygamberlerin yasadiklari
olaylarin hem insandaki yansimasi hem
de medeniyetlerdeki yansimasi anlatiliyor.
O zaman goriiliiyor ki, medeniyetler

de insanlar gibi sinavlardan gecer, var
olmaya cabalar. Ciinkii “Medeniyet, ruhun
disa vurusudur. Onun kavgalari, igcimizin
kavgalaridir.” (s. 78) diyor yazar ve
Peygamberlerin mucizelerinin manalarini,
farkl acilardan yorumluyor.

Ben, kitab1 okuyana kadar, mucizelerin
sadece insanlar1 Allah’a inanmaya davet

Yitik Cennet

eden, inananlarin imanim kuvvetlendiren
fizikotesi ile baglantili, insantisti

olaylar ve durumlar olmalar: hasebiyle,
Allah’in Peygamberine bir yardimi olarak
diistiintiyordum. Yitik Cennet’i okuyunca
anladim ki, her mucizenin vermek istedigi
farkli bir mesaj var.

Kitaba gére, Hz. Ibrahim’in Hz. Ismail’i
kurban etmeye razi olmasi, her miiminin,
kendine acik ilerleyis yolunu biitiiniiyle
almasi i¢in, kendisine bir oguldan daha
sevimli olan nefsini hakikat 6niinde kurban
etmeye razi olmasi gerektigine isaret ediyor
(s. 72). Roma’da, isimce 6nemsiz olanlar, bir
ine sahip olmayanlar, digerlerinin karsisinda
eziliyordu. Bu ylizden, Hz. Isa’nin babasiz
dogusu, bu yanlis duruma bir kars1 ¢ikis
olmustu. Ve daha nice mucizeler, insana hem
Allah’in kudretini gostermis hem de hayatini
ona gore sekillendirecegi ince mesajlar
vermis. Her seyin bir hikmetinin oldugu, bu
kitapta cok giizel ortaya konmus.




Kitap, insanin ve medeniyetin dirilisini
anlatiyor. Kutlu Devlet’in kurulusunu
anlatiyor. Var olus hikmeti 6nderligi Hz.
Adem’indi. O, Cennet’i yasadi, ebediligi
hissetti. Sonra, fanilik mayasi katildi1 ona.
Varolus macerasi basladi boylece. Cennet’'ten
uzaklastirilis, Cennet’in kiymetini 0gretti.
Onunla baslad1 insanin Yitik Cennetini
arayisl.

arolusun temellenmesi, Hz. Nuh ile
gerceklesti. Insanlar, olaganustune

dikkat etmeyi, fevkaladelik duygusunu
unutmuslardi. Muhatabi olduklari

fakat biiyiik cogunlugunun farkinda

bile olamadig1, kendilerini kusatmis
bulunan fevkaladeliklerden bir aleladelik
duygusu cikarmislar, esyaya bos gozlerle
bakmaya baslamislardi. Esyanin med vakti
yaklasiyordu bu yiizden de. Esyada bir
taskinlik, bir 6fke vardi. Insanlar, goremedi
bunu. Peygamberi dinlemediler, cezay1
umursamadilar, alay ettiler. Unutmuslardi
ya da unutmus goriiniiyorlardi yaratilmis
olanin Allah’in buyruguna nasil boyun
egmesi gerektigini. Ve tufan gerceklesti. Hz.
Adem’in toprakla imtihanindan sonra, su
imtihanini yasad: insanlik. Ancak “kurtarici

gemi”ye binenler gecebildi imtihani. Tim
hayat ¢cokmdiis, o hayattan alinan 6z parcalar
kurtulmustu. Varolus temellendi boylece.

Inancin yeniden temellenmesiyle “millet”in
olusturulusu Hz. Ibrahim’le oldu. Toprak
ve su imtihanindan sonra, ates imtihanini
yasadi o da. Bu imtihana, a§kla gecti.
Yanacak neyi varsa atese att1, Allah’in dostu
oldu. Insanlar uyardi. Insanhga gergek
ozglrliigiin yolunu gosterdi. Kabe'nin
etrafinda bir milleti topladi. Irklar degil,
inancglardir milletleri olusturan. Hz.
Ibrahim’le. Onunla Islam Milletinin Dirilisi
gerceklesti.

Devlet diisiincesi Hz. Yusuf’la olmasi
gereken hale geldi. O, diinya devletinin
icinde, “Ote devleti"ni gerceklestirdi. Ne tek
kisinin tanrilastirilarak hiikimdar olmasina
ne de halk egemenliginin yozlasmasina izin
verdi. Ikisine de sinirlarini gosterdi, devlet
ancak Mutlak’in buyruguyla yonetilebilirdi.

Yasalar, Hz. Musa ile belirlendi. Once,
kendisi uyacag1 yasalarin egitiminden gecti.
Once 6z degisime ugradi, sonra 6z degisim
mimari oldu. Firavunun karsisina Mutlak
Yasa’yla, On Buyruk Levhasiyla ¢ikti. O, bir
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Bir Dirilis Kitaba:
Yitik Cennet
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dirilis eri oldu. Hz. ibrahim’in, Hz. Yusuf’un
ogrettigi glizergahta, dagilmis bir milletin
dirilisi oldu.

Yonetimde ilke ve uygulama dengesinin
kurulugu Hz. Siilleyman’la gerceklesti. O,
veziri Asaf’la birlikte bu dengeyi kurdu.
Onun devletinde, kotiiliige yer yoktu. Giines,
hi¢ batmayacak gibi tepede duruyordu.
Ancak bu, bir 6rnekti, miikemmeliyet sultani
heniiz gelmemisti. Bu diizen de her fani

gibi yikildi, insanliga her baharin bir sonu
olacagini gosterdi.

irilisin mayas1 Hz. Yahya oldu. Roma’ya karsi
hakikati haykirdi, onun sehit edilmesiyle
Roma mermeri, o kati mermer, peygamber
kaniyla mayalandi.

Politika Hz. Isa ile yerini buldu. Onun
politikasi, Roma’nin politikasina karsi bir
anti-politikaydi. Roma’nin taglagmis gurur
anlayisina karsi, insan olma politikasiydi
onun politikasi.

Artik dinin O'nda tamam olacag1 Biiyiik
Peygamberin vakti gelmisti. Biitiin
peygamberlerin O’'nun bir cephesi oldugu,
cephelerin O’'nda biitiinlendigi, Yeniden
Bulunmus Cennet, Cennet’in ta kendisi
Son Peygamber ile Inananlar Toplumu ve
Inananlar Devleti kurulmus oldu.

Insanda yepyeni ufuklar acan,

diisiindiiren ve 6greten Yitik Cennet
kitab1; peygamberleri ve onlara verilen
kutsal gorevi, insanin varolus amacini,
medeniyetlerin dogusunu ve evrelerini, bir
milletin nasil olmasi gerektigini, dirilisin
nasil geceklesecegini, biitiin bunlar1 bir
arada, birbiriyle ic ice, bir biitlin olarak ele
aliyor.

Sezai Karako¢’un inanc, diisiince ve edebiyat
ylikiinii bir arada yiiklenen bu giiclii eseri,
kitabin sonundaki cikis boliimiinde belirttigi
amacina ulasacak, yeni bir mayalanmayz,
bir dirilis mayalanmasini hazirlayacak etki
giiciiyle nesiller boyu bir ilgi ve beslenme
damari olma vasfini biinyesinde tastyan,

bu vasfiyla hem yazarinin bas eserlerinden
birisi olma hem de bir hassasiyet ¢izgisini
ifade edebilme kabiliyeti ile klasik olma
ozelligini tasiyan bir eserdir.
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Mustafa Kara

Insanin yapmadigim séylemesi, yapiyormus
gibi davranmasi, konu ile ilgili olarak
baskalarina akil vermeye kalkmasi

nefse hos gelen seylerden... Bunun

icin Kur'an’da miiminlere sorulan ¢ok
mithim sorulardan biri de sudur: “Nicin
yapmadiklarinizi, yapryormus/yapacakmis
gibi soyliiyorsunuz... Bu Allah indinde hic de
hos olmayan bir durumdur...m (Saf, 61/2-3)

iylik ve meshur insanlar vefat edince eli kalem
tutanlar silahina sarilir ve “atmaya” baslarlar.
Onu 6verek aslinda kendilerini 6verler. Onun
faziletlerini dolayh olarak kendine mal etmeye
caligirlar... Onun yakininda oldugunu ima
ederek kendine koltuk hazirlarlar. Siislii piisli

Sezail Karako
Nicin Buyiuktur

=2
=

| BN
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Ufiiliine Tarih

Diinya siirgtinii sonlandi Karakog'um
Dirilise hazir simdi Karakog'um

Hugur iginde sekiz cennete dogru

“SAIRIM MERHUM SEZAI KARAKOGUM” 1443

ctimlelerle onun tilmizi oldugunu, rahle-i
tedrisinden feyz aldigini, adam oldugunu
gostermenin derdine diiserler.

Halbuki bizim vazifemiz biiyiiklerin “biiyiik”
davranislarindan ibret alip benzerlerini
yapmaktir, yapabilmektir. Yani “hayirda
yarismak” ... Gazel veya mersiye yazmak
degil.

Mesela Sezai Bey’in bendenize gore
“biiytik”liigiinii gosteren en muhtesem
tavirlarindan biri Tiirkiye Cumhuriyeti'nin
biiyiik kiiltiir 6diiliinii almasi1 dolayisiyla,
takdir edilen meblag, tesekkiirle kiiltiir
faaliyetlerinde kullanilmak istirhamiyla



Sezai Bey’in bendenize gore
“biiytik”liigiinii gosteren en
muhtesem tavirlarindan biri
Tiirkiye Cumhuriyeti’nin biiyiik
kiiltiir odiiliinii almast dolayistyla,
takdir edilen meblagi, tesekkiirle
kiiltiir faaliyetlerinde kullanilmak
istirhamuyla tekrar devlete iade
etmesidir. Bu kapitalizme teslim
olmus, paraya kul, sohrete kole
olmus olan bir diinyada yedi
milyara verilen altin degerinde
en biiyiik derstir.

tekrar devlete iade etmesidir. Bu kapitalizme soguk karsiladi. Bunun “sahte” oldugunu
teslim olmus, paraya kul, sohrete kole olmus goniil goziiyle gordii ve bildi.

olan bir diinyada yedi milyara verilen altin
degerinde en biiyiik derstir. Fakat bu dersi

arif ve zahit olanlarin yani hakikati kavrayan Simdi sdyle bir soru sorabilirsiniz: O bu dersi

Clinki kalbi mutmaindi.

kamil insanlarin diginda kimse veremez. kimden almisti. Cok isim varsa da simdilik

O, bu paray1 alip Dirilis dergisini daha iyi bir tanesini sdyleyeyim: Mehmet Akif. Hani,
sartlarda ¢ikarmayz, Dirili Ya}’{fllarlna Ankara’nin sogugunda palto alacak parasi
can suyu vermeyi, Dirilis Partisine destek olmadig1 halde Istiklal Marsi icin takdir edilen
olmay1 diistinemez miydi? Siyasal Bilgiler meblagi almayan TBMM Burdur mebusu...
Fakiiltesinin Maliye boliimiinden mezun Onun icin hakkinda miistakil kitabi olan ti¢
olmus olan bir insan olarak... Ama kisiden biridir Mehmet Akif Ersoy. Diger ikisi

diistinmedi. Aklindan bile gecirmedi. Cinkli  vi;nus Emre. MevlanA.

o “hakiki” 6diiliin nereden gelecegini iyi ’ )

bildigi icin bu sanal 6diilii, sanal paray1 Onun, Muhyiddin Ibn Arabi gibi 16
Kasimda “Sehzadebasinda giin dogmadan”
dlem-i cemale intikalinden sonra almamiz

Halbuki bizim vazifemiz biiviiklerin gereken derse gelelim: Bes paralik odiiller
f Y icin bes takla atan, 6diil beklentileriyle ve

“bityiik” davraniglarindan ibret dedikodulariyla émriinii heba eden, telif
alip bengerlerini yapmaktur, licretleri icin catir ¢atir miicadele veren

. . S bizler, onun ruhunun sad olmasini istiyorsak
yapabilmektir. Yani “haywrda dersimizi alalim, okumaya baslayalim
yarl§mak” ... Gazel veya mersiye ve cagdas “put”lara kafa tutarak kendi

o kozamiz1 6rmek icin yollara diiselim. Insan-1
Yy azmak deg il. kamillerin yoluna... Gerisi aktorliikten
ibaret..
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Ahmet Emre Bilgili

Ustad Sezai Karakog’a
Uc Ziyaretin Hatirasi

Ismet Yilmaz Bey Ustad Sezai Karakoc’a
ozel bir ilgi duyar. Dort bes kez birlikte
goriismisliigiimiiz vardir. Bunlar; Kiiltiir
Bakanlig1 Miistesarlig1 esnasinda, Milli
Savunma Bakani iken ve Milli Egitim
Bakani oldugu siralarda. Biitiin bu
goriismelerimiz Istanbul’da, Ustadin Dirilis
Yayimevi'nde oldu. Ikisi Cagaloglu biri
Findikzade biirosunda. Randevular1 bizatihi
Ustad: cep telefonundan arama yolu ile
goriiserek aldim. Bir saatten az siirmedi
goriismelerimiz. Genel usuliin aksine; kitap
imzalattigimiz, fotograf cektirdigimiz,
tlirkii dinledigimiz bile oldu. Dogrusu bu
farkliliklara ben bile sasirmistim.

Kiiltiir Sanat le’ilﬁ Verme Konusundaki
Tedirginlik ve Ilk Ziyaret

Kiltiir Bakanhig tarafindan her yil verilen
Kiiltiir Sanat Biiyiik Odiiliiniin Sezai

Karakoc¢’a verilmesi diisiiniilityordu. Bu
fikrin 6nciiliigiinii de donemin miistesari
Mustafa Isen hoca yapiyordu. Fakat iki
tereddiidiimiiz vardu. Birincisi; 6diilii kabul
eder miydi? Digeri ise 6diil icin diizenlenecek
torene icabet edip etmeyecegi konusu idi. Bu
durumu netlestirmeden karar vermeyelim
fikri yogunlasti. Iste bunlar1 6grenmek icin
Bakanlik beni gorevlendirmisti ve bunun

tek yolu vardi, gidip dogrudan konusmak.
Ben de Oyle yaptim. Telefonla arayip
‘efendim uygunsaniz zat-1 alinizi ziyaret
etmek istiyorum’ dedim. Cumartesi saat
16.00’da buyur dedi. Peki, efendim dedim
ve tam saatinde Cagaloglu'ndaki Dirilis
Yayinevinde oldum. Kisa bir bekleme ve ¢ay
faslindan sonra soz alarak durumu acikca
anlattim. Kiiltlir Bakanlhig Kiiltiir Sanat
Odiiliinii bu y1l size takdim etme kararinda.
Kabul buyurmanizi istirham ediyoruz

dedim. Eger kabul buyurursamz Istanbul’da
yapilacak bir torenle 6diil size Sn. Bakanimiz




tarafindan takdim edilecek. Ayrica yine kabul
buyurursaniz 6diiliin maddi bir kismi da
olacak dedim.

ir bes dakika kadar sessizlik oldu. Sanki

cok uzun bir zaman ge¢mis gibiydi benim
acimdan. Ardindan ¢ok naif bir ses tonu

ile ‘peki odiilii kabul ediyorum, toren
istemem, 0diilii posta ile gonderirsiniz. Para
odiliini de kiitiphanelere bagis yaparsiniz’
dedi. Arka arkasina siralanan bu sozlere
sevinmeli miydim tiziilmeli miydim o an
icin bilemedim. Zira Bakanlik ve siyaset asil
toren kismini 6nemserdi. AKM’nin biiyiik
salonunda kiiltiir adamlarinin ve davetlilerin
huzurunda gazetecilerin de katilimi ile Sayin
Bakanimiz tarafindan torenle 6dil takdim
edilecekti. Ustad da giizel bir konusma
yapardi seklindeki diisiinceler zihnimden
hizla gecisli bir tereddiit sonrasinda ‘buna
siikiir dedim, ya kabul etmeseydi ki kuvvetle
bunu tahmin ediyorduk. Bir miiddet daha
kaldiktan sonra tesekkiir edip miisaade
istedim. Alisik olmadigim bir sekilde kapiya
kadar ugurladi. Bunun bana degil devlete
olan saygisindan kaynaklandigini iyi

Bakanlik odiil i¢in toren
yapmamaya karar verdi. Fakat,
odiilii nasil vermemiz gerektigi
netlesmemis, bunun iginde giinler
gecip duruyordu. Bir miiddet
sonra Miistesarumiz Ismet Yilmaz
‘odiilii posta ile gondermemiz
dogru olmasz, sen bir randevu
al, ben bizatihi getirip takdim
edeyim’ dedi. Evet bu da ¢ok
naif bir diistince idi ve dogrusu
da buydu.

biliyordum. Sonra bu haberi miistesarimiza
sevinc-hiiziin karisimi duygularla ulastirdim
ve ardindan odiiller ilan edildi. Dogrusu
hepimiz sevinmistik, bizim acimizdan énemli
olan bu biiyiik diisiiniire 6diil verilmesiydi,
tabi ki kabulii de bir o kadar 6nemli idi.

Kiiltiir Miistesar1 Olarak Ziyaret

Bakanlik 6diil icin toren yapmamaya karar
verdi. Fakat, 6diilli nasil vermemiz gerektigi
netlesmemis, bunun icinde giinler gecip
duruyordu. Bir miiddet sonra Miistesarimiz
Ismet Yilmaz ‘6diilii posta ile gdndermemiz
dogru olmaz, sen bir randevu al, ben bizatihi
getirip takdim edeyim’ dedi. Evet bu da cok
naif bir diisiince idi ve dogrusu da buydu.
Ben de memnun olmustum bu tavirdan, aksi
liziicii olacakti. Bu teklif olmasa idi kendim
takdim etmeyi kafama koymustum ama bu
bile temsiliyet agisindan dogru olmazda,
tistada da saygisizlik olurdu. Daha sonra
odiilii elden takdim etmek iizere Ustad:
sikilarak ve cesaretimi toplayarak yine
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Ustad Sezai Karakog’a
Uc¢ Ziyaretin Hatiralar:

cep telefondan aramis ve randevu talep
etmistim. Kendi adima goriisecek olsam asla
boyle bir sey yapamazdim, tekkeye gider
gibi gider varsa goriisiir yoksa ya nasip diye
ayrilirdik. Her defasinda da bize verdigi
randevu saati ayni idi; cumartesi saat 16.00.
Randevu tarih ve saatini miistesarimiza
dogrudan ilettim, o da cok memnun kaldi.

{in geldiginde birlikte gittik. Odiil takdimi
oncesi miistesarimiz iistada ‘sizin hakkinizda
kitap yayinlamak istiyoruz, bu kitabi kimin
hazirlamasini uygun goriirsiiniiz’ diye

sordu. Bir isim dillendirmedi veya soylemek
istemedi. Ardindan Ismet Bey Mehmet Celik
ismi olabilir mi dedi. Sezai Bey bu isme itiraz
etmedi ama evet de demedi, yani sessiz kaldu.
Bu kiictik sohbetten sonra 6diilii ve belgesini
takdim ettik. Ustelik de miistesarimiz

Ismet Yilmaz “listadim, fotograf cektirebilir
miyiz diye benim dahi beklemedigim bir
anda soyleyince bir an ciddi bir tedirginlik
oldu bende. Ya bize kizarsa diye aklimdan
gecirdim. Ama beni de sasirtan bir sekilde
madem istiyorsunuz peki o halde dedi. Ben
heyecanla cep telefonumu cikardim ve 6diil
ve hediye takdimi esnasinda fotograf cektim.
Biitiin bunlar hep kendi dogallig1 igerisinde
oldu. Aslinda fotograf isi bir deli cesareti idi
bence ama o kadar dogal sekilde oldu ki ben
de saskindim. Sonra miisaade istedik ve bizi
yine daire kapisina kadar ugurladi. Ismet
Bey’e caktirmamaya calistim ama mdithis
rahatlamistim. Bir kaza yasamadan goriisme
nihayete ermisti stikiir.

Milli Savunma Bakam Olarak Ziyaret

Bakamrmz_ismet Bey bir giin telefonla
arayarak ‘Ustada bir ziyaret yapalim’
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dedi, bu kez Milli Savunma Bakamni idi.

Ben yine cesaretimi toplayarak ve biitiin
nezaketimi takinarak numarayi ¢evirdim ve
ziyaret talebimizi ilettim. Yine ayni sekilde
cumartesi saat 16.00 i¢in buyurun dedi.
Stkiir cektim icimden.

Ziyaret giinii geldiginde Ismet Bakanimiz
ile bulustuk ve randevu saatine bes kala
Cagaloglu’'ndaki yayinevinin kapisinda idik.
Yine sicak bir karsilama oldu. Ismet Bey
sOze ve sorularina basladi. Dogal seyreden
bir muhabbet gelisti. Yine bir tablo seklinde
bir hediye takdim etmisti. Onu verirken yine
miisaade ile fotograflar cektik. Cok sicak ve
dogal bir ortam olmustu. Bu kez Ismet Bey
{istadin bir kitabini1 kendi oglu Omer Yusuf
Yilmaz’a imzalamasi i¢in tistada istirhamda
bulundu. Ustad hic tereddiit etmeden
kalemini c¢ikardi ve oglunun ismini sorarak
ilk sayfaya uzun vakit alan bir tebrik metni
yazdi.

Ben yine saskinlik icindeydim. Ustada sanki
normalde yapmadiklarini yaptiriyorduk
veya ben bilmiyordum, gormemis ve
duymamistim. Fotograf cekiyor, imzali kitap
aliyorduk. Bizimki iyi cesaretti dogrusu.
Ustad da dogrusu ortama 1sinmis olacak

ki sizden bir ricam olabilir mi diye sordu.
Bakanimiz da ‘ne demek efendim buyurun
dedi’ memnuniyetle. Hepimiz bizden -igerigi
ne olursa olsun- bir talebi olmasindan
korkun¢ mutlu olmustuk. Kendi aile
biiyiikleri ile ilgili askeri arsivde askerlik
yillarina ait bilgilerin olup olmadigin
0grenebilir miyim diye sordu. Bakanimiz

da yaninda bulunan korumasi Ugur Tecir’e
arastirilmasi talimatini verdi. Fakat maalesef
arastirmalara ragmen bir bilgiye ulasilamadi
ve bunu da ben ilettim kendilerine.



RTISE

-

Bu ziyaretler benim icin de faydali, 6zel,
giizel ve anlamh olmustu. Ustada zaman
zaman ziyarete giderdim ama genellikle
sadece dinlerdim ve bu ziyaretler ayni
zamanda bir vazife anlayisi icinde olmustu
ve bunun da ayr1 bir giizelligi vardi.

Milli Egitim Bakani Olarak Ziyaret

ir diger ziyaretimiz ise Ismet Yilmaz
bakanimiz ile Milli Egitim Bakanlig

yaptig1 esnada oldu. Bu kez ben de ayni1
Bakanlikta miistesar yardimcisi olarak vazife
yapiyordum. Yine Ismet Bey aradi ve iistada
bir ziyaret yapalim dedi. Organize etmek
bana tevdi edilmisti. Bu taleplerden hem
memnun oluyor hem de ya ayarlayamazsak
diye kaygi duyuyordum. Hemen ayni sekilde
tistad1 cep telefonundan aradim. Durumu

ve talebimizi aktardim. Biraz hastayim

ama gelmeye calisayim dedi. Bu kez
Findikzade’deki ofiste bulusacagimizi ifade
etti, oray1 bilip bilmedigimi sordu. Biliyorum

efendim dedim ve yine ayni saat olan
cumartesi giinii 16.00’da buyurun dedi.

Bakanimizin korumasi Ugur Bey’e
Findikzade’deki konumu bildirdim ve
onlardan 6nce apartman girisinde hazir
oldum. 2-3 dakika sonra Bakanimiz Ismet
Bey geldi, yaninda o zamanlar Medipol
Universitesi Miitevelli Heyet Bagkani olan
simdiki saglik Bakanimiz Fahrettin Koca da
vardi. O da iistadi ziyaret etmek istemisti.
Yine Ismet Bey’in hukukcu oglu olan Ibrahim
Cagr Yilmaz da vardi. Birlikte ofise gectik,
fakat Ustad heniiz gelmemisti. Saniyorum
bir 10 dakika kadar bekledik. Ustad iceri
girince bir saygi-sevgi geregi olacak hepimiz
kendiligimizden ayaga kalkmistik. Yaklasik
1.5 saat kadar karsihikli sohbet edildi. Ismet
Bey sordu Sezai Bey ekollerden bahsederek
‘biz dirilis ekoliiyiiz, bunun kurucusuyuz’
dedi ve uzunca anlatti. Ismet Bey de
miifredatta bu dogrultuda bir béliim olabilir
dedi. Ciinkii Sezai Karakoc Tiirkiye’dir diye
bizatihi iistadin huzurunda bunu séyledi.
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Ustad Sezai Karakog’a
Uc¢ Ziyaretin Hatiralar:

O giinler 15 Temmuz Fet6 darbe girisiminin
etkilerinin yeni oldugu giinlerdi. Dolayisiyla
sohbet biraz oraya kaydi. Ustad; 15 Temmuz
ciddi bir durum. Diinyanin durumu ortada,
biz Orta Dogu’dan uzak bir iilke degiliz
dedi. Sonra biraz ozelestiriye getirerek
‘Uzun vadeli diisiiniilse idi bunlar olmazdj,
giincel meselelerle cok ugrastik, kisa, orta
ve uzun vadeli programiniz nedir? Hepsini
diistinmek gerekir, hiikiimet kurulurken
orta, uzun vadeli programlar diisiiniilse idi
keske. Zor ama mutlaka olmalidir’

64 | Uskiidar/2021-2

Ardindan konu yine Fet0 ile ama farklhi
bir konuya geldi. Ustad iizerinde ¢okca
diisiiniilmesi gereken su sozleri sarfetti;
‘Bana gel yaz dediler (Zaman gazetesinin
iyi donemlerinde) Ben yazmadim, niye
yazmadim ciinkii felsefeleri bana uygun
degil. Maddi olarak Ihtiyacim da var

ama orada yazmak benim i¢in zillet
olurdu. Yazmadim. Su i¢inde bulundugun
durumun zillet degil mi dediler bana’ kendi
cevremizden.



Bir bes dakika kadar sessizlik oldu.
Sanki ¢ok uzun bir zaman ge¢mis
gibiydi benim acimdan. Ardindan

cok naif bir ses tonu ile ‘peki odiilii

kabul ediyorum, toren istemem, odiilii
posta ile gonderirsiniz. Para odiiliinii
de kiitiiphanelere bagis yaparsiniz’
dedi. Arka arkasina siralanan bu
sozlere sevinmeli miydim iiziilmeli
miydim o an i¢in bilemedim. Zira
Bakanlik ve siyaset asil toren kismint
onemserdi. AKM’nin biiyiik salonunda
kiiltiir adamlarinin ve davetlilerin
huzurunda gazetecilerin de katilimt ile
Sayin Bakanimiz tarafindan térenle
odiil takdim edilecekti. Ustad da
glizel bir konusma yapardi seklindeki
diisiinceler zihnimden hizla gegisli

bir tereddiit sonrasinda ‘buna stikiir
dedim, ya kabul etmeseydi ki kuvvetle
bunu tahmin ediyorduk. Bir miiddet
daha kaldiktan sonra tesekkiir edip
miisaade istedim. Alistk olmadigim bir
sekilde kaptya kadar ugurladi. Bunun
bana degil devlete olan saygisindan
kaynaklandigini iyi biliyordum.

stad Fet0’niin biitlin hainligine karsi o
donemin giincel konusu olan orgiitle

iltisakli olanlarin cezalandirilmasina iliskin
merhametli bir goriisle ‘asag1 inmemek

gerekir, kurunun yaninda yas yanmasin,
orgiitle kesin ilgisi olanlar yansin.
Hesaplarini versinler cezalarini ¢eksinler’
demisti.

Sohbet bu sekilde devam etti, bir cok
konu konusuldu. Hatta ¢cocuklarimiza isim
verme konusunda ‘isim vermede bizim
usul biiyiiklerin ismini koyma’ seklinde
olur demisti. Bulusmanin sonlarina dogru
gelmistik. Ismet Bey ‘efendim bizden bir
arzunuz, talebiniz var m1’ diye sordu.
Ustad biraz sessiz kaldiktan sonra biraz da
cekinerek Antalya’da kardesinin bir saglik
problemi oldugunu bu konuda yardimci
olup olamayacaklar1 konusunu act1. Ismet
Bey hemen Akdeniz Universitesi Rektorii
Prof. Dr. Mustafa Unal’1 arattirdi, Fahrettin
Bey hekim oldugu icin kendisi durumu
Mustafa hocaya anlatarak gereginin
yapilmasini sagladi. Ustad bu kiiciik ilgiden
memnun olmustu, bunu yiiz ifadesinden
gozlemlemistim.

Sohbet sona dogru gelmisti. Ismet Bey
Sivasl oldugu icin Sivas giinlerine,
hatiralarina dogru kaydi ve sonunda
muhabbet herkese ilgin¢ gelecek bir
siirprizle son buldu. Ustad sayin Bakana
akilli telefonundan ‘Sivas’in Yollarina’
tlirkiistinii buldu, Selda Bagcan’in sesinden
dinletti. Bu ayn1 zamanda veda tiirkiisii gibi
oldu ve biz de veda ederek ayrildik.

Evet, Ismet Yilmaz ve Ustad Sezai
Karakoc’un ii¢ goriismesinin kisa hikayesi bu
sekilde. Emri Hak vaki olmadan bu hatiralari
yazmak ve yayinlamak belki dogru olmazdi.
Sanirim bu sekilde yayinlanmasi zamanlama
acisindan daha dogru oldu. Hayati, eserleri,
yetistirdikleri kendilerine rahmet, makam
ali olsun insallah.
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Omer Fatih And1
Biiyiikdag

vefatimin ardindan Sezai Karakog igin...

kaniyordu giirz yemis ve ezilmis migferler gibi
bir ziyafette zehirlenip sararmis dipdiri toprak

sonra cikageldin ugsuz agir yakarislarin arefesinde
seker sactin liigatlarin kuru golgesine sahlar gibi

biiylikdagi gordiin buhardan kuleler sarp yokuslar asip
biiylikdagi gordiin haritalardan tasan ve gozleri acan

inciler deldin sedefler kaktin diri sehirler gibi mustulu
yiikiinii hatirlattin topraga pussuz dokundun aynalara

biiylikdagi gordiirdiin ucsuz sar1 yakarislar ortasinda
mehabetli bir kiimbet gibi dirilisi hatirlattin giderken:

on alt1 kasim iki bin yirmi bir



Miicahit Exboga

Alem Oldii,
Bilge Dirildi

Bir sonbahar giinii tanidim onu. Taksim
Tepebasi'nda, yapacagimiz televizyon
programi i¢in oturdugumuzda konustukca
caglayan, sustukca biiyiiyen biri vardi
karsimda. Uzaktan tanimak ancak ariflerin
isi. Biz avam icin ise; denizde kaybolan
sandallar gibi kayalara bindirmeden hemen
once fark edilir bu deniz feneri. Nasil
deryanin c¢irpinisi icinde kaybolursunuz ya
bazen, Oylece kayboldum bir damla olarak.
Onunla bulustugumuzda sohbet hi¢ bitmesin
hep devam etsin istemistim. Her giizel sey
gibi bunun da sonunda o sakin sakin oturan
adam simsek gibi hizlanip bir anda kendini
kasanin 6niine atmisti. Hesab1 6demek icin
ne kadar 1srar ettiysem de davetli oldugu
halde hesab1 6demeyi basarmaisti.

Teoman Duralt’nmin Ufiiliine Tarih
Hepimiz ona miitesekkir,
_Goniillerimiz miitekessir
U¢’ler onu soyle karsilar :

“Gel Miitebahhir Miitefekkir” 1443

Mustafa Kara /Bursa

Kendisi i¢in tahsis ettigimiz araca binmeyi
reddetip daha programa baslamadik hele
bir baslasin ondan sonra demis ve yiiriimeye
olan istiyakindan bahsetmisti. Yiiriirken
diisiintiyor ve diisiindiikce bir yerde durup
bunu anlama dontstiiriiyordu. Iste yine
arkasina bile bakmadan sirtinda cantasi

ile ytirimeye koyulmustu. Ik bulusmada
carpilmak diye bir deyim vardir ya 6ylece
carpmist1 tevazusu, vakari ve bilgeligiyle.

Her program 6ncesinde konustuklari
ile gerek anilar1 ve hos sohbeti, gerekse
cocuk safligindaki masumiyetini hic
unutamayacagim.

Prof. Dr. Teoman Durali 74 yillik hayatina,
felsefe tarihinden, biyoloji felsefesine,




dilbilimden, siyaset felsefesine kadar genis
bir yelpazeye dagilan cok sayida kitap ve
makale sigdirdi. Dile olan tutkusu, onun
dilden anlama, anlamdan manaya bir cesit
seyahati sayilabilir. Siir de bu yolculuktaki
en gizli limanlarindan birisiydi Teoman
Hoca'nin. Deniz tutkusu o denli ytiksekti ki
kitabina bu yiizden Deniz ve Kasiflik isimini
uygun gormustu.

erak ile tecessiisiin arasindaki o ince ayrima,
Zonguldak’taki evlerinden denizin sonunda
ne oldugu sorusunu sorarak varmisti.
Diinyanin bir ¢ok bolgesinde ayak izlerine
rastlayabileceginiz Teoman Hoca’nin
Afganistan’a yaptig1 yolculuk sonrasi
hayatinin degistigini ve bir ugurumdan
yuvarlanirken son anda Ilahi miidahale

ile kurtuldugunu ve o anda iki seye karar
verdim deyisini hep tebessiimle hatirlarim.
Birincisi gercek anlamda Miisliiman olmak,
ikincisi evlenmek.

Bu merak onu yillar boyunca pesinde
siiriiklemis, hep ardinda ne oldugunu
bulmaya calistig1 bir yere ulagsmisti. Bu yeri
tarif etmek i¢in sanirim zaman ve mekanin
otesindeki o ufuk desek yeridir.

Bilmiyorum kelimesini
bir bilgeden duymak
ve duydukca neden

bilge oldugunu
anlamak icin sanirim

Sokrates’in meshur
“Bir sey biliyorsam
o da hi¢ bir sey

bilmedigimdir”
sogine
basvurmamiz
gerekiyor.

Teoman Hoca ile ilgili ¢cok sey anlatilabilir.
Lakin onun i¢in kullanilacak en dogru ifade
sanirim Hz. Insan.
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Bilginin ve bilgicin ¢ok oldugu
zamanlarda yasiyoruz maalesef.
Boylece bilmekten her dem

bir adim daha uzaklasiyoruz.
Ama bir bilge, bilgileri siizerek
hafizamizdan yani insan olma
bilincinden uzaklastigimiz bu
cagda, magaradaki bizlere

bir 151k oldugunu ve disarinin
oldugunu hatirlatmak i¢in aramiza
gonderilmis bir haberci oluyor
birden.

Bilmiyorum kelimesini bir
bilgeden duymak ve duydukca
neden bilge oldugunu anlamak
icin sanirim Sokrates’in meshur
“Bir sey biliyorsam o da hic

bir sey bilmedigimdir” soziine
basvurmamiz gerekiyor.

Hakikati arayan bir seyyahin biitiin
bilgilerin kaynaginin ayni oldugunu
ve asil bilginin kisinin kendini
bilmesi oldugunu hissetirmis

ne kadar insan tanir ki insan
hayatinda.

Iste bu nedenle Hz. Peygamberin
“Alimin 6limi Alemin 6limi
gibidir” kelam1 tayyibesi de bizim
zamanimiz icin artik tefsire ihtiyac
olmayan bir gercege dontismiistiir.

Hakkinda daha yazilacaklar illaki
vardir. Lakin benim yazacaklarim
ona ne bir deger katacak ne de
azaltacaktir.

Son s6z; ¢ok sevdigi ve siirekli
adindan sevgi ve hayranlikla ile
bahsettigi ilmin kapis1 Hz. Ali ile
hasrolmasi duasi ile. Selam ve derin
muhabbetle Teoman Hocam.



Ekrem Kiziltas

Mustafa Yazgan’in
ardindan...

Geriye dogru
bakildiginda,
Mustafa
Yazgan’in
cocuklarin

ve genclerin
miimkiin
oldugu kadar
donanimli
yetismelerine
her seyden daha
fazla 6nem
verdigini
gormek miimkiin.

Sezai Karako¢™un 16 Kasim’daki
vefatinin ardindan 5 Aralik’ta Mustafa
Yazgan ve 6 Aralik’ta da Teoman
Duralr'y1 kaybettik.

Vefat haberini aldigimda, lise
yillarimda yazilarin1 okudugum
Mustafa Yazgan agabey ile 1977’de
bir vesile ile gittigimiz Adana’da,
MTTB teskilatinda tanisip, Kozan’daki
konferansina beraberce gittigimiz giin
aklima geldi.

Yolculuk sirasinda sakin ve miitevazi
kisiligine sahit oldugumuz Mustafa
Yazgan'in, konferans sirasinda
bambaska birisi haline geldigini
gormek, sasirtictydi. Ulkemizin karsi
karsiya bulundugu meselelere dair
teshisleri yaninda bunlarin ¢6ziimii
konusundaki tekliflerinden son
derece emin birisiydi karsimizdaki
ve kiirsiide konusurken adeta
devlesiyordu. Bu, herhalde dava
adami olmanin tabii hallerindendi.

Mustafa Yazgan’la Milli Tiirk Talebe
Birligi ile baglantil cesitli programlar
yaninda, MTTB’nin yayin organlari
olan Cat1 ve Milli Genclik vesilesiyle de
irtibatimiz oldu. 1979’da yayinlanan
Teblig dergisi, 1980’de Sebil ve

ozellikle 1984’ten itibaren Milli
Gazete ile irtibatimiz daha siklasti.
Mustafa Yazgan agabey makaleler,
siirler, cocuk hikayeleri yaziyor, ¢izgi
roman ve karikatiir yaninda pratik
Ingilizce 6grenimine yonelik dersler
de hazirliyordu. Daha ¢ok fikri

yazilar bekledigim Mustafa agabeyin,
cocuklara ve genclere hitap eden
hususlara 6nem vermesini o zamanlar
pek anlamasam da yillar dogru olanin
bu oldugunu 6gretti diyebiliriz.

1940’ta Sanlhurfa Halfeti’de diinyaya
gelip, Gaziantep Day1 Ahmet Aga
Ilkokulu, Gaziantep Erkek Ortaokulu
ve Gaziantep Lisesi'ni bitirdikten
sonra 1963’te Ankara Universitesi
Siyasal Bilgiler Fakiiltesi Idari
Subesinden mezun olan Mustafa
Giiner Yazgan'in oldukca dikkat cekici
bir hayat cizgisi var.

Mezun oldugu SBF’de doktora
calismasi. 1963-66 arasi Tiirkiye ve
Orta Dogu Amme Idaresi Enstitiisiinde
asistanlik. 1966-67 aras1 Diyanet Isleri
Baskanligi'nda 6zel kalem midiirligii
ve Bati dilleri cevirmenligi. Milli
Prodiiktivite Merkezi ve Ttrk Tasit
Isverenleri Sendikasinda uzmanlik.
1971-72’de Sanliurfa Ortaokulunda



Mustafa Yazgan’in ardindan...

Okulu ve Mamak Askeri Cezaevinde dokuz
bucuk ay hapis...

1963’te asistan iken bir konusma yapmak
lizere gittigi Gaziantep’te bir konferans
icin sehre gelen Ustad Necip Fazil
Kisakiirek’le tanismasi, Mustafa Yazgan'in
hayatinin 6nemli doniim noktalarindan
birisi. Tanisma sonras1 gerceklesen kisa
bir muhabbetin ardindan, ruhlar uyusmus
olmali ki, Ustad; ‘Konferans icin beni sen
takdim edeceksin’ der Mustafa Yazgan’a.
Gaziantep’teki takdimi Kilis, Nizip ve
Birecik’teki takip eder. Ve bundan sonraki
15 yil icinde, Tiirkiye’nin hemen her
yerinde verilen konferanslar serisi baslar.
Yazgan’in tabiriyle, ‘Dava i¢in Anadolu’yu
li¢ kez beraberce turlarlar’. Artik Ustad
Necip Fazil Kisakiirek’in yakinlarindan birisi
olan Mustafa Yazgan, Biiyiik Dogu'nun da
degismez yazarlar arasina girer.

Hayatinin biitiin bu safhalarinda, maiset
acisindan her ne isle ugrasiyorsa ugrassin
inancinin insanlara aktarilmasi ve hayata
hakim kilinmasi faaliyetlerinden geri
kalmazdi Mustafa Yazgan. Siirekli okuyan,
arastiran, yazan, konusan ve bulabildigi her
imkan1 inandig1 davanin zafere ulasabilmesi
icin degerlendiren Yazgan, Tiirkiye'nin
kendi ayaklar1 tizerinde dogrulmasi ve dik
durmasi davasinin asla unutulmayacak
onctilerinden birisiydi.

Geriye dogru bakildiginda, Mustafa
Yazgan'in cocuklarin ve genglerin miimkiin
oldugu kadar donanimli yetismelerine

her seyden daha fazla 6nem verdigini
gormek miimkiin. 1966’dan itibaren yayin
hayatimiza ilmi, fikri eserler, denemeler,
arastirma yazilari, siir, roman, tiyatro,
seyahat notlar1 ve hitabelerden ibaret 40’a

Ingilizce 6gretmenligi. 1971-76 aras1
yayincilik. 1977-80 arasi Sanayi ve Kiiltiir
bakanliklarinda miisavirlikten sonra tekrar
lik. 1977’deki Milli Selamet Partisi
i?)srfllgrcelslinde MKYIe< iliyeiigli. iza El;h-ﬂ eirggs(l) yakin kitap ve binlerce makale ile katkida

Askeri Darbesi sonrasi tutuklanarak Ordu Dil ~ Pulunan Mustafa Yazgan'in ¢ocuklarin
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ahlaki yetismelerini hedefleyen yayinlarin
onciilerinden oldugunu séylemek gerek.
1981 yilinda Tiirkiye Yazarlar Birligi'nin
Cocuk Edebiyat1 Odiiliinti alan Yazgan'in
1977-78'de yayinladigi Tomurcuk isimli
cocuk gazetesi de sahasinin ilkleri
arasindadir.

ustafa Yazgan'in daha bir lise talebesi iken
1957’de Gaziantep Yeni Ulkii gazetesinde
baslayan yazarliginin, 60’larin basinda
Diisiinen Adam, Adalet, 1967’de Yeni
Istiklal, Biiyiik Dogu, Yeni Istanbul, 1968’de
Bugiin; 1976’da Yeni Devir, Sebil, Vesika,
1979°da Teblig, 1988-92 yillarinda Islam,
Kadin ve Aile dergilerinde, 1985 sonrasi
Milli Gazete’de ve cesitli yayin organlarinda
siirdiigii ve bu stirecte ¢ok sayida vakif,
dernek ve belediye tarafindan da odiillere
layik goriildiigii bilinir.

Yazgan’in 1966’daki MiicAdelemizin
Diyalektigi Icinde Tirkiye ve Dertlerimiz ve
1968’deki Ilim ve Ahlak isimli eserlerinden
sonra 1969’da ikincisi 1971’de cikacak Ahlaki
Cocuk Hikayeleri'nin 1. cildini yayinlamasi
ve bundan sonraki kitaplar arasinda siklikla
cocuklara ve genclere yonelik eserlerin yer
almasi dikkat cekicidir. 1970’teki Monark
isimli itopya tarzi kitabi farkli bir caligmadir.
1972’de Cagimizin Ana Mes’eleleri isimli
kitabin yaninda Sessiz Caglik isimli romani
da genclige yonelik bir ¢agridir.

1973’te Miisliiman-Tiirk Cocugunun Ahlak
Kitabr'm1 yayinlayan Yazgan, 1974'de
makalelerinden olusan Ahenk’i ve 1975’te
de Sertavul Gecidi isimli piyes calismasi
yaninda yine makalelerinden olusan Tugra
isimli kitabin ilk cildini yayinlar. Toplamda
40’a yakin eseri bulunan Mustafa Yazgan'in
en dikkat cekici kitaplarindan birisi de
bircok defa baskisi yapilan Aile isimli
kitabidir.

1982’de Ankara’dan ayrilip Kocaeli
Karamiirsel’e yerlesen Mustafa Yazgan,
bundan sonraki hayatini1 da okuma-yazma
yaninda vakif, dernek, okul ve belediyeler
basta olmak iizere talep edilen her yerde
seminer ve konferanslar vererek siirdiirdii.

1987’de Refah Partisi Sanliurfa milletvekili
aday1 olarak girdigi secimde yeterli oy alsa
da tilke baraji sebebiyle secilemedigini
bildigimiz Yazgan, son yillarda cesitli
saglik problemleri ile bogusmaya baslasa
da saghiginin uygun oldugu zamanlarda
faaliyetlerini siirdiirmekten geri durmada.

Geride acili bir eg ve alt1 cocugu ile yash bir
anne ve bircok sevenini birakarak gercek
aleme go¢ eden Mustafa Yazgan agabeye
rahmetler niyaz ediyorum. Okuyanlarin
hakikaten faydalandiklar1 ve bundan sonra
da faydalanacaklari kesin olan sadaka-i
cariye hiitkmiindeki eserleri de makaminin
yliksek olmasina vesile olur insallah.
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CoskunYilmaz

Aleaddin Yavasca’dan

Hatiralar

1997. Yapimciligini ve sunuculugunu
yaptigim Akra FM’de yayinlanan
Divana Gelenler'in misafiri Alaeddin
Yavasca ve Cinucen Tanrikorur. Canl
yayinda musikimizin yasayan bu iki
biiyiik tistadin1 aym1 programda misafir
etmistim. Istisnai bir programdu.
Programin yayin saati 22.05-23.30’du.
O aksam, Divana Gelenler 4,5 saatten
saatten fazla stirmiistii. Acemi bir sofor
olarak arabay1 kullanirken mikrofon
basinda anlatamadig1 bazi hususi
hatiralarina mahremiyetine atifta
bulunarak yolda anlattiklari ve siikuneti
bugiin gibi hafizamda canliligin
muhafaza ediyor.

Program cok begenilmisti. Kendi
fadesine gore, sahstyla yapilan en
uzun miilakatti. Ciddi bir hazirlikla
gelmisti programa. Hayatinin doniim
noktalarini, musiki ve kiiltiir tarihimizin
unutulmaz simalarini ve meclislerini,
kayitlara gecmeyen sahneleri ve
sahsiyetleri o an1 yagyormus gibi
sicak ve canl atlatmisti. Pek cok
arayan, tebrik ve tesekkiir eden oldu.
Edebiyat ve fikir tarihimizin yasayan
cinarlarindan Rasim Ozdenoren idi.

“Sonu kadar dinledim, bu program
dinlenmeden Tiirk Musiki Tarihi
yazilamaz” demisti.

Alaeddin beyi o programda tanimistim.
Nezaketi, tevazusu, samimiyeti,
insanlig1, sohbeti, letafeti, hafizasinin
kuvvetliligi fakiri etkilemisti. O geceyi
hala biitiin canlilig1 ile hatirlarim.

Programu cazip kilan miihim
hususlardan birisi de, merhum
Cinucen Tanrikorur’du. Alaeddin
Yavasca, bizi kirmayarak canli
yayinda, hayatinda derin tesiri olan
alt1 sarkiy1 seslendirirdi. Cinucen

bey de sohbetimize hem uduyla

hem niikte, yorum ve sorulariyla,
degerlendirmeleriyle katkida

bulunan Cinugen bey programla ilgili
degerlendirmesinin son ciimeleleri
soyle idi: “Ben ilk defa, samimi
soyleyeyim, sen iyi biliyorsun agbicim.
O kadar yil radyoda calistim. 23 senemi
verdim TRT’ye. Bu kadar misafirini
rahat ettirmeyi 6n planda diisiinen,
zaman kaybindan azade oldugunu
hissettirmeyi basaran, fiilen tatbik
eden bir radyo istasyonu olabilecegini
diistinemezdim, buraya gelene kadar.”



A

Aleaddin Yavasca’dan Hatiralar

Bu sohbette tanidigim kiiltiir ve irfan
tarihimizin miihim bir simasi hi¢
beklemedigim bir bir ortamda 2 Mayis
2004 Pazar giinti 6gleden sonra Merhum
Tabib Albay Hamdi Amca (Hizalan),

Nabi Avel, Ozkul Eren, Bekir Sahin ve bir

iki dostla Altunizade’de sohbet ediyoruz.
Hamdi Amca bendesi oldugu Marash Tahir
Efendi ile ilgili hatiralarini anlatirken beni
bir heyecan sardi. Bu Tahir Efendi acaba o
Tahir Efendi miydi? Ben de duyduklarimi
anlatinca bu sefer meclistekiler hayret etti.
Tahir Efendi’yi nereden taniyordum? Divana
Gelenler’de Alaeddin beyden dinlemis ve bir
daha unutmamistim Tahir Efendi’yi. Yillardir
biriken sorularim da bu sohbette cevabini
bulmustu.

laeddin Yavasca ile goriismemiz radyo
programi ile sinirli kalmadi. Hatta 2004’te,
radyo programimin sona ermesinden 6 sene
sonra, ITUdeki odasinda bir miilakatimiz
daha oldu O da uzun bir sohbetti.

Son yillar1 hastane de gecti. Tarihe not
distlecek sahitligimiz oldu. Giin geldi,

95 yasinda, 23 Aralik Persembe giinii bu
diinyaya veda etti. 25 Aralik Cumartesi
10.30°’da AKM’deki programin ardindan, Fatih
Camii'nde 6gle namazini miiteakiben cenaze
namaz1 kilind1 ve Yahya Efendi Haziresi'ne
defnedildi.

Alaeddin Bey, Divana Gelenler’de dinleyiciye
veda ederken, hic bu kadar uzun ve keyifli bir
program yapmadigini belirterek, “1950’den
beri bu millet beni dinler. Cesitli yonlerde
Tiirk Musikisine hizmet verme gayretinde
yasadik. Iyi ama bizi eserimizle dinliyor.
Okudugumuz zaman dinliyor. ‘Sunu bir
tanisak, konussak, hayati nasildir, bugiinlere
nasil gelmistir?’ Dinleyicilerin merakidir bu.
Burada her sey konusuldu, yani bir mechul
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kalmad1.” demisti. 1997’de gerceklesen ve
bir anlamda kendisi de tarihi hatira olan
sohbetimizin baslarindaki bazi boliimlerini
naklederek, merhum Alaeddin Yavasca'nin
anlatimiyla devam ediyoruz:

ilk Okudugum Sarki

Ik okudugum sarks, III. Selim’in Suzi Dilara
Semaisi. Sekiz, dokuz yaslarinda. ilk okula
gidiyordum. Kilis’'te Zihni Celik Alp diye bir
zat vardi. Icine kapali ama kendisi biyoloji
hocasiydi. Fransizca hocasi gelmezse
Fransizca dersine, Matematik hocasi gelmezse
Matematik, Tarih hocasi gelmezse Tarih
dersine gelirdi. Boyle bir zatti. Bati miiziginde
son derece iyi bir kemandi. Ancak bati
miizigini ¢ok iyi bilmesine ragmen bir numara
takdir edecek yapida Tiirk musikisiyle irtibati
vardi.

Babamu babasi gibi seviyor. Bir giin babama
‘Haci Bey yeni bir plagin var m1?’ diye sordu.
Babam da ‘Miinir Nureddin’in bir plagini
getirttim’ dedi. O zamanlar alma yok, getirtme
vardi. Bir tarafi Sevki Bey’in Giilizar’a Nazar
Kildim, obiir tarafi III. Selim’in Suzi Dilara’ya
yonelik semaisi.

‘Bunu (;al dinleyelim’ dedi. Dinledikten sonra
‘Giizel icra edilmis’ dedi. Babam, ‘Istersen
Alaeddin bunlardan bir tanesini okusun’

dedi. Ben de iki defa dinlemisim. Bana IIL
Selim’inkini oku’ dedi. Suzi Dilara’y1 okudum.
Hicbir sey soylemedi. Takdir bile etmedi,
tenkitte de bulunmadi. Tenkit yikic1 degil,
tahlildir. Biz de tenkit denilince kotiileme
anlasiliyor. Sohbetten sonra Allahismarladik’
dedi ve cikt1 gitti.

Ertesi giin kap1 calindi. Zihni Bey, iki tane
keman, ‘Haydi, bugiin musikiye basliyoruz. Bu
keman da senin’ dedi. Hala duruyor o keman.



K

Marash Tahir Efendi

Sultanahmet Cami ¢ok 6zeldir benim icin.
Cok severdim. Hafiz Idris, o zamanin en iyi
hafizlarindan birisi idi. Onu dinleme imkamn
buldum. Bir de Marash Tahir Efendi’yi
tanidim. Nuri Osmaniye Cami’de ikindi
vaktinden sonra vaaz vermeye gelirdi. Vaizler
bagira bagira anlatirlar. Marash Tahir Efendi
oyle degil. Gayet munis, gayet ufak sesle vaiz
eder. Genis bir kitle de olsa o sesi en arkadan
rahat duyardi. Hayran oldugum degisik bir
insandi. Ayn1 zamanda Beyazit Kiitiiphanesi,

hafiz-1 kiitiib idi. Ben tibbiyeye yeni girmistim.

Nuruosmaniye’de bu hayranlik devam
ederken ben tanimak istiyorum. Beyazit
Kiitiiphanesi'ne ders calismaya gidiyorum. O
da oturuyor bir yerlerde. Bir giin sene sonu
kalkt1 ¢ikacak, ben de kalktim. Elini 6peyim
dedim. Yanastim, bakt1 s6yle. Elini 6pmek
istedigimi, vaazlarini dinledigimi soyledim.

‘Op bakalim’ dedi. Sonra benim burada
calistigimi gordiigiinii sdyledi. Hangi sinifta
oldugumu, nereli oldugumu sordu. Tibbiye
dedim. Memlekete gitmemin yaklastigini
belirtti. Oraya gidince Seyh Vakif Efendi’ye
gitmemi soyledi. Baytazzade Tekkesini goriip
gormedigimi sordu. Gormedigimi soyledim.
Selam gotiirmemi istedi. Vakif Efendi, bizim
Faruk’un (Kadri Timurtas) Farsca hocasi.
Bizim Tahir Efendi ile yakinligimiz boyle
basladi.

ilis’e gidince tekkeye ugradim. Seyh Vakif
Efendi nasil bir kisi. Onu anlatayim size. Cok
enteresandir. Bir beyaz saten, parlak, milli

bir entari giyer. Kusakly, iistiine ceket, iistline
fotr sapka. Ve siltede oturur. Minderde oturur.
Son derece miitevazi, hicbir sey bilmez bir
adam olarak goriiniir. Bir kis glinii hanima,
‘Vakif Efendi, hava soguk, ceketle olmaz. Palto
alayim sana. Onu disar ¢ikarken giyersin.’
Paltoyu almis gitmis ama geri dondiigtinde

palto yok. Hanimu paltoyu sordugunda, ‘Bir
fakir vard, titriyordu. Onun iizerine koydum’
demis. Boyle bir zat.

Ona gittigimde ‘Gel bakalim, selam
getirenlerin cok olsun’ diyerek beni davet etti.
Ben selami sdylemeden. ‘Efendim nereden
tanistyorsunuz’ diye sordugumda, ‘Biz
goniilden tanisiyoruz’ dedi.

Hakk Siiha Gezgin

Istanbul Erkek Lisesi. Agabeylerim de orada
okudu. Orada cok degerli hocalar tanidim.
Hakki Sitha Bey cikt1 karsima. Hakk: Sitha
Gezgin. O sirada ben kanuna merak saldim.
Bir vasitayla Artaki Can’la tanistik. Ben ondan
biraz kanun 6grenmeye basladim. Hakki Siiha
Hoca’nin bir ders anlatis stili vardir. Derse
gelirdi. Kaldigimiz yerden birisine okuturdu.
Okunulan yer hakkinda fikir sorar, bagka birini
kaldirir ona bu fikre katilip katilmadigini
sorard1. Bir miinazara havasi icinde islenilen
derste herkes dersi dikkatle dinlerdi. Sak diye
soruyor. Cocuklarin konugsma melekelerini
artirmaya gayret ederdi. Sonra da yorgunlugu
gidermek icin dersin sonuna yakin hatiralarini
anlatirdi.

Bir giin musikiden anlatiyor. Kanun konusuna
girmek istedi. Kanun’un diyezlerini,
bemollerini sey eden madeni bir sey vardir
derken ben ‘mandal’ diye atildim. O zaman
bana ‘Ulan dangil, dungulof sen nereden
biliyorsun mandalr’ dedi.

‘Efendim, biraz ¢ahistyoruz’ dedim. Dersten
sonra kendisini gormemi istedi. Iste bu
Allah’n liituflarindan biridir. Vaktiyle
pehlivanlik yapmis olan bu sahis dersten
sonra bilegimden yakaladi. Ald1 beni
siirtikledi. Muallimler odasinin kapisina.
Haftada iki gece kendi evlerinde fasil geceleri
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oldugunu soyledi. Sair Nedim Caddesi, 110
numara. ‘Kanunu al, gel’ dedi. Ben heniiz
oyle ortamlarda calamayacagimi soyledim.
O zaman ‘sadece sen gel’ dedi. Babam da
musiki meraklisi, gelmek istedi. Ancak biz
zamanlamayi iyi yapamamisiz. 110 numarali
eve geldigimizde fasil baglamus. Ik gidisimiz.
Kapiy1 galdlk Hafif sariya calan ama tath

bir sar1 yani. Iki kath ahsap bir bina. Kap1
acild, elinde ney ipek pijamastyla hoca
karsimizda. Icerden saz sesleri geliyor. Ciktik
merdivenlerden. Bir oda. Sag tarafta duvar,
tavana kadar kiitiiphane. Ortada masa var. Ust
tiste kitaplarla dolu, bir tarafinda da boy boy
neyler. Kendi elinde de ney.

‘Gel bakalim’ dedi.

ir saat elinde tambur ama yiiziine bakmaya

korkulur yani. Heybetli, parmaklar kalinlagmus.

Akrenemali hastalig1 gecirmis.

‘Efendim, bu ne rezalet. Boyle yerlere fasil
baslamazdan 6nce gelinir. Bagladiktan
sonra miinasebetsizligin geregi yok’

dedi. Hocam talebesi oldugumu soyledi.
Kendisinin ¢agirdigini soyledi. Neyse, ilk
azar1 isittik. Ondan sonra oturduk. Tekrar
pegreve girdi. Sen de oku dedi. Odiim
koptu. Ilk defa boyle bir yere giriyorum.
Tamburi Ishak Bey’in bestesi. G6z ucuyla
bakiyorum notaya. Yavas yavas 1sindim.
Sesim c¢ikmaya basladi. Onde de Ahmet
Cagan oturuyor. Operator Dr. Kemal Bey
var. Hoca Ziya Bey’in talebesi. Miinir Bey ile
birlikte ama o biraz daha biiyiiktii ondan.
Uc dért tane hanende var. Necdet Revi
vardi. Ben zeminini okudum, terenniim

ve meyani okuduktan sonra Selahattin

Bey cat diye kesti. One gecmenmi istedi.
Arkada oturuyordum. O ne isterse o oluyor.
Tefi almami istedi Ahmet’ten. Ahmet
Arnavut, son derece onurlu. Ben tefi almak
istemiyorum. Ahmet de kafasini biraz yukari
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kaldirarak, bana kiifreder gibi ‘buyrun’ dedi.
Alinca sandalyesini geri cekti. Ilk defa gelmis
adama boyle yapilmaz. Dr. Selahattin Tanur.
Boyle enteresan tavirlar1 vardi. Ben de
olsam ben de giicenirim belki. Evvela vasfini
anlatarak tanitayim dinleyicilerimize.

Bu zat sahsina miinhasir, degisik tislupta temiz
tambur calan bir insandi. Udu da aymi ¢alardi.
O kalin parmaklarina ragmen kemence

de calan bir insandi. Musikisi tistiin bir
insandi. Kerih, fena bir sesi vardi. Hastaligin
verdigi tesirli Su-i Kagithane okurdu. En
miiskiilpesent adama bile dinletirdi. Bir de
Bolahenk Nuri Bey vardir. Ondaki hususiyet
nedir? Tegvikiye’deki evinden yiiriiyerek
Eminonii'ndeki deniz yollarindaki vazifesine
giderdi. Giderken bir fasil ile baslar.
Pesrevinden, agir aksak semaiye kadar biitiin
sarkilar1 ezbere okur. Adimlarini 6yle bir
ayarlamustir ki yiiriik semaiyi okur, saz semaiyi
okuyup noktay1 koydugu zaman zaman
daireye varmistir. Aksam donerken ikinci bir
fasil. Bu her giin boyle. O nedenle hi¢ notaya
bakmaz, ezbere okurdu. Biz boyle basladik
fasil meskine. Ha derken hu derken seneler
gecti. Biz 25 civan fasil gectik. Bu fasillarin
her biri iki bucuk saat siirerdi. Bu fasillarin
her birinin icinde o kadar ¢ok eser vardi ki bir
distiniin!

Hakki Siiha Bey’in evine gittigimiz yillar,
1940l yillar. Hatta kendileri bana begendigim
bir tablo bagislamislardir. Beni bir giin

Emin Dede’ye gotiirdii. Onun son yillartydi.
Hastaydi. Ona dedi ki:

“Bak, sana talebemi getiriyorum. Hem liseden
talebem hem de bizim fasillara istirak ediyor.”

Nefes alip vermekte giicliik cekiyordu. O tik
nefes haliyle bana ney iifledi. Neyzen Emin
Efendi, daha lise cagindaki cocugun seviyesine
inebiliyordu. Hasret kaldigimiz seyler bunlar.



Sesinin Sirr1

Efendim, simdi 6nemli bir noktaya geldik.
Sesiyle musiki yapmak isteyen bir kisinin bazi
seylere riayet etmesi lazim.

1-Ruhunu ve gonliinii degerlendirebilmesi
lazim. Bu tabii pek cok calisma gerektiriyor.

2-Hayatina dikkat etmesi lazim.
3-Ahlakini saglam tutmasi lazim.

ir kere musikiye meyleden Kisiler zaaf
gostermeyecek. Zaaf gosterilebilecek muhitten
uzak duracak. Bircok kisiler ickiyle beraber
musikinin olacagini saniyorlar. Icra edenler

de dinleyenler de. Simdi o noktaya temas
etmek lazim. Bir ilm-i musiki var. Osmanli
doéneminde Enderun gibi o zamanin fennine
gore devlet adamu yetistiriyor. Universite
dedigimiz olay. Enderun’dan yetisen kisi ilm-i
musikinin miintesipleridir. Hiirmet goriirler.

Nasil hiirmet goriirler?

Bugiin bir bestekarin hayatini okudugumuz
zaman hemen size soyleyeyim; Dede Efendi,
Kiiciik Mehmet Aga misal veriyorum.

%95’i boyledir. Hangi padisah doneminde
yasadilarsa takdire mahzar olmaktan baska
danismanlik yapmuislardir. Musahib-i Sehriyari.
Padisah kendine danisman yapiyor. Ondan
fikir aligverisinde bulunuyor. Musiki disinda
bunlarin sarayda riitbeleri var. Bu bir.

Iki. Bir de tekkelerde, zaviyelerde,
dergahlarda yetisen biiylik musiki sinaslar
var. Ilm-i musikinin miintesipleri bunlardir.
Bir de loncalar vardi Osmanli doneminde.
Esnaf takimindan musiki yapanlar makbul
degildi. Burada bir seyi aciklamak istiyorum.
Musikisinaslarin sahadeti makbul degildir
derler. Iste bunlarin sahadeti makbul
degildir. Bir olay olmus yani. Bu olaya bir
kisi sahit olmus. Getirtiyor kadi. Meslegini

Uskiidar/zo21-2 | 79



Aleaddin Yavasca’dan Hatiralar

soruyor. Musiki. Kadi onun Enderun’a

mi, tekkeye mi, yoksa loncaya m1 bagh
oldugunu soruyor. Loncaya deyince
sahadetini makbul bulmuyor. Iki musikiyi
boyle bir ayirimla ayiriyor. Bugiin hepsi
birbirine karigmistir. Ben kiiciimsemiyorum.
Ortada emek mahsulii var. Saygi gerektirir.
Bir kisi ¢ikiyor, sov yapiyor. Esas agirlikli
olan tarafi musiki degil, sov. Ondan para
kazaniyor, musiki onun arkasindan geliyor.
Buna sanatkar diyor. Ondan sonra bugiiniin
anlayisinda ilm-i musikiye mensup olan

bir sahsa, 6mriinii veren, ilmine egilen ona
bir katkida bulunmak icin gayret sarf eden
kisiye de sanatkar diyor. Miizik kullanan
kurum; mesela radyo veya televizyon.
Diyorlar ki; su sov yapan kisi bunun konseri
ama ayni ifadeyi sanatkar olan Kkisi i¢in de
kullaniyor. Sanatkar ucuz degildir ve parayla
yapmaz o isi. Nasil ayiracagiz bunu? Bir
kaosun icindeyiz.

Ben genelleme yaparak konusmak istiyorum.
Miinir Nureddin Selcuk icin de sanatkar diyor.
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Ondan sonra olmadik kisiye de sanatkar
diyor. Ben ikisini ayiramiyorum o zaman. Bu
sanatkar olsun anladim da Miinir Nureddin’in
omriini verdigi bu mevzuu da hizmetleri,
miicadeleleri nereye gidiyor? Eger bu
beyefendi de sanatkar ise ayni miicadeleyi,
ayni hizmeti vermis mi? O sathalardan gecmis
mi? Yok!

Bunlar karistirdigimiz miiddetce herhangi bir
icra hakkinda hiikiim verme hakkina sahip
degiliz. Hiikmii evvelden kaybetmisiz. Eskiyi
kolay karaliyoruz. Gayet rahatiz. Halbuki
eskiyle Oviinmemiz lazim bizim. Ve o eski
insanlara layik olmamiz her seyden evvel.
Bunu yitirmisiz biz. Bu teessiis ettigi zaman
toplumda tahmin ediyorum, diize cikariz.

ibn’iil Emin Mahmud Kemal’in Konag1

1947°den vefatina kadar, Pazartesi geceleri
sohbet toplantilarina katildim. O devrin

cesitli fakiiltelerinden profesorler, ordinarus
profesorler gelirdi. Fen, Edebiyat, Hukuk
fakiiltelerinden... Ibn’iil Kemal'in sohbetinden
istifade etmek tizere toplanirlardi.

Devr-i kadim derler ya... O devr-i kadimin,
adab-1 erkani yasanan bir konak. Babasi
Miihiirdar Emin Pasa. Miihiirdar Emin Pasa
Konagi. Universitenin yakininda bakircilar
vardir. Sola dondiigiiniizde o sokakta kii¢tik
bir bahce kapisi vardi. Bahce kapisindan
girersiniz. Kiiciik bir bahgce. Camekanli, bir
merdivenle ¢ikilan ahsap bir konak. Merdiveni
cikarken her adim atisinizda degisik bir ses
duyarsiniz. O merdiveni ciktiktan sonra
kapidan bir hole vasil olursunuz. Bu holde
uzunlamasina bir masa vardir. Masa nedir?
Masanin gorevi gardirop. Pazartesi geceleri
gelenler; sazla gelenler sazlarinin kiliflarini,
paltoyla gelenler paltolarini o masanin iistiine
koyarlar. Birinci oda holde Ibn’iil Emin Kemal



R

Mahmut Efendi'nin calisma odasidir. Buraya
kimseyi sokmaz. Koltuk, kanepe takimi Sultan
Abdiilaziz’e aittir. Sultan Abdiilhamit’in el
yapisi orada bir ¢ok seyleri vardi. Etajer gibi
seyler. Girer girmez sagda bir koltuk var.
Kapinin yaninda o koltuga yeni yanasmalari
oturturdu ¢ogu zaman. Ondan sonra kanepesi
var. Kanepenin kapi tarafinda da kendisi
otururdu. Girer girmez oraya gireceksiniz,
eline varacaksiniz. Daire gibi koltuklar
dizilmistir. Her kisinin, miidavim olanlarin yeri
bellidir. Yeni gelenler hari¢. Erken de gelseniz
kimse kimsenin yerine oturmaz. Bu hayat
felsefesidir. Cok sevdigi bir kisiyseniz elini
optiiriir. Eger, ‘Eh, gelsen de olur, gelmesen

de olur’ bir tipte kisiyseniz eline vurur, ¢eker.
Herkes yerine oturur. Hi¢ unutmam, goziimiin
oniinde. Gittigimiz zaman kars1 kdseye diisen
yer, Pertev Pasazade Nurullah Bey’in yeriydi.
Kitabiyatciydi, ona cok deger verirdi. Bazi
konularda tereddiide diiserse ona danisirdi.

O da, danistig1 hususta da ‘Estagfurullah,
Estagfurullah’ derdi. ‘Tabii fakirin de bir fikrini
almak istiyorsunuz. Bu kadar biliyorum’ diye
acardi isi. Oyle enteresan.

Ondan sonra sazendelerin toplandig1 yer
ortada var. Boyle bir ilk baslangicta oturdunuz.
Oturduktan sonra efendi hazretlerinin yani

Ibn’iil Emin Kemal Bey'in yiiziine bakacaksiniz.

O temenna suretiyle ‘Hosgeldiniz’ der tekrar.
Siz de ona temenna edeceksiniz. Sonra
herkese temenna yapacaksiniz. Gogiisten,
ceneden, basa... Ondan sonra oturulur. Ilk
sohbet yapilir. Sohbet bittikten sonra fasil
baglayacak.

‘Efendim, bugiin hangi fasil yapilacak?’

ast fash yapilacagini duyunca keyiflenirdi.
Diger fasillar1 da cok sever. Enteresandir,
hiizzam makamini sevmez. Bir siire sonra hep
bunu bana sordu. ‘Ne makami yapilacaktir?’
diye. Yaptik hepsini. Ben, ‘Efendim’, dedim.

‘Bugiin de buyurursaniz bir hiizzam fash
yapalim’ dedim. Durdu soyle, suratini asti.

‘Sen heman eyle tekelliim, raziyim diisname
ben’ diye bir misra vardir. Yani, sen yeter ki
konus, istersen kiifret diyor. Durdu durdu,
goziinii act1. ‘Sen hemen eyle terenniim,
raziyim ben hiizzama’ dedi. Yani hiizzami bir
kiifiir gibi goriiyordu. Diistintin...

Ondan sonra bir hiizzam faslin1 yaparken ‘oh,
ah’ sesleri cekmeye basladi. Bitirdikten sonra
hiizzamin da iyisi oldugunu soyledi.

Tip Fakiiltesini Tercihi

Efendim, musikiyi seven, musikiyi kendisine
arkadas olarak secen kisi insan1 seven kisidir.
Bizim bilirsiniz, dinimizde insan sevgisine
dayanir. Insani seven bir kisi, insana daha
yakindan hizmet etmek ister. Insana hizmet
eden mesleklerin baginda ne gelir? Tip gelir.
Oyle degil mi? Insanoglu'nun hastaligiyla,
cektigi sikintilarla ve eziyetlerle mesgul

olma meslegi. Aslinda tip, hele hele cerrahi
ilimle kaynasmistir. Bugiin insan viicudunun,
Tanrr’nin en biiyiik yarattigi sey. Insan
viicudunun inceliklerine ¢ok iyi vakif olmak
lazim. Onda cerrahi bir miidahale yaptiginiz
zaman o insana en zararsiz yolu secmek lazim.
Cerrahide attigimiz her dikisin bir sanat olarak
ortaya ¢ikmasi lazim. Insan i¢indeki hastaligin
mahiyetini tibbin disindaki bir insan idrak
edemez. Hastadir. Gegirdigi hastaligin tehlike
derecesini de ¢ok iyi bilemez. Ameliyat1 biter,
bittikten sonra, ‘Dikisim acaba iyi oldu mu?’
diye diisiiniir. Iste orada sanat var. Miimkiin
mertebe ‘gizli dikis’ diye tabir edilen distaki
dikisi iyi yapacaksiniz ki o bir siire sonra
kaybolacak. Bunu ben bir misal olarak verdim.

Okulu tercih edigimde insana daha yakin
hizmet edebilmek. Son siniftayim. Ibn’iil
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Emin’in toplantilarindan birine gittim. Bir
Pazartesi giinii. Bu aksam ¢ok ehemmiyet
verdigi misafirlerinin oldugunu séyledi. O
sirada kadin dogum stajyerligi yapiyorum.
Kadin-dogum stajin1 Haseki Hastanesi
Birinci Kadin Dogum Klinigi'nde Ord. Prof.
Tevfik Remzi Kazancr’nin gozetiminde
yaptyorum. Kazim Ismail Giirkan,

Muzaffer Esad Giichan. O da Cerrah Pasa
Hastanesi’'nde I¢ Hastaliklar’'nda ordinarus
profesor. Miitkremin Halil, Selcuklu Tarihi
lizerine uzman bilhassa. Fuat Kopriili,
Hasan Ali Yiicel, Ekrem Serif ve bir de Tevfik
Remzi Kazanci gelecekler o gece konaga.
Ha! Bir de Yahya Kemal. Simdi bunlar geldi,
oturdular. Allah’tan, iste bu Allah’in ikramu.
Cevdet Cagla’yl, Stileyman Erguner’i, Hiisnii
Cosar vard1 ud calan onu ve Haluk Recai.

O giin ben toparladim. Bilgim yok onlarin
geleceginden. Saz miikemmel, diger sazlar
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da istirak edecek. Herkes geldi tabii. Ben
de kendimi gostermek istiyorum. Hocamin
geldigini duyunca.

‘Ne yapacaksiniz bu gece’ diye sordu. ibn'iil
Emin’e miisaade buyurursa bayati fash
yapmak istedigimi soyledim. Pek giizel
olacagini belirtti. Genglik var, kendimi
begendirmek istiyorum. Cinucen bunu daha
iyi takdir edecektir. O zaman Bolahenk
akorduna alismisiz. Tambur séylemez diye
Selahattin Tanur katiyen akort diisiirmezdi,
baska bir perdeden calmazdi. Bolahenk’ten
okuyacaksiniz. Bayati faslina basladik. Giizel
bir pesrevden sonra biz Dede Efendi’nin,
‘Bir gonca femin yaresi vardi ci§erimde’.
Olen evladinin acisiyla duygulanip yaptigi
beste. Arkasindan ‘Cikmaz deruni dilden
efendim, muhabbetin’. Hele hele muhabbet
de Ibn’iil Emin’in yaninda. Muhabbet
diyemezsin. Mahabbet diyeceksin. Sartlar
vardi. Dilde en kiiciik bir hataya tahammiilii
yoktu. Yine arkasindan Dede Efendi’'nin,
‘Nice askinla feryat edeyim, bir onulmaz
dag-1 derdim var benim.” Agir aksak bir
sarkis1 vardi. Onu okuduk. Fakat ben bir
taraftan da bakiyorum, dikkat ediyorum
nasil dinliyorlar diye. Kazim Ismail Hoca’nin
bariton bir sesi vardi. Bildigi yerlerde istirak
ediyor. Otekiler de gayet keyifli. Ama Tevfik
Remzi uyukluyor. Kafasini egmis ama arada
bir goziini acgip gozliigiiniin tizerinden
bakiyor. O kadar. Duygusuz gibi. Bunu bana
boyle soylemediler. Giizel sanatlara biiyiik
hayranlig1 vardir. Edebiyati, musikiyi cok
sever. Bana boyle dediler. Siikut-1 hayale
ugradim. Ama ben gecistiriyorum. Okuduk
okuduk bitti. Biz gittikten sonra sohbeti
derinlestirecekler onlar. Miisaade istedik.
Efendi hazretlerinin eline vardik. Cikarken
kapinin disinda bir el bilegimden yakaladi.

- Gel bakalim buraya.
Baktim Tevfik Remzi.



- Sen ne yapiyorsun?

Boyle tepeden inme soru sorar.

- Efendim, sizde staj yapiyorum hocam.
- Oyle mi? Niye ben bilmiyorum?

- Hocam, sizin yaniniza docentler bile

giremez. Boynu biikiik talebeyi nereden
bileceksiniz’ dedim.

- 0000.... Biiyiik de konusuyorsun sen,
dedi.

uma giinli muayenehanesine ugramami
istedi. Kum gibi kayniyor. Beni gortince,
‘Geldin mi sen?’ dedi. Eldiveni hemen
cikardi. Hemsireye vaziyeti idare etmesini
soyledi. Kiitiphaneye ¢iktik. ‘Sen dedi staj
yaptigina gore isin sonuna geldin. Peki
tibbiyeyi bitirdikten sonra ne yapacaksin?
Bahr-i mubhit-i atlaside pusulasiz ki¢i kirik bir
teknedesin’ dedi. ‘Ufukta kara goriinmiiyor.
Nereye gideceksin?’ diye sordu. O zamanlar
ihtisas yapmak kolay is degil. ‘Bak delikanh
sen bir -onulmaz dag-1 derdim var benim-
diye bir sarki okudun. O sarkiy1 ben cok
severim. Ben de bir hatiras1 vardir. Benim
bir dostum vardi. Ishak El-Gazi Efendi. Bu
sarkiy1 o da okurdu.” dedi. Ishak El-Gazi,
Musevi. Hanende. Cok da giizel okurmus
ama ben baska okumusum. Boyle okuyan
birini himaye etmesi gerektigini soyledi.
Konusma soyle devam etti:

- Simdi bak, sen hangi bransi tercih edersen
tavassut ederim. Ama dogumcu olmak
istersen hemen yanima alirim. Yalniz ben
baska bir yeri begeniyorsan oraya seni
yerlestiririm ama senin bu tarafini takdir
edip mi, himaye eder mi? Onu bilemem.

-Efendim, ben kadin dogumcu olmak
isterim.

-Hatir icin soyleme...

-Hayir efendim, kadin dogumcu olmak
isterim

-Oldu o zaman. Mesele kalmadi. Sen
tibbiyeyi bitir, yerin hazir.

Yani Dede Efendi’nin ruhaniyeti tarassut etti.
Bana ihtisas kapisi acildi. Hi¢bir torpilim
yok baska. Ondan sonra Tevfik Remzi olan
miinasebetimiz tibbiyeyi bitirene kadar
devam etti. Ara sira yemege davet etti.
Tibbiyeyi bitirdikten sonra beni ¢agirdi.
Mefkure Hanim’a gonderip dilekceye imza
attirdi. Sonra bir tezkere yazdi. Muhterem
Profesor Gokmen Bey’i bulmamu istedi.
Lisan imtihanimi yapmasini istedi. Fransizca
benim yabanci dilim. Muvaffak olup ciktik.
O gilinden itibaren asistan olarak basladim.
Ancak kadrolar dolu oldugu icin maassiz
calisacaktim. Fahri asistan olacagim. Benim
biitiin derdim miitehassis olmak. Radyoda
imtihani1 vermisiz. Solist olmusuz. Mesut
Cemil de geldi. Bir sozlesme yapildi. Oradan
350 lira aliyorum o zaman.

1950-51 yillar icin iyi bir para. Onun icin
fahri olmaya diinden raziyim. Radyo sadece
gece yayin yapiyor. Giindiiz yok o zaman.

O nedenle benim isimi sekteye ugratmiyor.
Thtisasa basladik bu sayede.

Etibba Odasi rektorliige bir yazi yazmis.
Yazida sOyle yaziyor:

‘Hekimlikle bagdasmayan, meslege golge
diisiirecek bir seyle mesgul oluyor. Radyoda
musiki okuyor. Boyle bir asistanin gorevine
son verilmesi lazimdir. Etibba Odas1 olarak
bu konuyu size aktariyoruz. Gereken islemi
yapinz.’

Hakkimda tahkikat acilmak tizere. ‘Seni
hoca istiyor’ dediler. Hoca ¢agiriyor dedikleri
zaman pacamiz tutusur. Oyle bir hoca

ki... Tarihi Aksaray Karakolu vardi. O da
tarihe karist1 zaten. Kocamustafapasa’dan
gelen yolla Cerrahpasa’dan, Topkapr’dan
gelen yol bir koseye atacak sekilde birlesir.
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Aleaddin Yavasca’dan Hatiralar

Aksaray Meydani'na acilir. Cibali Karakolu
kadar meshur. Oradaki polisler acimist1
bize. Hocanin arabasi gece veyahut mesai
disinda gelirse telefon acar haber verirlerdi
bize. Hazirlikli olalim diye. Indi hoca
arabadan. Bana hi¢ yavasca gel demezdi.
Hizlica gel, derdi. Yaziy1 okumam icin verdi.
Betim benzim att1. Bilgim yok, gorgiim yok.
Boyle bir yazi karsisinda yildirim carpmisa
dondiim. Yukar1 ¢ikip vazifeme donmemi
istedi. Bir saat sonra yine cagirdi. Bana dedi
ki:

-Ben sana kiitiiphanede ne konusmustum?
Seni herhangi bir sey karsisinda himaye eder
mi demistim hocalarin diye... Simdi sen beni
sectigin icin o vazife bana diistii. Simdi al su
yaziy1 oku.

-Hakkinda tahkikat acilmasini istediginiz

Dr. Alaaddin Yavasca, benim en fazla
glivendigim, inandigim ve vazifesini dakikasi
dakikasina yapan hi¢bir zaman bir ikaza
ihtiyaci olmayan bir asistanimdir. Cok
memnunum. Sanat tarafina gelince, onu o
sanata tesvik eden benim. Eger, boyle bir

sey sug teskil ediyorsa o cezanin muhatab1
benim. Bilgilerinize arz ederim.’

Zeki Arif Ataergin

ok degerli ve musiki camiasinda degeri
miinakasa edilmeyen bir zatti. Ve Nasuhi
dergahininda son seyhi idi. Cok kimse
bilmezdi. Bir cocuk safiyeti tasiyordu.
Hem hukuk mezunuydu. Yillarca hakimlik,
avukatlik ve en sonunda noterlik yaptu.
Onun diinya ile alakasi yok. Yaptigi
eserlerde na-haddik eserlerdi. ‘Kitabet
yapiyoruz. Tanri bize liitfediyordu. Biz
kaleme aliyorduk onu. Bir kul olarak bunu
yapamayiz.” derdi. Bu kadarda mahviyet
sahibi biriydi.
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Bir pazar kalktik, gittik. Goztepe, ikinci
Orta Sokak. Simdi tabii yerinde yeller
esiyor. Bir bahge icerisinde eski bir konak.
Kapiyi caldik. O heybetli viicudu ile, o
zamanlar 130 kilo var. Zeki Arif Bey kendisi
act1 kapiyi, buyur etti bizi yukari. Baktim,
gozlerinin ici giiliiyor. Hicte korktugum bir
tablo ile karsilasmadim. Yumusak yumusak
eller. Optiirdii. Agabeyim, Hilmi Bey ve ben
oturduk. Sohbet ettik. Zeki Arif Bey dedi ki:

-Eee, ben bir sark: getirdim. Bu sarki ile
meske baslayalim. Iste bu sarkinin misralari;

Ey goniil nicin perisansin beyaz kakiil gibi
Agladin, soldun sarardin sen giilen bir giil
gibi

Ufk-u istikbaline baktim sénen bir kiil gibi
Soyle feryat etmemek miimkiin miidiir
biilbiil gibi

Agir aksak bir sarki. Ve okudu. Biraz zorca.
Daha evvel de baz1 mesklerde miizisyenler
okuyunca biraz sikint1 cekmis. Ben dedim ki:

-Hocam bunun notasini bana verir misiniz?
Liitfen...

-Al, bir nota vereyim sana, dedi.

-Bir kere daha okur musunuz? diye yeniden
rica ettim. Baslad1 yeniden okumaya. Bende
refakat etmeye basladim kendisine. Bir
aralik kesti ben devam ettim.

-Oh, aradigimi buldum, dedi.

Adnan Menderes’le ...

1950’nin baslari... Zamanin Ziraat Bankas:
Genel Miidiiri Mithat Diilgerin evindeki



bir toplantidayim. Cevdet Cagla, Yorgo
Bacanos ve Vecihe Daryal da orada. Celal
Bayar, Adnan Menderes, Fuat Kopriilii, Refik
Koraltan, bazi bakanlar ve milletvekilleri

de vardi. Birkag eser okuduk, rahmetli
Adnan Menderes kalkt1 gidiyor, “bir ihtiyaci
vardir her halde” diye diisiindiim ama biraz
da burkuldum.. Cok kisa bir siire sonra
kulagimin dibinde bir ses, “doktor, ‘Bu
imtidad-1 cevre kim bahtin sitabi var’ sarkisi
repertuarinizda var mi1” diye fisildiyor.
Baktim Adnan Menderes. Hemen ayaga
kalkarak “var efendim” dedim. “O zaman
yerime gecip Yiiksek sesle rica edeyim”
dedi. Yerine gecip sarkiyr okumamizi istedi.
Lemi Atl’'nin bu sarkis1 Istiklal Mahkemeleri
kararlarinin infaz edildigi giinlerden beri
hi¢ okunmazmas, bir bakima yasakliymuis.
Sarkiy1 okuduktan sonra tesekkiir etti, “Bu
eseri radyo programlarinizda okuyup beni
haberdar ederseniz ¢ok sevinirim” dedi. Kisa
bir siire sonra, canli solo programina sarkiy1
koyup 6zel kalem araciligi ile haberdar
ettim. Program bittikten sonra radyoda

bir telas... Adnan Menderes telefonda.

“Doktorum gozlerini 6perim, o giizel
sesinden bu sarkiy1 dinlemek bana biiytiik bir
haz verdi. Sanatta yasak olmaz, olmamal1”
dedi ve tesekkiir ederek telefonu kapatti.

Bu imtidad-1 cevre kim bahtin sitab: var
Bu imtidad-1 cevre kim bahtin sitabi1 var
Mihnet-medar olan felege intisabi var
Eyler nesim-i subhu bize gird-bad-1 gam
Bu rlizgar-1 bi-mededin inkilab1 var

JOSCROR
WwK

Yukarida da ifade ettigim gibi uzun bir
sohbetti bizimki. Renkli ve zengin. Kendi
ifadesiyle hayatinin doniim noktasi eserler
taclandirilmis bir sohbetti. Bu notlar1
hazirlarken, ne kadar zengin ve kaynak
bir program yaptigimizi1 daha iyi anladim.
Burada yaptigimiz, bir gece yarisi radyo
mikrofonlarindan muhataplariyla bulusan
bu uzun sohbetin basindan bazi béliimleri
yorumsuz aktarmak oldu. Temennim,
Alaeddin Yavasca'nin hayirla anilmasina
vesile olmasidir.
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Ayse Cipan Biylikcam

Tanpinar Romanlarinin Daimi Yan Rolii:

Apartmanlar

Tanpwnarin
kurgularinda
stirekli
cocuklugunu
gecirdigi mimariyi
merkeze almast

ve mazi ile
baglantt kurmast
ev cercevesinde
hafiza ve mekan
iliskisini agtklamast
bakimindan onemli
bir ornektir.

Tanpinar, mimarideki ve sehirdeki
degisimi takip eden, bunu kendine
mesele edinen bir yazardir. Onun
mimariye duydugu bu 6zel alakanin
yansimalari edebi eserlerinde de
gortiliir. Tanpinar’'in ¢ocukluk ve ilk
genclik yillarini gecirdigi geleneksel
evler ve mahalle hayati, kurgu
metinlerinde de siirekli basvurdugu
mekanlar olarak dikkat ¢eker. O,
mimari ile kurdugu iliskiyi tarihi
yapilar tizerinden stirdiiriir ve “biz”i
tanimlama noktasinda bu yapilardan
yararlanir. Tanpinar’in bu yapilara
duydugu hayranlik maziperestlikten
degil aksine kendi zamanindan bu
yapilara bakabilmenin ve onlari
kendi zamaninda anlamlandirmanin,
bunu yaparken de mazi ile

kurdugu iliskinin giiciinden
kaynaklanmaktadir.

Modernlesmenin disaridan

iceriye dogru bir hareket oldugu
diistiniildiigiinde en hizli etkisinin
mimaride goriilmesi ve mimariden
hareketle sosyal yasama ve aileye
tezahiir mimarinin ve sehrin
romanlarda da siklikla bir diialite
unsuru olarak kullanilmasini
beraberinde getirmistir. Avrupa’da
daha eski tarihlerde insa edilen

ve isci konutu olarak kullanilan
apartman, Osmanlr’da Batililasma
sembolii olarak kabul edilmistir. 1k
orneklerine Tanzimat’tan itibaren
rastlanan ve sayisi giderek artan
apartmanlar, 19. yiizyilda 6zellikle
Galata civarinda elcilik mensuplari ile
yabanci tliccarlarin yerlestigi yapilar
olmus, zamanla Taksim, Siraselviler,
Sisli, Nisantasi, Glimiissuyu,
Tesvikiye’ye dogru genislemis ve
Miisliiman halkin da tercih ettigi bir
yapi tipi haline gelmistir.

Tilirk modernlesmesinin en hareketli
doneminin tanig1 olan Tanpinar,
hayatinin takriben son yirmi yilini
apartman bakimindan oldukca
zengin Beyoglu ve Glimiissuyu
cevresinde gecirmis ve eserlerini
biiyiik Olctide bu donemde kaleme
almis olmasina ragmen romanlarinin
ana mekan1 apartmanlar degil
hafizasindaki Istanbul’dur. Bu tercih
Tanpinar'in mimariyi eserlerinde
konumlandiris1 acisindan dikkat
cekicidir. Tanpinar’in romanlarinda
apartman yalnizca belirli araliklarla
anlatiya dahil olurken genellikle
olumsuz bir atmosferi de beraberinde
getirir. Romanlarda bahsi gecen
apartmanlarla ilgili herhangi bir



Tanpinar Romanlarinin
DaimiYan Rolii: Apartmanlar

sinirlarina yakin oldugu belirlenen ev ve
mahalle glinlimiizde tamamen yikilmistir.)
Tanpinar’in hayal diinyasinin odagini
olusturmaktadir. Bachelard, ev {izerinden
hareketle kavramsallastirdig1 mekan
odakli calismasinda, evin cansiz bir yap1
olmaktan ciktig1 ve insani1 dagilip yok
olmaktan kurtaran bir giice sahip oldugunu
belirtir. Tanpinar’in kurgularinda siirekli
cocuklugunu gecirdigi mimariyi merkeze
almasi ve mazi ile baglanti1 kurmasi ev
cercevesinde hafiza ve mekan iliskisini
aciklamasi bakimindan 6nemli bir 6rnektir.

Ahmet Hamdi Tanpinar’in Giimiissuyu'ndaki evinde cekilmis fotografi - 1959 Giinliik ve mektuplarindaki bilgilere gore,
1942 yilinda Narmanlr'ya tasinan Tanpinar

“40 yasinda tek odada miistakil evim oldu.”
der. 1953 yilinda ise Glimiissuyu'ndaki
apartman dairesine tasinir ve 6liimiine
kadar burada yasar. Tanpinar’in ilk romani
olan Mahur Beste’nin 1944 yilinda tefrika
edildigi dikkate alindiginda romanin

yazim asamasinin bir kismi1 Narmanlr'da
gecmis olmalidir. Diger romanlarinin da

ayrint1 verilmez ve apartman -donem
romanlarinda siklikla kullanilan konak-
apartman karsilastirmalarinin aksine-
belirgin bir karsilastirma unsuru olarak
kullanilmaz. Ruhu oldugu her firsatta
dile getirilen konak ve mahalle hayati
Tanpinar'in romanlarinin merkezindedir.

ocuklugu ve ilk genclik yillar1 Istanbul’'un tarihsel bir cizgide yazildig distndlirse
yani sira Ergani, Sinop, Siirt, Kerkiik ve Tanpinar'in tiretimsel stirecinin Narmanlh
Antalya’da gecen Tanpinar'in ev algis ile Gimiissuyu'ndaki apartman dairesinde
gittigi yerlerde yasadigi ve bir kisminin oldugu aciktir. Ancak, romanlarinin hemen
ayrintilarini da verdigi geleneksel evler ile hicbirinde apartmanlar eserin odagin
yerlesmistir. Istanbul’da 6grencilik yillarinda ~ olusturmamig, roman kahramanlarinin
Kasimpasa’da teyzesinde kalan Tanpinar mutlu, huzurlu ve “kendi” olduklar

1923 yilinda 6gretmenlik gorevi ile 6nce mekanlarin hep mahalle ile baglantili
Erzurum’a, 1925’te Konya’ya, 1927’de geleneksel yapilar oldugu gortilmiistir.
Ankara’ya gider. 1932’den sonra ise Avrupa Apartmanlar ise romanlarda kullanildiklari
seyahatleri disinda Istanbul’da ikamet eder. ~ kismi alanlarda kotiiciil ve karanlik bir
Tanpinar her ne kadar farkli sehirlerde atmosferi ¢agristirmaktadir.

yasamis olsa da kendisini bir Sehzadebasili
olarak kabul eder ve romanlarinda da

esas mekan eski Istanbul’dur. Tanpinar’in
cocuklugunu gecirdigi eski ahsap evler ve
ailesiyle birlikte 1942 yilinda Narmanl
Han’daki odasina tasindig1 zamana kadar
yasadig1 mahalledeki ev (Sarachane Parki

Tanpinar'in ilk romani olan Mahur Beste
Behcet Bey’in ablasinin torunu Cavide'yi
konagina daveti ile baglar. Ciinkii Cavide’nin
kocas1 Sadullah Bey’in 6nce kayboldugu
diisiiniilmiis ardindan 6liim haberi gelmistir.
Kocasiyla beraber -ailenin biiyiiklerinden ve
diger akrabalardan uzakta- ayr1 bir apartman
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dairesinde yasayan Cavide kocasinin
oliimiiyle artik yalnizdir. Behget Bey bu
noktada kendisini kardesinin torununa karsi
sorumlu hisseder: “Gerci genc bir kadinin
tek basina bir evde yasamasi biraz garip
oluyordu. Aylardan beri kaybolan Sadullah
Bey’in 6liimii tahakkuk edince bu yalniz
yasama biisbiitiin imkansizlagsmisti. Kendi
ailesinden olan bu gen¢ kadina evinde bir
yer gostermesi lazimdi... Sonra geng kadin
da yalmizliktan, biitiin pencereleri dar bir
sokaga bakan apartmaninda ne kadar baska
bir sesle sikayet etmisti... Zavalli yavrucak,
elbette ki biitiin yaz1 orada gecirmekten
memnun olmayacakti. Ister istemez ona
koske gelmesini teklif etmisti.” Behcet Bey’in
Cavide’yi koske davetinin en biiyiik sebebi
Cavide’nin sikayetidir. Bu sikayetin de
kocasinin oliimiiniin iiziintiisiinden ziyade
oldukca karamsar tarif edilen apartman
dairesinden kaynakli oldugu diisiiniilebilir.
Tanpinar, Cavide’'nin yasadigi ev ile romani
acar ancak roman boyunca apartman

bahsi tekrar ge¢mez. Apartmanla ilgili

Narmanli Han - 1938

olumsuzlama Cavide’'nin yasadigi ve bir
an Once ayrilmasi gereken yer iizerinden
yapilmistir.

Tanpinar’in ikinci romani1 Huzur ise

Mahur Beste’deki sahis kadrosunun belli
noktalarda kesistigi, daha genis bir anlatinin
parcasi olarak kabul edilebilir. Romanin

ilk kismi Fatih’te eski bir mahallede gecer.
Buradaki mimari yap1 Tanpinar’in mahallesi
oldugunu diisiindiigiimiiz ve pek cok
acidan ciddi benzerlikler gosteren eski,
ahsap konaklardan olusmus bir mahalledir.
Huzur’da apartman iki yerde okuyucunun
karsisina cikar: Ada’daki genel konut tipi ve
Miimtaz’in Taksim’de kiraladig1 ve Nuran’la
yasamay1 diisiindiigii daire.

Miimtaz’in Taksim’deki apartmam “kii¢iik
ve giizel” olarak tarif edilmesine ragmen
bu iki oda bir holden miirekkep ev
Miimtaz'in kendisini rahat hissettigi yer
degildir. Apartman hayati, glriltiis,
insanlar ve sesler yeni hikayeler olarak
romanda yerini alir. Suat’in bu evi bilmesi
ve Nuran'in anahtarini kaybettiginde
Suat’in bulacagindan korkmasi bu ev ile
gelisecek olumsuz tablonun ipuglarin
verir. “Miimtaz... bir tiirli bu apartmana
alisamamisti. Bu esya arasinda o kadar
istirap ¢ekmisti ki...” Bu apartman dairesi
Suat'in kendisini bu evin sinirlari icerisinde
oldiirmesiyle gercek bir 1stirap mekani olur.

Sahnenin Disindakiler romani Huzur
romaninda Thsan’in evinin bulundugu
Elagoz Mehmet Efendi Mahallesi'nde gecer.
Mekan yine ahsap konaklar ve mahalle ile
ortlidir. Bu mahalle, mahalleyi olusturan
evler ve cami olduk¢a ayrintili bir sekilde
okuyucuya aktarilir. Cemal kendini bu
mabhalle icinde tanir ve kesfeder. Alt1 yillik
bir aradan sonra mahalleye dondiigiinde
yine gordiigii mimari ile gecmise baglanir.
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Tanpinar Romanlarinin

DaimiYan Rolii: Apartmanlar

Apartman ise romanda yine olumsuz
kisimlarin mekani olarak secilir. Cemal’in
cocukluk agki Sabiha’nin ailesi Aksaray’a
Nisantasi’ndan gelir. Bu zoraki taginmanin
sebebi ise Sabiha'nin babasi Siileyman
Bey’in Nisantasi’'ndaki bir komsu kadinla
olan miinasebetidir. Nisantasi, donem
dikkate alindiginda yeni insa edilmeye
baslanan, modern konak ve apartmanlarin
olusturdugu bir semttir ve evlilik dis1 bir
minasebet ile ihanet bu semtte yasanir.
Sonrasinda ise Nisantasi’ndan ayrilip
Aksaray’a, daha eski ve ahsap evlerin arasina
gelirler.

omanda apartman bahsi, Cemal’in,
mahallenin eski sakinleriyle yaptlgl
konusmada agilir. Cemal’in geri dondiikten
sonra Thsan’ ziyareti sirasinda Ibrahim

Bey ve Muhlis Bey de Thsan’in evindedir.
ibrahim Bey artik Sisli’ye tasmnmistir ve
Thsan’la Cemal’i 1srarla apartmanina davet
etmektedir. Cemal dondiigiinde artik mesken
olarak kabul edilen yerler degismis, varlikl
ya da modayi takip eden kesim konaktan
apartmana gecmistir. Muhlis Bey ise Cemal’i
Behcet Bey’in konagina gitmesi yerine kendi
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semtine davet eder. “Behcet Bey’de kalmani
hic tavsiye etmem. O yalnizlik. Sonra
bicare adam cok c¢oktii. Yer de uzak. En iyisi
Kadikoyii'nde sana bir pansiyon bulalim!
Daha iyisi benim oturdugum yere gel!
Yeldegirmenine!” Yine apartmanlarla ilgili
herhangi bir detay verilmemekle birlikte
apartman sakinleri tarafindan apartmanin
konak karsisinda rahatligina vurgu yapilir.
Burada dikkat cekici kisim, Thsan’in pek

cok kez davet edilmesine ragmen bu

daveti kabul etmemis olmasi, Cemal’in de
sonrasinda bu apartmanlarda yasamayacak
olmasidir. Ana karakterlerin genel anlamda
apartmanla ilgili bir 6nyargisi ya da olumsuz
bir tutumu mevcuttur.

Romanin sonunda Cemal, Sabiha’nin babasi
Stileyman Bey ile tekrar karsilasir. Bu
karsilagsmada Siileyman Bey daha da bicare
haldedir. Cemal, Sabiha’nin babas: Siileyman
Bey’i hasta bulur ve evine gotiirmek ister.
“... Swraserviler’de biiyiikge bir binada
(biz bu binalara apartman diyoruz) ikinci
kat1 bastan basa kaplayan bir dairede, bir
salonla bir odasi vardi. ...Dogru yatak
odasina giderek onu yatagina yatirdim.
..Hizmetci kadin1 bulmak icin disariya
glktlm ..Kendimi alablldlglne uzanan bir
korldorda buldum. ilk énce etrafi gézlerimle
arastirdim. Sonra yavas sesle “Baksaniza”
diye cagirdim. Hi¢ kimsenin cevap
vermedigini goriince alabildigine bagirdim.
O zaman bu uzun koridorun biitiin kapilari
acildi. ... Siileyman beyin nasil bir evde
oturdugu anlasiliyordu.” Siileyman Bey’in
yasadig1 bu apartman dairesi de olumsuz
bir atmosfer olusturmak icin secilmis bir
mekandir.

Saatleri Ayarlama Enstitiisii, hem kronolojik
acidan Osmanli’nin son doneminden
baslayarak Cumhuriyet yillarini ele almasi
ve modernlesme siirecine elestirel bakmasi



hem de eski ile yeni arasindaki dualitenin
anlatiminda mimariyi kullanmasi sebebiyle
onemlidir. Bir yenilik savunucusu olan
Halit Ayarci, Hayri Irdal’in bakis acisini
siirekli diizelterek modern olanin yeni
oldugunu ve buna mutlaka ulasilmasi
gerektigini ifade eder. Ayarci'nin yeni ve
orijinal olmak tizerine kurdugu diinyanin
ve enstitliniin sonu yine bu “yeni” 1srar1

ile gelecektir. Romanin son kismi enstitii
binasinin tasarlanmasi siireci ve insasindan
sonra meydana gelenler sonucu enstitiiniin
lagvedilmesini konu alir. Hayri Irdal’dan
baskasinin yapmasina imkéan olmayan
enstitii binasi sonunda Irdal’a Beynelmilel
Mimarlar Cemiyeti’nin fahri azaligini
temin edecek, birkac cemiyetten madalya
ve iki ecnebi devletten nisan almasini
saglayacak ancak enstitii binasindan

sonra enstitii ¢alisanlar i¢in yaptirilacak
saat evleri de Irdal'in planlamasi biiyiik
tepkiyle karsilanacak, akabinde ise enstitii
lagvedilecektir.

anpinar’in enstitiiniin sonu i¢in bir mimari
proje secmis olmasi ve bu projeyi detayl
sekilde anlatmasi hem kendisinin mimariye
olan yakin ilgisini hem de gerek bireyin
gerek toplumun yasaminda oncelikli bir
mevkide bulunan yasam alaninin etkisini
vurgulamasi agisindan dikkat cekicidir.
Tanpinar yeni ve eski arasindaki ayriliga
karsi durus sergileyen diger roman ve

diiz yazilarinin aksine Saatleri Ayarlama
Enstitiisii'nde tam da bu ikilik tizerine
kurdugu elestirisini detaylandirir.

Aydaki Kadin’da, hafizasinda stirekli
cocuklugunu gecirdigi konagin hatiralar:
ve goriintiileri olan Selim bir apartmanda
yasamaktadir. Apartmanla ilgili fazla detay
olmamakla birlikte yapinin Beyoglu'nda
bulundugunu ve merdivenlerden inerken
komsularindan bahsetmesi sebebiyle cok

katl bir yap1 oldugunu anlayabiliyoruz.
Romanini yazmaya calisan eski milletvekili
Selim’in Beyoglu'nda yasadig1 da dikkate
alindiginda Tanpinar’la ciddi benzerlikler
tasidigini séylemek yanlis olmaz. Hatta

bir adim daha ileriye giderek Selim’in
kendisini stirekli cocuklugunu gecirdigi
konak ile Leyla’nin daveti icin gittigi

yali iizerinden kurdugu, bu mimari ile
kendisini 6zdeslestirdigi de eklendiginde
ve Tanpinar’in da Beyoglu civarinda
apartmanlarda yasamasina ragmen roman,
hikaye ve diiz yazilarinda eski Istanbul’a
ait mimariyi ele aldig1 ve bu mimariyi
“biz” olarak nitelendirdiginden hareketle
benzerligin biiytikliigiine vurgu yapmak
miimkiindiir.

Tanpinar’in tiim romanlarinda mimaride
asil vurgu ahsap ev, kosk ve konaklar
tizerindedir. Mazi ile nerede ve nasil

iliski kuracagimiz sorusunun cevabini
arayan Tanpinar mekan ve mimari
tizerinde Ozellikle durmus, bunu hem diiz
yazilarinda hem kurgularinda 6nemli bir
izlek olarak kullanmistir. “Biz” vurgusunu
mimari ile goriintir kilan ve “devamlilik”
ile var olunabilecegini belirten Tanpinar
icin mazinin idrak edilmesi gelecegin

var olabilmesi bakimindan bir 6n

sarttir. Bu sebeple kendi kurgularinda

ve kahramanlarinin hemen hepsinin
muhayyilesinde mekanin basrolii daima
maziyi ve “biz”i hatirlatan mahalle ve
geleneksel yapilardir. Kahramanlar bu
yapilarla tinsiyet kurdugundan mimari

ile insan iligkisi kurguda dikkat cekicidir.
Apartmanlar ise bu asirlar boyu islenerek
bugiline ulagmis mimarinin arasinda zaman
zaman basvurulan yan rol mekanlari olarak
islenmis ve genel anlamda bir karsilastirma
unsuru olmasa bile karanlik ve olumsuz bir
atmosfer olusturmak amaciyla kullanilmistir.
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Geleneksel Sanatlarda

Teknoloji Kullanimi

Tezyinat, insanlik tarihinde ilk ¢aglardan
itibaren yasadig1 ortami giizellestirmek, kendi
hayatina dair izler birakmak, dini inangclari icin
ya da kendini ifade edebilmek adina her zaman
yer bulmustur.

Yerlesik hayata gecilmesi ile bu siisleme istegi
artmis sanat eseri formuna doniiserek nesiller
arasi bir miras niteligine kavusmustur. Genel bir
ifade ile siisleme insanlarin tiim hayatlarinda

ic ice gecmis, kiyafetlerinden halilarina,
cadirlarindan tag kapilara, kitap sanatlarindan
giindelik esyalara kadar her yerde karsimiza
ctkmaktadir.

Gegmis kiiltiirlerin birikimleri, Ttirk kitap
sanatlar tizerinde etkisi asikardir. Bu birikim
medeniyetin sadece kiiltiirii ile degil her tiirlii
sosyo-ekonomik ve cografi degisiklikleri ile

de baglantilidir. Dolayistyla Anadolu’da ki
sanatlarin alt yap1 ve malzeme cesitliligi hiikiim
stirdigli topraklarla paralel bir etkilesim
gostermistir. Tiirk sanatlarinin temelinde de bu

cesitlilikten kaynakli zengin bir birikimin olmasi
bu nedenledir.

Geleneksel Tiirk Sanatlan farkl disiplinler ile
bir biitiin halinde belirli kaideler ve egitimler
cercevesinde ilerleyen bir sanat alanidir.
Ozellikle Islamiyet’in kabuliinden sonra
Kur’an-1 Kerim’in yazilip stislenmesi istegi
kitap sanatlarinin uygulanmasi istegine neden
olmustur. Sultanlarin da 6nemli destekleriyle
saraylarda sanat atOlyeleri kurulmus, her

bir kitap sanatinin ayr ayr1 hatta kendi
aralarinda bile branslasmalar saglanmistir.
Ozellikle Osmanh déneminde yapilan bu
sanatsal faaliyetlere verilen 6nemi Ehl-i Hiref
kayitlarindan 6grenmekteyiz. Kendi icinde bir
biitiin olan kitap sanatlar birbirini destekleyen
ve tamamlayan birden fazla sanat alaninin
biitiinlesmesiyle ortaya cikmistir. Kagidindan
yazma eseri muhafaza edip koruyan cildine
kadar her bir kalemde sanatin ve sanatcinin
ince zerafetine tanik oldugumuz eserlerin




glinlimiize ulasabilenleri, stiphesiz kiiltiirel
olarak sanat diinyasinin en zengin hazineleridir.

atbaaciligin Anadolu topraklarina gelinceye
kadar gecen stirecte el yazmasi eserlere verilen
0zen neticesinde Anadolu zengin bir sanat
koleksiyonuna sahiptir. Ozellikle el yazmasi
eserlerde bulunan ince ve zarif siislemeler goz
kamastiricidir. Her bir sanat eserinin {izerinde
detaylh tasarimlar yapilarak ince ve zarif
diisiincenin mahsulii olarak tiretilmistir. Bu
tiretimde 6nemli hususlarin basinda yapilan
ise olan sayg1 ve eserin sonraki donemlerde
saglamhigma dikkat etmek gelmektedir. Isin
sanat kisminda ise, dayanikliig1 arttirllan
eserlerdeki diizenlemelerin gorsel bir

sahesere dondiiriilmesidir. Her noktasi ayr1
ayr diistiniilmiis ve eserine 6zgii tasarlanmig
oldugu icin hepsi kendi icerisinde birer saheser
olmustur.

Hat Sanati: Islam sanatinin her dénem

en 6nemlilerinden biri olan Hat sanati 10.
yiizyilda Islam kiiltiir cevresine girdikten sonra
kullanilmaya basladiklar1 Arap yazisi, bir giizel
yazi sanat1 olarak Islam Hat Sanati terimi ile
ifade edilir. Sanat ve kiiltiir tarihimizde hiisn-i

Tiirkler, Islamiyet’in kabulii
ile kendi geleneklerinden
ayrilmadan, Islami

diistinceye uygun olarak
gelisen geleneksel

bir motif dagarcigi

: gelistirmiglerdir.

8 Ogellikle geometrik

ﬂ_ ve bitkisel motiflerde

ustalasarak ihtisamli
sanat eserleri ortaya
koymugslardir.

hatta 6nem veren atalarimiz, Islamiyet’in
kabuliinden sonra kullanmaya basladiklar
Arap harflerine 6yle estetik sekil ve tisluplar
getirmislerdir ki, diinya sanat tarihinde
“Ttrkler, yaziy1 tarihte ulasabilecegi en tist
seviyeye cikarmislardir” soziintin soylenmesini
saglamislardir. ilk 6rneklerinde sanatsal bir
ozellik olmayan yazi, Kiifi ve Ma’kili sekilleri
ile yazilmistir. 13. yiizyilldan sonra gelismeye
baslayan Islam yazisinda en énemli gelisme
Aklam-1 Sitte ile gerceklesmistir. Bu alt1 yaz1
cesidi Tiirkler tarafindan gelistirilmis ve
sanatsal 6zellikler kazandinlmistir. KGfi yazidan
sonra ortaya ¢ikan Aklam-1 Sitte; Siiliis, Nesih,
Muhakkak, Reyhani, Tevki, Rikaa’ gibi yazi
cesitleri gelistirmislerdir. Akldm-1 Sitte disinda
da Divani, Celi Divani, Ta'lik, Nestalik ve Tugra
gibi bircok yazi cesidi gelismistir.

Hat sanatinda kullanilan malzemenin 6nemi
de yaz1 kadar biiytiktiir. Hattatlar malzemeye
sanatin icrast kadar 6nem vermisler bu
konuda oldukca hassas davranmuglardir.
Kagidin renklendirilmesi, aharlanmasi ve
miihrelenmesine kadar her bir malzemenin
imalatinda da yine kendileri yer almislardir.
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Bu acidan hat sanati hem icrasi ile hem de

o asamaya kadar gelen malzeme tiretim ve
teminine kadar her bir asamanin sanatsal
degeri olan bir biitiindiir. Kagittan kamis
kalemlerin olgunlasmasina kadar kullandiklar
her bir malzeme sanat eseridir. Kalemtiras,
makta, divit, hokka gibi malzemelerin Osmanli
déneminde 6zel sanatcilarinin oldugu bunlarin
Istanbul’un belirli semtlerinde divitciler,
maktacilar, kalemtirascilar isimleriyle anildig:
cesitli kaynaklarda yer almaktadir.

Tezhip Sanati: “Altinlamak” manasina gelen
tezhip sanati muhtelif renklerle yapilan ince
detayl stislemelere denilmektedir. Genellikle
bir yazi siislemesi olarak bilinen ve hiisn-i
hattin elbisesi olarak kabul edilen tezhip sanati,
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Tiirklerde Islam &ncesi ve sonrasi tezhip sanati
olmak tizere iki ana grupta toplanmaktadir.
Ozellikle kutsiyet atfedilen kitaplar1 en giizel
bicimde stisleyerek yiiceltmek yani kitap
sanatlan kiiltiirel olarak 6zellikle 6Gnemsenmis
ve gelismistir. Miizehhiplerin kullandi81 biitiin
malzemeler belirli kaideler cercevesinde

ve usullere uygun olarak tiretilmis ve
kullamlmustir. Ozellikle Osmanli déneminde
saraylarda kitap sanatlari icin kullanilan her
bir malzeme icin belirli localar olusturulmus
ve her birinin 6zenle kayitlar1 tutularak
malzeme tiretimi gerceklestirilmistir. Boylelikle
Tezyinat tarihinin en degerli belgelerini
olusturan binlerce el yazmasi cok sayida hattat,
miizehhip, nakkas, miicellid gibi usta ve ¢irak
sanatkarn varhigiyla ilgili sanat erbabinin



T

ismi, riitbe, kidem ve ticretleriyle Ehl-i Hiref
defterlerinde kayith bulunmaktadir.

Tarihi stirecte Emevi, Abbasi, Selcuklu,
Memlfik, Ilhanli, Celayir, Timur, Tiirkmen,
Osmanlh, Safevi, Babiir donemlerinde

tezhip sanatinin kullanildig1 nadide eserler
tiretilmistir. Anadolu’daki sanatsal gelismelerin
seyrini degistiren Anadolu Sel¢uklulari ve
Beylikler devri, Fatih, II. Bayezid, Kanuni ve gec
dénem diye donemlerle ayirt etmek bu tezyini
sanatin farkl tisluplarla yorumlanmasini
gormek miimkiindiir. Zaman icerisinde
geliserek Kanuni devrinde 6zellikle en parlak
doénemini yakalayan tezhip sanati, 16. yiizyilin
ikinci yarisindan itibaren Kara Memi ile yine
farkh bir {islup sertiveninde yer almistir. Tirlii
sanat merkezleri ve sanatcilarla yorumlanan
tezhip sanat1 her siirecte kendini yenilemistir.
18. ylizy1l ve sonrasinda Klasik Osmanl
tezhibinde Barok ve Rokoko izleri goriiliir.

Yazma eserlerde genel olarak zahriye
sayfalari, serlevhalar, sure baglari, hatime
sayfalar1 ve ayet aralarinda bulunan duraklar
ve bulunduklarn sayfa sayilaria gore farkl
isimlerle nitelendirilen giiller tezhip sanatinin
kullamildig1 alanlardir. Bunun yani sira
levhalarda, kit'alarda, ferman ve tugralarda
da tezhip sanatinin kullanim alanlarinda yer
almaktadir.

ezhibin temelini motifler olusturur. Tiirkler,
Islamiyet’in kabulii ile kendi geleneklerinden
ayrilmadan, Islami diisiinceye uygun olarak
gelisen geleneksel bir motif dagarcigi
gelistirmislerdir. Ozellikle geometrik ve
bitkisel motiflerde ustalasarak ihtisaml
sanat eserleri ortaya koymuslardir. Kullanim
alanlar ve sekillerine gore merkezi, yonlii

hatayiler, goncagiiller, yapraklar baglica
bitkisel motiflerdir. Hatayi grubu motiflerden
farkl olarak dogadan tisluplastirilarak
kullanilan yar tisluplastirilmis cicek motifleri
de bulunmaktadir. Selcuklu donemine ait
eserlerde ve Osmanl doneminde ise 16.
yiizyilda saz iislubu ile gelisim gosteren
hayvansal motifler bulunmaktadir. Ejder

ve simurg gibi efsanevi hayvan motifleri,
aslan, kaplan, geyik, tavsan gibi hayvanlar
tabiat kaynakli hayvan motifleri tezhip
sanatinda kullamlan motiflerdendir. Bitkisel
ve hayvansal motiflerden farkl olarak kelime
manasi “Anadolu’ya ait” olan Rimi motifi ilk
olarak Orta Asya’da Islamiyet éncesi Tiirk
sanatlarinda 6ne cikan hayvan tislubu eserlerde
goriillir. Rumi motifini tezhip sanatinda bash
basina bir tislup olarak da kullanmilmistir. Bahsi
gecen motiflerin yani sira bulut ve miinhani
motifleri de Tezhip sanatinda kullanilan
motifler arasinda yer alir.

Minyatiir Sanati: Minyatiir, tarihi olaylar
anlatan yapildig1 donemin yasam tarzini
gelenek ve goreneklerini aktaran vesikalardir.
Eski el yazmasi kitaplan siislemek eserde
gecen konular1 daha iyi anlayabilmek icin
yapilan kendine has 6zellikleri olan eski bir
sanat dalidir. Tasvir olarak da isimlendirilen
minyatiir sanat1 Tiirk diinyasinda nakis ve
onu uygulayan kisi de nakkas olarak gecer'.
Ortacag Avrupa’sinda el yazmasi kitaplarin
boliim baslarindaki ilk harflerde kullanilan
“minium” denilen maden kirmizsi ile boyanan
kitaplardan otiirii ismini alan Minyatiir sanat,
kiiltiirel degerlerimiz arasinda énemli bir

yer tutar. Minyattir sanatinin kendine 6zgii
tasvir tisluplar vardir. Mesela perspektif

ve anatominin olmamasi yorumlamalarda

1 Tahir, Behzad, 1953: 29-32
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ozellikle figiirlerin ve mekanlarin 6nem

sirasina gore siralanmasi bu 6zellikleri arasinda
yer alir. Minyatiir sanatinin ilk temsilcileri
Uygur Tirkleri’dir. Bu sanatin ilk 6rneklerini
gordiigiimiiz 6rnek eserler ortaya koymus olan
Uygurlar, ilerleyen stirecte Selcuklular aracilig
ile minyatiir sanatimizin kaynagi olmuglardir.
Ozellikle Iran ve Selcukluda genis bir uygulama
alan1 bulmuslardir. Selcuklular zamaninda
farkli yorumlarla gelistirilen minyatiir sanati
hakkinda onu yeterince yansitabilecegimiz
bulgular bulunmamaktadir. Varka ve Giilsah,
Kelile ve Dimne gibi az sayida edebi veya ilmi
eserde yer alan minyatiirler bu donem hakkinda
degerlendirme yapilabilecek az sayida 6rnek
arasinda yer alir. Tirk resmi ancak Osmanli
Sultam II. Mehmet'in Istanbul’u fethinden sonra
onemli bir gelisme gostermistir®. Fatihin ilim ve
sanata gosterdigi ilgiden dolayi, bu donemde
cok sayida eser tezyin edilmis ve minyatiir
sanatinin gelisimini destekleyen bircok sanatkar
Batr'dan getirilmis ve yerli sanat¢ilar Bat'ya
gonderilmistir. Yine bu dénemde soyutlayic

bir gortisiin varhigi ve Tiirklere 6zgii olan
gercekei, belgeleyici, nesnel, giincel yasama
dontik egilimler ortaya cikmistir®. 16. yiizyila
dogru minyatiir sanatinda Bat1 etkisinin

yerini Dogu’ya yonelis almistir. Yavuz Sultan
Selim’in Tebriz Seferi'nden getirdigi sanatcilar
bu dénemde minyatiir sanatmin 6zellikle Iran
sanatiyla etkilesim halinde oldugunu gosterir.
Ozellikle Dogu’'da kazanilan zaferler sonucunda
Istanbul’a getirilen Tebriz, Herat ve Siraz
okullarina mensup sanatcilar bu etkilesimin
sebebi olmustur*. Kanuni dénemi toplumsal,
idari ve siyasi alanlarda Imparatorlugunun
farkli bir yapilasmaya gectigi mitkemmelligin
yani sira zenginligin ve giictin de 6n plana

2 Cagman,1982:85
3 Tansug, 1993:25
4 Cagman, 1982:85
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yerlestigi bir donemdir. Bu donem sanat, bilim
ve edebiyat alaninda Osmanli doneminin

en parlak donemi olmus minyatiir sanati da
dogru orantida parlak bir noktaya erigerek son
donemde etkilesim halinde bulunulan dogu
esintilerinden soyutlanmistir. Tarihi konulu
eserlerin naksedildigi eserlerin basladigi bu
donemin en tinlii nakkaslar1 Matrak¢i Nasuh,
Nigara ve Nakkas Osman’dir. 17. yiizyila
kadar gelisen minyatiir sanatinda bu donem
ve sonrasinda bir gerileme s6z konusudur.
Kompozisyonlarda farklilasma 6zellikle 16.
yiizy1l diizeninin basitlesmesi dikkat cekicidir.
18. ytizyll padisah III. Ahmed’inde usta bir
hattat olmasi sebebiyle sanatin ve sanatcinin
on plana cikarildigi son parlak donem olarak
karsimiza cikar. Onun saltanatinin 6zellikle son
12 y1li boyunca stiren Lale Devri ile minyatiir
alaninda o yiizyihn en parlak donemi olarak
bilinir®. 18. yiizyilin énemli minyatiir sanatcist
Levni'nin Sultan III. Ahmet’in ¢ocuklar

icin tasvir ettigi Surname donemin 6énemli
eserleridir. Sanatcinin diger 6nemli bir eseri
de Osmanli sultanlarinin portrelerinin yer
aldig Silsilename adh albiimdiir. I. Mahmut'un
tahta gecmesinden sonra minyatiir sanati
gerilemeye baglamis 6zellikle II. Mahmut
doneminden sonra bat1 etkisinin 6n plana
ciktig1 sanatin farklilastig yavas yavas yerini
bati resim teknigi ile yapilmis yagliboya
tablolarin yapildig bir donem ortaya
cikmistir®.

Cilt Sanati: Cilt kitabin kapaklarinin
yipranmasini 6nleyen koruyucu bir yapidir’.
Cilt Arapca bir kelime olup deri ve kap
anlamina gelir. Kitabin kap1 muhafazasi
olan ciltlerin bu ise en uygun olan deriden

5 Arik, 1976: 58
6 Mahir, 2005, 181.
7 Kemal G, Tiirk Kitap Kaplari, Yap: Kredi Yayinlari, Istanbul 1971, 5.3
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yapilmasi bu isimle anilmasina sebebiyet

vermistir®. Deri kitap kaplarinda, tizerine

bezeme islenmeye en miisait olan mesin

(koyun derisi), sahtiyan (kegi derisi)

ve rak (ceylan derisi)? tercih edilmis bu

malzemelerinde uygunluklar1 dogrultusunda
o Upki kitabin ici gibi tezyin edilmistir.

lk olarak Dogu Tiirkistan bolgesinde Mani
dinini kabul eden Uygur Tiirkleri'nde goriilen
ciltler, zaman icerisinde hem materyal

hem de tezyini acidan gelismistir'®. Islam
sanatinda ilk 6rneklerine 8 ve 9. yiizyillarda
parsomen tizeri kufi hat ile yazilmis Kur'an-1
Kerimlerde rastlanan ciltlerde, deri iizerine
ucu sivri aletlerle geometrik, figiirlii
bezemeler yapilmistir. 11. yiizyil sonlarinda
Selcuklularin 6nderliginde gelisen sanat
dallarindan biri de cilt sanati olmustur. 12.
ylizyila kadar Fatimi, Gazneli ve Biiytik
Selcuklular’la ilerleyen tislup 13. yilizyilin
sonlarina dogru Memlukler, 14. yiizyilldan
itibaren de Ilhanlilar ve Karamanogullari
basta olmak iizere Anadolu Beylikleri
ciltleriyle devam etmistir!!. Klasik Osmanli
devrinde tiim tezyini sanatlarda oldugu

gibi Klasik devir ihtisami1 yasanmustir.

Bu donemde daha 6nceden de bahsi

gecen sahtiyan, megsin, ceylan gibi deriler
kullanilmis sahtiyan 6n plana ¢ikmuistir. Bolca
bitkisel motifin goriildiigii cilt tezyinat1 Gislup
olarak 17. yiizyilda da varhigin siirdiirmiis'?,
birtakim farkliliklar olsa da klasik devrin
ihtisamindan esinlenilen yenilik arayislari
olmustur®. 19. ve 20. yilizyillarda klasik tarz
deri cilt yapimu 16. ve 17. ytizyillardaki tislup

birliginden uzaklasarak barok ve rokoko tesiri
altinda farklilagmustir'“.

Ciltlerde {ist ve alt kapaklar, kitap sirti,
kitabin 6niinii muhafaza eden genellikle ug
kisim ti¢gen seklinde olan miklep, kapagin
on tarafi Sertab, 6n kapak, arka kapak ve sirt
kisimlar1 bulunmaktadir. Bunlarin disinda
cildi yipranmalardan koruyan cildbent ve
kitabin yapraklarini tutan bag orgiisii olan

8 Ahmet Saim Aritan, “Ciltgilik’, Islam Ansiklopedisi, TDV, Istanbul1993, VII, 5.555
9 Celal Esad Arseven, “Cild ”, Sanat Ansiklopedisi, 1983, I, 5.341.

10 Zeren Tanindi, “Osmanli Sanatinda Cilt”, Osmanls, Yeni Tiirkiye Yayinlari, XI, 5.104.

11 Ahmet Saim Aritan, Kur'anla birlikte Yasayan Giizel Tiirk Cilt Sanati, 2010
12 Balkanal, Bilgi ve Sanat, 5.342-343., Ozen, Tiirk cilt, 5.19.

13 Ozen, Tiirk cilt, 5.19.

14 Artan, Ciltgilik.., s. 557.
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siraze kismi1 da yazma eserin boliimleri olarak
siniflandirilabilir. Malzemelerine gore deri,
kumas, ebrulu ve murassa (miicevherli), lake
gibi isimler alan ciltler tezyinat tekniklerine
gore semseli, zilbahar, yeksah, zerduz,
carktise gibi isimler alirlar.

Ebru Sanati: Kagit sanatlarindan biri olan
ebru tarihsel siire¢ icerisinde yazma eserlerin
yan kagidi gorevini giiniimiize kadar devam
ettirmistir. Kesin yapilmaya baslandig: tarih
belli olmamasina ragmen bilinen en eski
ornekli ebru kagidi1 M.1554(H.962) yilina ait

Malik-i Deylemi yazisidir. Hafif ebru tiirtinde
yapilmis 6rnegin iizerine yazi yazildigi icin
kesin tarihi belli olmaktadir'®. Ebru sanati
hakkinda bilinen en eski kaynak M.1608(H.
1017) tarihli Tertib-i Risale-i Ebri kitabidur.

O doneme kadar Ebru sanati hakkindaki
bilgileri toparlayip kagit boyama ve
aharlama hakkinda da bilgiler vermektedir?®.
Sanatkarlar hakkinda ise eskiye dayanan

bir silsile maalesef yoktur. Bilinen en eski
ebrucu Sebek Mehmet Efendidir. Ebru sanati
sonrasinda ise, Hatib Mehmet Efendi, Seyh
Sadik Efendi, Hazerfen Ethem Efendi, Ustad
Necmeddin Okyay ve Mustafa Diizglinman ile
glinlimiiz ebru sanatkarlarina ulagsmistir.

Ebru, icerisinde kitre, kerajin veya kivam
arttiric1 gibi suyun hafifce kivamini arttiran
maddeler olan teknedeki su iizerine yapilir.
At kili ile sarilmis giil dalinin kullanildig: ve
sanatkarin kendi tirettigi fircalar yardimu ile
kivamli suyun tizerine atilan boyalar cesidine
gore ya ellenmeden birakilir ya da “biz”
denen metal cubuk vasitasiyla sekil verilir.
Fircalarda giil dalinin tercih edilmesinin
ozelligi ise, esnekligi ve giil dalinin icerisinde
bulunan boyanin icerisinde mikrop iiretimine
engel olan bir salgi dolayisiyladir. Boya
tercihinde de tamamen dogal boyalar secilir.
Su yiizeyindeki islemler bitirildikten sonra
boyalarin iizerine serilen kagida alinan ebru
kurutularak tamamlanir.

Gecmisten gliniimiize Hafif, Battal, Sal, Gel-
git, Biilbiil Yuvasi, Tarakli, Kumlu, Akkase,
Dalgali, Hatip ve cicekli ebru cesitleri
bulunmaktadir. Ozellikle son yillarda

cicek cesitlerinin 6ne ciktig1 uygulamalar
yapilmaktadir. Yalniz bu uygulamalar sirasinda

15 Derman, Tiirk Sanatinda Ebru, s.7.
16 Dere, Omer Faruk, Ebru Sanati, S.32
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Geleneksel Sanatlara Dair
Bir Degerlendirme

bizim sanatlarimizin ana unsurlarindan
tisluplastirma goz ardi edilmektedir. Cicegi
oldugu gibi aktarmak son zamanlarin modasi
haline gelmistir.

eleneksel Tiirk Tezyini Sanatlarimiz tarihimiz
boyunca gelisme gostererek giiniimiize
kadar gelmis ve gecmisimizi bu giiniimiize
baglamstir. El yazmasi eserler bilgi birikimini
aktarmasi acisindan 6neminin yani sira,
tezyini acidan da tarihimize 151k tutmaktadir.
Tezyinatin malzemesi ve {islubu medeniyetin
tarihsel gelisim stirecini ortaya koyan

onemli tarihi hazinelerimizdendir. Giiniimiiz
diinyasinda her gecen giin hizla degisip
ilerleyen teknoloji her alanda oldugu gibi pek
cok sanat alaninda ve bu sanatlarin uygulanis
altyapisindaki uygulamalarda da degisiklik
saglamustir. Bu degisiklikler beraberinde
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ozellikle uygulama alanlarinin yani bir

nevi hammaddenin tabii gériinlimiinden
uzaklasarak dogal olmayan bir goriiniise
biirinmelerine sebebiyet vermistir. Bunun
yani sira malzemede cogu zaman basitlesmeye
neden olan bu degisiklikler, bazen tezyinatin
uygulanmasi icin kolaylik saglayabilir. Mesela
kagit yapiminda dogal hammaddelerin
hazirlanmasinda, kompozisyon temelli sanat
dallarinda kompozisyonlarin dijitalleserek
muhafazalarinin kolaylik saglanmasinda ve
restorasyon siirecinde yapilan calismalarda
teknolojinin sagladigi kolayliklar yadsinamaz
olctide fazladir. Kitap sanatlarinda var

olan geleneksel bakis agisinin 6ziinii
kaybetmeden dijital cagin yeniliklerine acik
kap1 birakabilmesi bu sanatlara evrensel bazda
farkindalik yaratabilmenin temeli olacaktir.



Ali Fuat Baysal

Giunuimiuzde

Geleneksel

Tiirk toplumunun
geleneginde
Tiirkliigiin

ve Islam’in bir
sekilde ozdeslesmis
olmast tiretilen
eserlerin bu yonde
tezahiir etmesi
sonucunda
Geleneksel
Sanatlar,
Geleneksel

Tiirk Sanatlart
veya Geleneksel
Tiirk

Islam Sanatlart
kavramini
gelistirmistir.

Geleneksel sanatlar milletlerin
kiiltiirel kimliginin olusmasinda

en onemli gostergelerdendir.
Medeniyetimizin ortaya koydugu
geleneksel sanatlarimizin kokleri
binlerce yillik bir ge¢mise
dayanmaktadir. Orta Asya
bozkirlarinda baslayan kiiltiirel
yolculuk 6ziinii kaybetmeden kadim
medeniyetlerin besigi olan Anadolu’ya
ulastiktan sonra bu cografyada
harmanlanmais ve Tiirk sanatinin

ve diislincesinin en 6nemli ifade
araci haline gelmistir. Olusumunda
Tiirk ve Islam medeniyetinin biiyiik
Olctide egemen oldugu geleneksel
sanatlarimiz gelenekleri, gorenekleri,
efsaneleri ve inanclari icinde
barindan o6zellige sahiptir.

Geleneksel sanatlarimiz yiizyillar
boyunca Tiirk hitkiimdarlarin
saraylarinin Nakkashane birimlerinde
hiinerli sanat¢ilarin gozetimi altinda
geliserek devam etmis, Osmanli
doneminde ehl-i hiref teskilati
disiplini ile de sistematiklesen bir

Y

®

Q)

Sanatlar

diizende giizel eserler tiretmistir’.
Teskilat, devrin tezyini sanatlarinin
yaninda zanaatlarini da iceren bir
konumdadir. Oysa bugiin bu zanaatlar
ayr1 kategoride degerlendirilmelidir.
Glinlimiizde geleneksel sanatlar
denilince hali-kilim, kumas gibi
dokuma; Hiisn-i hat, tezhip, cilt,
minyatiir, ebru gibi kitabi; cini, tas,
ahsap, kalemisi gibi mimari tezyinata
samil sanatlardir?®. Bu sanatlarimiz
icerisinde yazinin ve tezyinatin farkl
bir yeri vardir. 19. yiizyilda matbaanin
yayginlagmasi ile s6z konusu sanatlar
geri planda kalmis ve duraklama
donemine girmistir. Bu siirecte
mezkr sanatlarin canlandirilmasi
glindeme gelmis ve bu kapsamda
birtakim girisimlerde bulunulmustur.
Geleneksel sanatlarimizin yasatilmasi
adina gerceklestirilen girisimlerden
ilki 20 Mayis 1915 yilinda Medresetii’l
Hattatin’in acilmasi olmustur. Okul,
donemin 6nemli hiisn-i hat, tezhip

ve cilt sanatkarlarindan olusan

hoca kadrosu ile egitim 6gretime

1 Zeren Tanindi, “Nakkashane”, TDVid, C. 32, istanbul 2006, s. 331-332.

2 Gelenekli Tiirk Sanatlarinin Diinii Bugiinii ve Gelecegi Calistay Sonug Raporlari, Arus, s. 42, https://dergipark.org.tr/en/download/issue-fi-

le/18431.
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baglamistir. Cumhuriyetin ilanindan sonra
yapilan devrimler neticesinde oncelikle
“Hattatlar Mektebi” (1924) sonrasinda ise
“Sark Tezyini Sanatlar Mektebi” (1929) ad1
altinda faaliyetine devam etmis ve 1936
yilinda “Tiirk Tezyini Sanatlar Boliimii” ad1
altinda Devlet Giizel Sanatlar Akademisi'nde
bir boliim olarak yer almistir. Halim Ozyazici,
Mubhsin Demironat ve Rikkat Kunt'un emek
verdigi bu boliim giizel eserler tiretmekle
birlikte donemin sosyal ve ekonomik
sartlarindan dolay1 6grenci bulmada ve hoca
yetistirmede pek cok zorluklar yasamustir.
1930 yillar iceren bu donem, Necmeddin
Okyay’in “Hattatiz demeye korktugumuz
yillar” dedigi bir donemdir®.

evletin geleneksel sanatlar alaninda
kurumsal egitimleri bu sekilde seyrederken
Ahmet Siiheyl Unver Bey’in tezyinat
konusunda 1940’lara dogru Giizel Sanatlar
Akademisi'nde baslayan ve ardindan
Topkapi Saray1 Nakigh4nesi'nde ve Istanbul
Universitesi biinyesinde devam eden
calismalar1 geleneksel sanatlarimiza bir can
suyu vermis ve bu sanatlarimiza yeniden bir
canlilik kazandirmistir®. Zor sartlar altinda
biiyiik miicadeleler veren ve gelenegi bir
nevi sirtinda tastyan Siiheyl Bey’in bugiin
var olan bu giizelliklerde emegi biiyiiktiir.
Kendisinin bir hekim olmasina karsin
kiltiirimiiz ve sanatimiza kars1 gostermis
oldugu heyecan, derin hassasiyet, gerek
Cerrahpasa’da gerekse Topkapi Sarayinda
yetistirdigi 0grencilerin sayesinde
geleneksel sanatlarimiz ciddi seviyeye
ulasmistir. Geleneksel sanatlarimiza

ait bircok bilginin kayit altina alinarak
arsivlenmesi, sergiler diizenlenmesi,
geleneksel sanatlarimizin toplum nazarinda
yeniden hayat bulmasi bu siirecin

onemli bir parcasidir. Sosyal sorumluluk
cercevesinde bir sivil toplum hareketi olarak
gelisen bu calismalar zamanla yayginlik
kazanmis, Istanbul disinda Anadolu’ya
yayillmistir. Bugiin geleneksel sanatlar
baglaminda geldigimiz seviye, sanat
egitimleri, ortaya konan nadide eserler,

bu hasbi calismalarin ve yogun emeklerin
bir sonucudur. Tabiatiyla bu ekolden
yetisen sanatkarlarimizin bir kismi serbest
olarak sanatlarini icra ederlerken bir kismi
da tiniversitelerimizin ilgili birimlerinde
gorev almiglardir. Gliniimiizde Yiiksek
Ogretim Kuruluna bagl tiniversitelerimizin
Giizel Sanatlar Fakiilteleri biinyesinde
Geleneksel Tiirk Sanatlar1 Boliimi adi
altinda faaliyetlerine devam etmektedir.
Bu boliimlerin cogunda lisans ve lisansiistii
egitim 6gretim faaliyetleri; alaninda uzman
ogretim elemanlarn tarafindan geleneksel
metotlarla usta ¢irak iligkisi icerisinde
stirdiiriilmekte, bununla birlikte klasik
kurallar1 6ztimsemis ve yeniliklere acik
bireylerin yetistirilmesi hedeflenmektedir.
Konuyu 6zetleme baglaminda bu boliimler
geleneksel Tiirk sanatlarimizin gelismesine
biiyiik katki saglamasinin yani sira, bu
sanatlari stirdiirecek sanatkarlarimizin da
yetismesine ortam hazirlamistir.

Son yillarda Milli Egitim Bakanlig1 ve Kiiltiir
ve Turizm Bakanliginin “Geleneksel Tiirk
Sanatlarin Gelecek Nesillere Aktarma ve
Yasatma Is Birligi Protokolii” kapsaminda,
Geleneksel Tiirk Sanatlar1 Meslek Liselerini
egitim ve 0gretim siirecine dahil etmistir®.
Bunun yani sira gesitli proje okullari
biinyelerinde 6grencilerin geleneksel
sanatlarimizla erken yaslarda tanistirilmasi
amaciyla cesitli derslerin acildigi malumdur.
Boylece bu sanatlara meyilli genclerin

3 Ugur Derman, “Osmanh Feyzi Altimizdan Kay1p Gitti”, Kegkiil, S. 26, Istanbul 2013, s. 57.
4 A. Giiner Sayar, “A. Siiheyl Unver”, TDVIA, C.42, Istanbul 2012, s. 350-352; A. Siiheyl Unver (Hayati-Sahsiyeti ve Eserleri) 1898 - 1986, istanbul 1994, s.14.
5 https://mtegm.meb.gov.tr/upload/meb_protokol/2020_0930_812_kultur-ve-turizm-bakanligi-geneleksel-turk-sanatlari-eylul-2018.pdf.
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yeteneklerinin erken kesfedilmesi icin
ortam hazirlanmakta, gelecegi insa edecek
genclerimizin s6z konusu sanatlarimiza
yonlendirilmelerine katki saglamaktadir.
Genglerimizin heniiz tiniversite egitimine
baslamadan, lise doneminde aldiklar:

sanat egitimi, bu sanatlara yonlendirme ve
farkindalik olusturma acisindan 6énem tegkil
etmektedir.

iiksek Ogretim Kurulu ve Milli Egitim
Bakanlig1 nezdinde bu tiir egitim 6gretim
faaliyetleri icin Fakiilte, Yiiksek Okul,
Meslek Yiiksek Okullarinin yaninda liseler
orgiin ve yaygin egitim calismalarini
siirdiiriirken bunlarin disinda Belediyelerin
koordinatorliiglinde yiiriitiilen meslek
edindirme kurslar1 da kurumsal hizmet
vermektedir. Ayrica tilkemizin pek cok
kosesinde geleneksel sanatlarimizin
yasatilmasi i¢in hizmet veren, vakif ve

dernek gibi sivil toplum orgiitlerinin

bu alandaki faaliyetlerini goz ardi
edemeyiz. Toplumun hemen her kesimine
sanat hizmeti sunmay1 gaye edinen bu
kuruluslarin geleneksel sanatlarimizin
yasatilmasi ve yayginlastirilmasindaki
onemi biiytiktiir.

Tiim bu kurum ve kuruluslarin disinda
kisisel atolye mantigi ile calisan atolyelerin
varligini, geleneksel sanatlarimizin can
damarlarindan sayabiliriz. Zira bir¢ok
sanatkarimiz kendi 6zel atolyelerinde
sanat eseri liretirken ayni1 zamanda 6grenci
yetismesinde de 6nemli bir paya sahiptir.
S6z konusu sanatlarimizin siirdiirebilirligini
saglamak icin egitim 0gretim veren
tiniversitelerle birlikte diger kamu kurum
ve kuruluslari, vakif ve dernekler egitimin
yaninda sempozyum, calistay, sergi,
yarigsma, seminer, sOylesi veya atolye
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calismalarini da yiriitmektedirler. Bu tiir
faaliyetler geleneksel sanatlarimizin ve
bu isle istigal eden sanat¢ilarimizin da
yurticinde ve yurt disinda taninmasina,
tanitilmasina 6nemli katki saglayan
etkinlikler oldugunu soyleyebiliriz.

eleneksel Sanatlarimiz glintimiizde
bu sekilde hayatiyetini basaril sekilde
siirdiirmekle birlikte bir kavram
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karmasasinin oldugu da muhakkaktir.
Ozellikle sanat ve zanaat arasindaki yakin
iliski ve bagliliklar bazen alanda daginikliga
sebebiyet vermektedir. Geleneksel Tiirk
Sanatlar veya bir diger ifadeyle Geleneksel
Tiirk El Sanatlar kavrami cogunlukla;
halicilik, kilimcilik, ebru, sumak, kumas
dokumaciligi, yazmacilik, cinicilik,
seramik-¢comlek yapimciligi, islemecilik,

oya yapimcilig1, deri isciligi, miizik

aletleri yapimciligi, tas isciligi, bakircilik,
sepetcilik, semercilik, maden isciligi, kece
yapimciligi, 6rmecilik, ahsap ve agac isciligi,
arabacilik, nalbantlik, kalaycilik vb. olarak
tanimlanmaktadir. Ge¢miste Ehl-i hiref
icerisinde yer bulan, doneminin gozde ve
giincel mesleklerini giiniimiizde geleneksel
sanatlar kategorisinde degerlendirilmesi
kanaatimizce yanlistir. Bu mantik 6rgiisiine
gore hareket edersek yirmi yil 6ncesine
kadar hayatimizin bir parcasi olan

radyo, teyp gibi alet edevatin tamirini
gerceklestiren ustalar1 da geleneksel sanatlar
icerisine dahil etmemiz gerekecektir.
Elbette her meslegin bir inceligi, ustalik
gerektiren 6zelligi vardir. Bu maharet sadece
fiziki tiretimde degil hizmet sektortinde

de olabilir. Bir doktorun veya bir dis
hekiminin hastasina kars: gerceklestirdigi
operasyonlardaki el mahareti, toplum
dilindeki elinin hafif olmasini bir geleneksel
sanat olarak degerlendiremeyecegimiz gibi
bir kalaycinin bakir kab1 parlatmasindaki
hiinerini de geleneksel sanatlarimiz olarak
tanimlamak cok hos goriilmemektedir.

Sanat ve zanaatin terminolojide

birbirinden ayrilmasi, geleneksel sanatlarin
tanimlanmasini da kolaylastiracaktir. Bunu
ayirmak miimkiin miidiir? Cok kolay olmasa
da elbette miimkiindiir. Burada 6nemli olan
esas konu giiclii bir tasarim yetenegine ve
sanatin felsefesini sembolik anlamlandirma
kabiliyetine sahip olabilmektir. Yaziy1 cok



giizel yazmada, fircay1 veya kalemi c¢ok iyi
kullanmada mahir olmak zanaat gercegidir.
Dolayisiyla burada bir¢cok meslek grubunu
geleneksel sanat veya el sanati olarak
degerlendirmenin yanlis olabilecegini

ifade etmemiz daha gercekci bir hareket
olacaktir. Siiphesiz her iiretimin illaki bir
gelenegi vardir. Her meslegin bir ustasi

ve ciragl vardir. Sanat eseri kavramindan
cikarabilecegimiz en giizel sonuc seri
tiretime dahil edilmeyen, endiistriyel
olmayan yani miikerrer olmayan, goze,
gonle ve zevke hos gelebilen 6zel objelerin
liretilmesidir. Bu liretim siirecinde 6nemli
olan esere kendi kiiltlirel mirasimizin
izlerini, motiflerimizi katabilmek ve esyaya
aidiyet kazandirabilmektir. Geleneksel
sanatlarimiz denildiginde isin 6ziinde

bu aidiyet tarifi vardir. Binlerce yillik
gecmisi olan resim sanati, heykel sanatinin
geleneksel sanatlar icerisinde zikredilmiyor
olmasi bu aidiyetin bir tezahtirtdyiir,

oyle ki; bahse konu sanatlarin gecmisine
baktigimizda onlarin da bir gelenegi, ustasi
ve ciragl mevcuttur. O halde geleneksel
sanatlar kavraminin 6ziinde toplumumuzun
inanclarini esas alan kitabi ve mimari
eserlerin iiretimi ve bu eserlerin aidiyetine
sahitlik eden desen, motif, yazi gibi unsurlar
bulunmaktadir. Kadim medeniyetimiz
cercevesinde dini ve ilmi ortama sunulan
entelektiiel cevrenin degerlerine katki
saglayan sanatsal yansimalari geleneksel
sanatlar diye tanimlayabiliriz. Toplumun
bilgi ve kiiltiirel bellegini olusturan
kitaplar ve bu kitaplarin tiretim siireci

veya toplumun yasaminin yansimasi olan
sehirlerin olusumundaki mimari yapilar1 ve
bunlara uygulanan tezyinati 6rnek olarak
verebiliriz.

Tiirk toplumunun geleneginde Tiirkligiin
ve Islam’in bir sekilde 6zdeslesmis olmasi,
tiretilen eserlerin bu yonde tezahiir etmesi

sonucunda Geleneksel Sanatlar, Geleneksel
Tiirk Sanatlan veya Geleneksel Tiirk
Islam Sanatlar1 kavramini gelistirmistir.
Konuyu bu sekilde ele aldigimizda
kavramin i¢ini dolduran sanatlarin mimari
ve kitabi olarak tasnif edebilecegimiz

cami ve Kur’an merkezli sanatlar oldugu
ve bunlarin 6ne ciktig1 goriilmektedir.
Konumuzun bas tarafinda zikrettigimiz
gibi bugilin Geleneksel Sanatlar olarak
bilinen sanatlarimizin egitimlerinin
verildigi kurumlara gecmiste “Medresetii’l
Hattétin”, Hattatlar Mektebi veya Sark
Tezyini Sanatlar Mektebi gibi isimlerin
verilmesi, bunun 6tesinde bugiin Avrupa
miizelerinde, kiitiiphanelerinde ve sanat
cevrelerinde bizim geleneksel sanatlarimiz
diye tanimladigimiz sanatlarin “Islamic
art” yani Islam sanati olarak tanimlanmasi
goriisiimiizii destekler niteliktedir.

Gecmisteki duraganliginin aksine
gliniimiizde oldukc¢a yaygin sekilde

devam eden geleneksel sanatlarimizin
egitim, 6gretim ve iiretimindeki yogunluk
farkli kesimler tarafindan keyfiyyet ve
kemiyet baglaminda olumsuz olarak
degerlendirilmektedir. Farkli merkezlerde
iiretilen eserlerin kalitesindeki elestirilerde
haklilik pay1 olmakla birlikte bunu cok
biiyiik problem olarak gormemek gerekir.
Her ne kadar tasvip edilecek bir durum
olmasa da, her eserin kendine 6zgii bir
taliplisi vardir. Coklugun ve cesitliligin
mevcudiyeti, bir sekilde toplumda
farkindalik yaratmasi veya giizel ve
cirkinin, iyi ile kotiiniin fark edilebilmesine
imkan saglamas: gibi giizel sonuclar
dogurabilmektedir. Giizel olan, kaliteli
olan eserler varligini ve sanatkarini asirlar
sonrasina tasirken, siradan olanlar zamanin
dislileri arasinda kaybolup gidecektir.
Kontrol mekanizmasi kurmanin miimkiin
olmadig1 bu alanda yozlagsmaya ve
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siradanlagsmaya da engel olmanin maalesef =~ Kaynakca
bir yolu yoktur. O halde giliniimiizde tiretilen i P ,
geleneksel sanatlara ait eserlerin kalitesini, ~ “ Guner Sayar, “A. Sitheyl Unver”, TDVIA, C.42, Istanbul

elestirisini de tipki bizlerin bugiin yaptig1 AU
gibi gelecek nesillerin zevk-i selimine A. Gliner Sayar, A. Siiheyl Unver (Hayati-Sahsiyeti ve
birakmak en giizeli olacaktir. Eserleri) 1898 - 1986, Istanbul 1994.

Ugur Derman, “Osmanli Feyzi Altimizdan Kayip Gitti”,
Keskiil, S. 26, Istanbul 2013, 5.52- 59.

Zeren Tanindi, “Nakkashane”, TDVIA, C. 32, Istanbul 2006,
s. 331-332.

Gelenekli Tiirk Sanatlarinin Diinii Bugiinii ve Gelecegi
Calistay Sonuc Raporlari, Aris, s. 42, https://dergipark.org.
tr/en/download/issue-file/18431.
https://mtegm.meb.gov.tr/upload/meb _
protokol/2020_0930_812_kultur-ve-turizm-bakanligi-
geneleksel-turk-sanatlari-eylul-2018.pdf.
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Giilnihal Kiipeli

Geleneksel Sanatlar ve Gencglik: 1|

Sorun Nerede?

Insan aklinin
mutlak
ustiinliigiine
vurgu

yapan
Aydinlanma
diisiincesi, yeni
bir

toplum, yeni bir
insan modeli insa
etmeyi
hedeflerken,
gelenegi eski ve
degismeyen,
hatta kohne
olarak gormekte,
sanati ve
diisiinceyi
yenilik tizerine
kurgulamaktadir.

Kendini her giin ayn1 anlamsiz isi
yapan, bes bin kisilik bir ailenin
dikkat cekemeyen mutsuz cocugu
olarak tanimlayan AntZ, 1998 yapimi
bir bilgisayar animasyonudur. Karinca
kolonisinin toplu ¢alisma ahlaki ile
kendi bireyselligini uzlastirmaya
calisan Z'nin bakis acisindan anlatilan
film, kendini mutsuz ve degersiz
hisseden karinca Z ile psikologunun
manifesto mahiyetindeki diyalogu

ile baslar. Temsili modernlik algis1
tizerinden olusturulan suni geleneksel
yapi sert bicimde elestirilir. Karinca
Z’nin zaman zaman seyirciye sordugu
sorularla konu sosyolojik ve felsefi bir
taban {izerine de oturtulur. Eski olan
karanlik, kohne, zorba ve kurallara
tabiyken, yenilik ozgiirliik olarak
ifade edilir. Bir tarafta kahramanlik
ovgisiiyle verilen modern insan,
diger tarafta dansi bile kurallara

gore yapan geleneksel yap1 vardir.
Kavramlardan birinin aydinlik yiizii
anlatilirken, digerinin karanlik
tarafina deginilir. Nihayet filmin
sonunda verilen mesajla, baslangicta
karinca Z'nin psikologuyla yaptigi
diyalogdaki bireysel aklin, gelenegi
reddedis soylemleri ile konu
miihiirlenir.

Peki, meseleye tersinden yaptigimiz
bir okumayla bakarsak, karinca
Z’nin mutsuzlugu, modern diinyanin
bireyselligi icinde, yalnizlik
duygusuyla aidiyet hissini kaybetmis
oldugundan olabilir mi acaba?

Bana sorarsaniz her iki bakis acis1 da
kavramlar1 hangi degerler tizerinden
okudugunuza gore degisebilecek
sonuclara isaret etmektedir. Karanlik
bir Orta Cag yasamamis, kilise
egemenligine baskaldir1 niteliginde,
bireysel aklin mutlak tistiinliigiine
vurgu yapmak zorunlulugu
hissetmemis Dogu toplumlari i¢in
Aydinlanma ve onun gelisim sekli
olan Modernizm ne kadar kibirli ve
sakil duruyorsa, metafizik diisiince
merkezli bir toplum yapisim1 dislayan
modern Bati icin de gelenegin
birlestirici glicliniin, aidiyet
tasavvurunun anlasilmasi bir o kadar
zordur.

Seyyid Hiiseyin Nasr gelenek,

insani ilahi olana baglama, ayni
zamanda zahiri ve batini olani
aktarma gayretindedir derken,
cagdas diisiiniirlerden Daryush
Shayegan Yarali Bilin¢ adl1 kitabinda
18. yiizyildaki Aydinlanma’nin
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gelenek tizerindeki tahrifatina vurgu
yapmaktadir. Bat1 kiiltiirline nazaran ¢ok
daha eskiye dayali ve koklii bir uygarlik
olmasina ragmen Dogu kiiltiiriiniin
tastyicilarinin, Aydinlanma devrimi ile
birlikte sendeledigini, sonunda da kiiltiirel
sizofreni yasadiklarini 6ne siirer. T.S. Eliot
ise “gelenek hicbir gayret sarf etmeksizin
edinilecek bir miras degildir. Hatta 6nce
‘tarih suuru’nu gelistirmeye ihtiyac

vardir. Tarih suuru ise sadece ‘gecmis’in
gecmisligini bilmek degil, onun ‘hal’ iizere
de var oldugunu anlamak demektir”
sozleriyle oncelikle suurlu olmaya dikkat
ceker. Gelenegin aydinlanma déneminde
haksiz suclamalara maruz birakildigini
savunanlardan Edward Shils’de “Bir tarafta
bilimsel bilgiye dayali rasyonalite, diger
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yanda gelenek ile 6zdeslestirilen cehalet,
anti-tez olarak sakincali bir sekilde hep
birbirlerinin karsisina konulmustur”
demektedir.

Insan aklinin mutlak iistiinliigiine vurgu
yapan Aydinlanma diisiincesi, yeni bir
toplum, yeni bir insan modeli insa etmeyi
hedeflerken, gelenegi eski ve degismeyen,
hatta kohne olarak gormekte, sanati ve
diisiinceyi yenilik {izerine kurgulamaktadir.
Avrupa merkezli bu diisiince ile diinya,
bilgi toplumu olarak adlandirilan bir
sirece girmis, bir bakima genclere
ister sanatsal/estetik, isterse diger yaratici
alanlarda “kendi ¢abanizla bilgi tecriibe ve
becerinizi gelistirin, bireysel deneyimlerinizi
yasayin ve geleceginizi kurun” denilmistir.



K

Opysa bireysellige vurgu yapan, ama
donanimi olmayan bir gencin, bu beklenti
karsisinda kendini koksiiz, icinde yasadigi
kiiltiire yabancilagmis hissetmesi kacinilmaz
bir hal almistir. Bu baglamda tilkemiz
insani, hem Aydinlanma hem de akabinde
gelisen modernlesme siirecinde metafizik
biitlinliikten kopuslar yasamis, daha da
onemlisi sonradan etkilerini gorecegimiz
bir kimlik problemi ile kars1 karsiya
birakilmistir.

Bugiin hala entelektiiel ¢evrenin bile
zihnini karistiran Aydinlanma, Modernizm,
Postmodernizm gibi kavramlar ile
gelenegin degerleri arasina sikismis
gencler, lizerlerinde tarif edemedikleri

bir huzursuzluk hali oldugundan sikayet
etmektedirler. Bunun sebeplerinden biri de
insanin kendine yabancilasmasidir. Ahmet
Inam’in deyisiyle kendine yabancilasma,
insanin “gonliiyle bagini koparma” halidir.
Yine bu konu iizerine diisiinen Alain
Touraine da yabancilasmay1 “yoksunlugun
bilinci degil, bilincin yoksunlugu” olarak
tanimlar. Ustelik 1srarla tizerinde durulan
bireysellik, Modernizmin kisiye yansiyan
sadece bir yliziidiir. Bahsi gecen farkl
goriislerin bulustugu ortak nokta ise belki
de insanin metafizik alandan kopartilarak
yalnizlastirildig: {izerinedir. Oyle olmasaydi
Birlesik Krallik’ta “Yalnmizlik Bakanlig1”
kurulmasi miimkiin olabilir miydi?

onuya bu baglamda yaklasildiginda,
gliniimiiz Tiirkiye’sinde geleneksel
sanatlarla mesgul olan genclerin
problemlerinden biri, kendi kiiltiiriine
kars1 yabancilagsma halidir demek de
yanlis olmayacaktir. Biliyoruz ki 6ziine ait
degerlerden uzaklasmis her insan, kendini
baska kiiltiirlerin diliyle anlama veya
anlatma cabasina girmeye mahkimdur.
Boyle olmasinin bir miisebbibi de hizla

gelisen teknolojiye ayak uyduramayan ve
fikir bazindaki problemlere ¢6ziim iiretmede
yetersiz kaldig1 icin sunulani kabul

etmek zorunda kalan entelektiiellerdir.
Modernligin etkin oldugu birkac yiizyildan
sonra yine modernligin kendisinden
duyulan rahatsizligin giindemde olmasi
bizlere su soruyu sordurmaktadir; peki
simdi ne olacak? Modern ile gelenek
kavramlar1 arasinda sikismis bir kusagin
cocuklari olarak genc sanatcilar ne
yapacaklar? Yasadiklari caga uygun,
manaya yabancilasmamis yeni bir bi¢im
ortaya koyabilecekler mi?

Felsefi tartismalarin cogu gostermektedir
ki kusaklar arasi yasanan sorunlarin

en basinda ortak bir sanat dili
olusturulamamasi gelmektedir. Oysa hemen
her kusak arasinda irili ufakli yasanan bu
catigsmalarinin bir epistemolojisi vardir. Son
otuz yilda bu fark fazlasiyla acildigindan
ayni ¢agin sanatcilari birbirini anlamaya
calisirken diger zamanlara gore daha

fazla zorlanmis olabilir. Hizla gelisen
teknolojinin icine dogan ve bugiin Z kusagi
olarak tanimlanan genc nesil, cagdaslariyla
anlasabildikleri bir dijital sanat dili
olusturmay1 basarmis olsalar da sadece
yeniye odakli, bilginin saglamligindan

oOte, hiziyla ilgili olmalar1 ve birer

teknoloji kolesine donitistiikleri yoniinde
sert elestirilere maruz kalmaktadirlar.

Hiz1 seven, teknoloji kiiltiiriinii “tekno”
kiltiirtine dontistiirerek kavramin i¢indeki
mantik, felsefe, matematik bilim ile alakali
boyutlar1 edilgen, materyal boyutunu

ise daha etken hale getiren yeni nesil,
tekno kiiltiir baglaminda kusaklar arasi
catismanin da tartismasiz galibi olmustur.
Biitiin bunlar olurken gelenegin kohne,
modasi gecmis, yeninin ise cagdas ve
modern olmakla esdeger tutuldugu diisiince
akimlari, ne yazik ki hala yasadigimiz
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toplumun degerleri cercevesinde yeteri
kadar tartisiimadan kabul gormeye devam
etmektedir. Diger taraftan hiz ve gorsel
alginin cok aktif oldugu bu déonemde,
geleneksel sanatlarin motivasyon kaynagi
bazi degerler de sarsint1 yasar. Usta-cirak
iligkisinin ii¢ asir 6nce 6mri titkenmis gibi
algilanmasi, sanattaki derin tecriibeyi de yok
saydigindan degisim, doniisiim, etkilesim
gibi kavramlar, popiilizm ve kopyaciliga
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yenik diismektedir. Geleneksel sanatlarin
hareket kaynaginin Tiirk-Islam diisiincesi
oldugu ancak yasadigi cagin estetik algisi
ve kiiltiirel degerleri tizerine sekillendigi,
0zgiin eserlerin ayni1 zamanda el becerisi
de gerektirdigi ama sadece buna dayali
gelisim gosteremeyecegi gibi kavramlar
artik genclerin konusu olmaktan ¢ikmistir.
Dolayisiyla hem materyali hem de anlatim
dili farklilasan bu yeni nesli, geleneksel
sanatlar kavrami veya Tiirk/Islam sanatlari
diisiincesi lizerinde tutabilmek de ayni
oranda zorlasir.

Sonug olarak her yeni diisiince gecmis

ile baglarin1 kurmak zorundadir. Ancak
“geleneksel olan degistirilemez” yanilgisi
tizerine kurulacak her ciimle de bizi bir
bagka yanlisa gotiirecektir. Hatay1 hata

ile diizeltemeyecegimiz diisturundan
hareketle kadim bilgiye sahip cikmak,
yenilik arayanlar icin vazgecilmez olmalidir.
Zira yeni sayilan seylerin bir kismi1 da iyice
unutulan eskiler olduguna gore gelecegi
olusturmak, ancak ge¢cmisi iyi bilmek,

ona hakim olmakla saglanacaktir. Tabi ki
kavramlarin bizim icin ne ifade ettigi izerine
yeniden diisinmek, Gelenek nedir? Sinirlar
nerede baslar, nerede biter? Statik midir,
yoksa degisebilen bir sey mi? Geleneksel
Sanatlar derken biz neyi kastediyoruz,
gencler ne anliyor? gibi genisletilmis pek
cok soruyu yine genclerin i¢cinde bulundugu
platformlarda tartismadan, bu giine

ait yeni veriler olusturmamiz miimkiin
goriinmemektedir. Daha da 6nemlisi ortaya
cikacak sonuclar1 genclerin anlayabilecegi
bi¢imde ifade edemezsek Portekizli yazar
Jose Saramago’nun Korliik romaninda gecen
ve biitlin kente bir salgin olarak yayilan,
oldiiriicii olmasa da tiim ahlaki degerleri
yok etmeyi basaran hastaliga tutulmamiz
kaginilmaz olacaktir.



Seher Asici

Geleneksefganat ve
Zanaat Iliskisi

... hangi alanda
olursa olsun,
tasarumi

taklit degil, 0zgiin
olan, estetik degere
yiikselmis bir teknik
uygulamaya sahip,
yogun emek

ve sahici bir
samimiyetle ortaya
ctkarilan iinik
eserler “sanat eseri”
olarak
tamimlanmayt hak
ederler."

Hepimize, ¢cocuklugumuzdan beri
icinde sanat gecen pek ¢ok farkl
climle kurulmus ve bdylece neye
“sanat” dendigi konusunda beynimizde
birtakim fikirler olusmustur. Bize
hazir verilen bu bilgilerin yer yer
catistigini, cok bagka seyleri ifade
edebildigini, bazen meramimizi
anlatmakta yetersiz kaldigini ya da
yanlis anlasilmalara sebep oldugunu
fark etmek biraz da sectiginiz

hayat yolu ile ilgilidir. Herhangi

bir sekilde genelde “Sanatlar”la,
ozelde “Geleneksel Sanatlarla ”
yakindan ilgilenmeye baslamissaniz
bu sefer karsiniza bir de “zanaat”
kavrami cikacaktir. Sizin yaptiginizin
“sanat” olmadigi, olsa olsa “zanaat”
olabilecegi yargisi ile karsilastiginizda
vereceginiz ilk tepki inanin hi¢ de
sakin olmayacaktir zira ifadedeki
gizli asagilamay hissetmissinizdir ve
belki de senelerinizi verdiginiz eyleme
sizin verdiginiz degerin verilmedigi
farkindaligi ile icinizde yiikselen

ofke ile ylizlesemeden, hemen
savunmaya gecmissinizdir. Gayet

insani ve hakl goriinen bu tepki,
kendinize sormaniz gereken hayati
sorulara ezberlerinizden kaynaklanan
basmakalip cevaplar vermenize sebep
oluyorsa ortada ciddi bir sikint1 var
demektir.

Diistinmek soru sormakla baslar ve
sancili bir eylemdir. Hele de bildigimizin
izerine yeniden diisiinmek, bu

eylem genellikle bizi “bildigimizi
zannettigimiz” gercegi ile ytlizlestirir

ve canimizi aciti.  Kavramlar

izerine diistinmek ise, duyularimizla
algiladigimiz dis diinyanin imajlarim
paranteze almay gerektiren ciddi

bir soyutlama islemidir fakat hic te
kolay degildir zira bu imajlar, bizi

o kadar mesgul eder ve o kadar

isimize yarar ki hayatin hay huyu
icinde bizi yavaslatacak, hayatta

kalma miicadelemize sekte vuracak,
bizi kendimizle yiizlestirecek, kendi
izerimize katlanan bir diisiinme
eylemine meyletmeyiz genelde. Zaten
buna vaktimiz de yoktur. Ne zaman ki
hayatin hiz1 cesitli sebeplerle birdenbire
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yavaslar, iste o zaman gerekli vakti elde

etmis oluruz. Covid-19 hastalig1, insanliga
verdigi trajik zararlarin yam sira bize boyle

bir imkén verdi. Her serde bir hayir vardir
derler ama belki de bin hayir olacaktir. Bu
biiyiik travma belki de, bildiklerimizin iizerine
yeniden diisiinmemizi saglayarak, bize

konfor alanimizdan ¢ikma cesareti verecek ve
ezberlerimizden kurtulabilmemiz i¢in bir umut
15181 olacaktir.

“Geleneksel Sanat” bir tamlama, bu
tamlamada, “geleneksel” kavrami, “sanat”
olgusunu tanimliyor, bir anlamda sinirlarini
ciziyor ve bu sinirlar ¢izerken bazi seyleri de
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dairenin disinda birakiyor. Her tamlamada

bir tamlanan, bir de tamlayan vardir.

Burada tamlayan “geleneksel”, tamlanan

ise “sanat”. Bu bir sifat tamlamasi, “nasil

bir sanat?” sorusuna cevap veren bir sifat
oldugunu anliyoruz “geleneksel” in. Demek ki
“geleneksel” sifatinin tanimladig1 bir “sanat”
olgusu ile kars: karsiyayiz. Dil manti§ina gore,
dogal olarak giiniimiiz sanatlar okyanusunun
icinde “geleneksel” olmayan ya da sayilmayan
“sanat” lar konumuzun disinda kalmali.

Sanat okyanusunun i¢inden cekip aldigimiz
“Geleneksel Sanatlar’in sinirlarini, dairenin
icinde kalanlarla, disinda sayilanlar1 ayirt



Gilizel Sanatlarin Siniflandiriimasi

(Geleneksel Yonetim)

Gorsel (Plastik) Sanatlar
(maddeye bicim verir)

isitsel (Fonetik) Sanatlar

(sOze, sese bicim verir)

l

Dramatik (Ritmik) Sanatlar

(harekete bicim verir)

- Resim - Edebiyat - Tiyatro
- Heykel - Muzik - Bale

- Mimari - Dans

- Kabartma - Opera
- Hat - Sinema
- Tezhip

- Minyatur

Fotograf 2. https://www.fizik.net.tr/04.12.2021

edebilmemiz icin, oncelikle “geleneksel”
kelimesini dogru anlayip anlamadigimizi
kontrol etmeliyiz.

Geleneksel: “Gelenege dayanan, gelenekle
ilgili olan, koklesik, ananevi, tradisyonel™

Peki “gelenek” nedir ?

“Bir toplumda, bir toplulukta eskiden

kalmis olmalar1 dolayisiyla saygin tutulup
kusaktan kusaga iletilen, yaptirim giicii olan
kiiltiirel kalintilar, aliskanliklar, bilgi, tore

ve davranislar, anane, tradisyon” Demek

ki bizim toplumumuzun ait oldugu kiiltiir
cografyasinda - ki bu alan, Orta Asya’dan
cikan Oguz Boylarinin, MS.X. ve XI.
Yiizyillarda Maveraiinnehir ve Iran cografyasi
tizerinden Anadolu’ya ulasana kadar kat
ettikleri biiytik ve kiiltiirel olarak cok zengin
bir cografyadir.® (Bk. Fotograf 1) — uygulanan

biitiin sanatlar konumuzun kapsaminda
olmalidir. Peki “Sanat” nedir?

Tiirk Dil Kurumu Sozliigiinde kelime su
sekilde karsilanmaktadir.*

Sanat: Arapca san‘at

1. Bir duygu, tasari, giizellik vb.nin
anlatiminda kullanilan yontemlerin
tamami veya bu anlatim sonucunda ortaya
cikan tistiin yaraticilik.

2. Belli bir uygarligin veya toplulugun
anlayis ve zevk olciilerine uygun olarak
yaratilmis anlatim.

3. Bir sey yapmada gosterilen ustalik.

4. Bir meslekte uyulmasi gereken kurallarin
timda.

5. Zanaat

1 https://sozluk.tdk.gov.tr/ “Geleneksel” Maddesi, 27.11.2021.
2 https://sozluk.tdk.gov.tr/ “Gelenek” Maddesi, 27.11.2021.

3 https://forumgercek.com / 03.12.2021.

4 http://sozluk.gov.tr / 15.02.2021.
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GUZEL SANATLARIN SINIFLANDIRILMASI

Mekén
Sanatlan

Hacim
Sanatlari

Yiizey
Sanatlan

Dil
Sanatlan

Ses Harekat Dramatik
Sanatlar Sanatlar Sanatlar

Resim Heykel Mimari Roman Halk Mizigi Bale Tiyatro
Grafik Seramik ic Mimari Hikaye (az Pandomim Sinema
Karikatiir Kabartma Bahce Mimarisi Klasik Miizik Halk Danslan Opera
Fotograf Peyzaj Mimarisi Tiyatro Metni Modern Danslar Miizik Oyunu
Hat Film Senaryosu Golge Oyunu
Minyatiir Kukla

Fotograf 3. https://wwwfikir.gen.tr/ 04.12.2021

“Sanat” kelimesinin karsilig1 olarak en

son sirada verilen “Zanaat” kelimesine

de bir bakmamiz gerekiyor tabi ki. Ama
dikkatimizi ceken sey, bir kelimeyi karsilarken
kullandiginiz baska bir kelimenin anlami
ana kelimeden ¢ok da farkli olmamali, yani
neredeyse es anlaml oldugunu belirttiginiz
bir kelimeyi diger kelimenin anlam olarak
karsisina koymamaniz gerekir. Demek

ki “sanat” ve “zanaat” kelimeleri bizim
anladigimiz gibi karsitlik icermiyor olmali.

Zanaat: (zana:at), Arapca sina’at

1. Insanlarin maddeye dayanan
gereksinimlerini karsilamak icin yapilan,
ogrenimle birlikte deneyim, beceri ve
ustalik gerektiren is, sinaat:

2. El ustalig1 isteyen isler.

Yukaridaki tanimlardan, bizim anladigimiz, bir
seyin “Sanat” sayilmasi icin “ise yaramayan”

ya da “hosa giden”, “Zanaat” sayilmasi icin ise
“ise yarayan” olmasi gerekiyor. Peki, “zanaat”
sayllmasi icin ayni zamanda “hosa gitmeyen”
mi olmali? Ya da baska bir deyisle, ise yararlik,
begeniden 6nce mi gelmeli?

“Insanin amac; icinde yasadig1 mekéana ve
cevreye bicim kazandirmak, ortami daha
yasanilir hale getirmek, kisacasi kiiltiirel
bir ekte bulunmaktir. Bu katki kimi zaman
kosullarin zorladig: (teknik) ¢oziimler, glinlitk
kullanima doniik (endiistriyel) uygulamalar,
bazen de daha serbest bir secimle yaratilan
bicimler seklinde ortaya ¢ikmaktadir.”5
Diyor Selcuk Miilayim ufuk acic1 kitabinda.
Bugiin “sanat” denilince daha ziyade “serbest
secimle yaratilan bicimler” anlasiliyor. Giinliik
kullanima doniik ( endiistriyel ) uygulamalar
ise “zanaat” olarak siniflandiriliyor.

Glinlimiizde sanatlarin siniflandirilmasi
ile ilgili de kafalarin bir hayli karisik
oldugu anlasiliyor zira, Geleneksel olarak

5 Selguk Miilayim, Sanat Tarihine Giris, Yeditepe Yaymevi, 2. Baski, Istanbul 2021, 5.77
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nitelendirilen semada sanatlarin, “Gorsel”.
“Isitsel” ve “Dramatik” olarak iice ayrildig:
(Bk. Fotograf 2) Modern olarak nitelendirilen
semada ise yedi ayr1 maddede toplandigi
gorlilmektedir. (Bk. Fotograf 3)

Fotograf 2 deki tabloda, bizim “Geleneksel
Sanatlar” kapsaminda saydigimiz eksik
olmakla birlikte hat, tezhip, minyatiir gibi
alanlarin maddeye bicim veren “Gorsel
(Plastik) Sanatlar) kisminda yer aldigi
goriiliiyor. Fotograf 3’teki semada ise “Yiizey
Sanatlar1” kisminda yer almaktadir ki bu
siniflandirma bence daha akla yatkindir. Sunu
da soylemek gerekiyor ki sanatlarin daha
farkl simiflandirldigi semalar da mevcuttur.
Degisen zamanla birlikte, cesitlenen sanat
dallarina yeni isimler verilmesi ve yeni
siiflandirmalar yapilmasi gayet dogaldir.
Bizi direk ilgilendiren “Geleneksel Sanatlar”
da ise durum biraz daha karisik goriiniiyor.
Bazi cevrelerce sanat sayilan alanlar, bazi
cevrelerce zanaat sayiliyor. Bir taraftan “Kitap
sanatlar1” diye bir gruplandirma yapilip, hat,
tezhip, minyatiir, cilt, ka’ti, ebru alanlar1 bu
gruplandirmaya dahil ediliyor.

ir taraftan da cilt, ka’t1 ve ebrunun sanat

degil, zanaat oldugundan dem vuruluyor. Bazi
cevrelerce, kalemisi, ahsap-sedef, cini, hali,
ahsap baski, dokuma, gibi alanlar “Geleneksel
Sanatlar” kapsamina alinirken, bazi ¢evrelerce
“El Sanatlar” olarak nitelendiriliyor. Peki neye
gore yapiliyor bu ayrim ? Bu yazinin hacmi, bu
tanimlamalarin tarihcesine girmek ve yanlig
isimlendirmeleri sayip, dokmek icin ¢ok kii¢tik.
Bu yiizden, yola giinlimiiziin algis1 iizerinden
devam etmek zorundaysak da “Galat-1 meshur,
liigat-1 fasihten evladir” kabuliiniin tuzagina
diismemeye gayret etmeliyiz. Genel kanilar,

giinliik hayat1 kolaylastirabilir ama her alanda
“sanat eserleri’nin ortaya cikabilmesi daha pek
cok sarta baghdir.

Kanimca, hangi alanda olursa olsun, tasarimi
taklit degil, 6zgiin olan, estetik degere
ytiikselmis bir teknik uygulamaya sahip,
yogun emek ve sahici bir samimiyetle ortaya
cikarilan tinik eserler “sanat eseri” olarak
tanimlanmay1 hak ederler. Calistiginiz,
tirettiginiz alan istedigi kadar “sanat” olarak
tanimlansin, tekrara diisen, yaraticilik,
ozglnliik barindirmayan, bir donem, kisi ya
da tislubun taklidi olan, bant usulii tiretilmis
isler “sanat eseri” tanimlamasi i¢ine giremez.
Bu tiir calismalar “zanaat” olarak tanimlamak
da yanlistir bence. Ben “zanaat” kavraminin
“sanat” kavraminin icinde oldugunu ve teknik
yeterliligi ifade ettigini diistiniiyorum. Bugiin

Uskiidar/z021-2 | 115



Gelenel_zsel Sanat ve
Zanaat Iliskisi ) /

el ——|

sadece zanaat kabul edilen alanlar icin gecerli
sayilan “ciraklik”, “kalfalik” ve “ustalik”
kavramlarin da sanat ve zanaat sayilan
alanlar icin ortak kullanilmalidir diyorum

ve ekliyorum, cirakligina soyundugunuz bir
alanda daha o6nce yapilmis 6rnekler ve tabiat
size “kalfalik” ve “ustalik” edebilir. Bir iste
usta seviyesine yiikselmek eskiden oldugu
gibi uzun zaman almiyor artik. Gliniim{iiz
teknolojileri ile bu yolu kisaltmak miimkiin.
“Insan Ogreticiye” ulasamadiginizda ya da
ulasmak istemediginizde “Dijital Ogretici”
imdadiniza yetisebilir. Ama yaptiginiz isin
“ruhu” olsun istiyorsaniz yolunuz “Dogru
INSAN Ustadan” gecmek zorundadir. Dogrusu
olmazsa yolunuz sarpa sarar. Dogrusunun
kriteri nedir derseniz eger, size, sizdeki
kabiliyet dogrultusunda sizi kesfettirebilendir
derim. Kendisinin kii¢lik kopyalarini
yaratmaya c¢alisan degil...

s on olarak, sahsen “Geleneksel Sanat”

alanlarinda ciraklik, kalfalik ve ustaligin ne
anlama gelmesi gerektigi ile yazimi bitirmek
istiyorum.

Sanatta Giraklik: ilgili alanin malzemelerini
tanimak, tekniklerini, teorik bilgilerini ve
terminolojisini 6grenmek, daha 6nce yapilmis
islerin izerinde anlama calismalar1 yapmak

ve en az bir adet kopya eser iiretmek, kalfa ve
ustalarin tiretimlerini izlemek ve soylediklerini
dinlemek, neden bu alanda ¢irakliga
soyunmak istediginin bilincinde olmak ve eger
mizaca ve kisilige uygun degilse yolun basinda
alan degistirmek.

Sanatta Kalfalik: Ilgili alanin ciraklik
asamasini tamamlamig ve yola devam etme
karar1 almis olmak, ustanin tiretimine yardim
edebilecek teknik ve estetik donanima ulagmis
olmak, alanin sanat sahasindaki durusunu ve
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tavir aliglarini gosterebilmek, insan sevmek,
alanin c¢iraklarina nezaret edebilecek 6gretme
yeterligine ulasmis olmak ve yetismelerine
yardimci olmay istemek, 6zgiin eserler
liretmeye baglamis olmak.



farkinda olmak ve gerekli tavir alis ve
durusa sahip olmak. Ogretme ve érnek
olma donanimina sahip olmak, Ozgiin
eserler iiretebiliyor olmak. Sahanin
yetismekte olan cirak ve kalfalarinin
{iretimlerinde cesaret vermek. Insanlari

ve insanlara bildigini 6gretmeyi seviyor
olmak, cirak ve kalfalarin kendi cevherlerini
kesfedebilmeleri i¢in yol gosterici ve ufuk
acic1 olmak. Bildigini aktarmakta cimri
olmamak, cirak ve kalfalarin yetismesi
hususunda eger yetersiz kaldig: alanlar varsa
yeterli ustalara yonlendirmekte sakinca
gormemek, “Ustaligin” bir son degil sanat
okyanusundaki yolculukta bir baslangic
oldugunun farkinda olmak.

Sanat yolculuguna her cikan insan, bu
asamalarin hepsini gecemeyebilir, istegi
vardir ama kabiliyeti yeterli degildir ya

da azimli degildir, ciraklik asamasinda

kalir. Kabiliyeti ve istegi vardir, yaratici

ve azimlidir de ama 6gretme giidiisii

yoktur ya da insanlarla olmaktan cok da
hoslanmiyordur, o zaman kalfalik asamasini
atlayarak ustalik seviyesine cikabilir, onun
da 6greticiligi eserleri olur ve ustaligin da
Otesine gecmesi veya bu seviye ile yetinmesi
kendi bilecegi istir. Kabiliyeti, azmi,
ogretme giidiisii, yaraticiligl ve doymaz bir
ogrenme meraki olan insan ancak, ustaligin
Otesine gecip sonsuz sanat okyanusunda
yol almaya cesaret edebilir. Ancak sunu

da unutmamamiz gerekir ki biitiin egitim
asamalar1 “normal” insan icindir ve bazi
“Sanatci ruhlar” yonlendirilemez ve egitimle

Sanatta Ustalik: Ilgili alanin ¢iraklik ve sinirlandinlamaz. Onlar bu diinyaya kesfe
kalfalik asamalarini1 tamamlamis ve yola gelmis ve kaderlerinde “iz birakmak” olan
devam etme karari almig olmak, sahanin ayricalikli ruhlardur...

biitiin malzemelerine ve tekniklerine
hakim olmak, alanin sanata katkisinin
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Bir ifade Araci Olarak

Geleneksel
Sanatlar

Yazilmus, siislenmis tiim kitaplar icinde bizden 6nceki canlarin izlert,

Bir toplumun gec¢misi ile glintimiize
baglantisi olan “kiiltiir” bircok farkl
kiltiirlerden beslenir ve birbirlerinin
izlerini tasir. Aslinda her kiiltiir, diger
bir kiiltiirtin glizelligini, bilgisini,
farkliligini fark eder ve yargisiz
kucaklar. Bu yiizden kiiltiirler,
bilginin transferinde erdemli bir yol
secerler ve onlara gelen aktarimlari
harmanlayarak karsiliksiz yeni
dogacak kiiltiire birakirlar. Ozle,
kiltiirlerin birbirlerinden iistiin
olma gibi bir dertleri yoktur, tam
tersi omuz omuza yiiriimeyi tercih
ederler.

Kiiltiirler aras1 aktarimin basroliinde,
bilginin kutsalligini tasima gorevini
istlenen kitaplar yer alir. Kitaplar
sadece bilgi aktarmaz, icinde bircok
sanat1 barindirir ve bu sanatlar
araciligiyla da kiiltiirel aktarima
destek verir.

bizi birbirimize baglayan zincirin halkalart var.

Dogu kiiltiiriindeki yazma kitaplarda
“kitap sanatlar1” bashiginin altinda;
sayfalarin birligini saglayan ayni
zamanda eseri dis etkenlerden
koruyan “cilt sanat1”, okunacak metni
aktaran “hat sanat1”, kitab1 cazip hale
getiren ve okuyucuya kitapla arasinda
hos bir tinsiyet saglayan “tezhip
sanat1”, metnin resimsel anlatimi

icin “minyatiir sanat1” ve ¢cogunlukla
cildin i¢ kapaklarini siisleyen “ebru
sanat1” yer alir. Yazma eser bir kitabin
icinde farkl disiplin gosteren bu
sanatlarin beraberliginde ise ortak bir
tislup birligi gozetilmistir.

Dogu kiiltiir cografyasinda yazma eser
tiretimi, 19. ylizyilin sonlarina kadar
cografi sinirlarimizin icinde devam
etmis, matbaa ile birlikte yazma eser
liretimi azalarak son bulurken, yeni
ylizyilda bu sanatlar kitap icerisinde
degil tek baslarina yeni diinya
diizenine yelken agmuslardir.



Bir Ifade Arac1 Olarak __

Geleneksel Sanatlar

20. yiizyilin yeni Tiirkiye’sinde, 8.
ylizyilldada erken orneklerini Asya’da
Uygur Tiirkleri’'nin Manihaist kitaplarinda
gordiiglimiiz, ipek yolu gilizergahiyla

Asya yarim adasindan Islam’in kutsal
kitabina hiirmetle devam ederek Anadolu
topraklariyla Istanbul’a gelen bu sanatlarin
egitimi ise, Atatiirk’iin yiiksek idrak ve
bilingli yol gostermesiyle, bugiin giizel
sanatlar tiniversitelerinde verilmektedir.

Bu sanatlar giiniimiizde iki temel ve

cok onemli degisiklige ugramistir;

Ilki; kitap icinden ¢ikip tablo olarak
sergilenmeye baslanmis, dolayisiyla eser
ile izleyen arasina en az ii¢ metrelik
mesafe girmistir. Bu mesafe sanatciya
oran ve orant1 dengesini sorgulatarak
yeni form arayislarina yonlendirmis, ayni
zamanda biiytiik ytizeylerdeki renk etkisini
distindiirmiistiir. Sergi salonlarina taginan
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kitap sanatlar1 bu vesileyle genis kitlelere
ulasmis olsa da, kitap icerisinde detayl
calismay1 gerektiren bu sanatlar, kiiciik
boyuttan biiyiik boyuta gecerken ciddi
sikintilar yasamistir.

Boyut acisindan en az sikint1 yasayan kitap
sanati hat sanatidir, ancak onun da mimari
mekanlarda biiyiik boyutlarda yer alabilen
celi (biiylik) yazi1 cesidinin yaninda kitap
icin kiiciik kalemle yazilan yazi cesitlerinde
benzer boyutsal sikint1 mevcuttur.

Hat sanati ile metin-siisleme iliskisi
acisindan beraber tezin edilen tezhip
sanati da, celi yazilarin etrafin1 bezerken
iri motiflerin kullanildig1 Halkar tarzi ile
¢ozliimi Uretirken, kiiciik kalemle yazilan
yazilarda yazi1 ebadina baglh kalmakla,
duvara asilacak ebat arasinda ikileme
diismiistiir.. Bu baglamda tezhip sanati hat



K

sanatindan bagimsiz tablolar ile ¢6ziimii
ararken, yeni formlar denemis ancak yine
de ¢ok detayl calisma ile hiiner gosterilecek
bu sanat bu baglamda olduk¢a zorlanmistir.

Kitap kabi olan ve fiziksel olarak kitapla
beraber olmasi gereken cilt sanati ise,
icinde barindirdigi bir¢ok teknigi ile kitabin
sayfalarindan ayrilip tablo olarak duvarda
yer almis, ancak bu problemin ¢éziimiinii
sayfalar1 birbirlerine ekleyen sirazesinden
ayrilarak aramistir.

Kitabin i¢ kapaklarinda bulunan ebru sanati
ise kitap icerisinde yer alan sanatlarla
konu ve tasarim acisindan koordineli bir
iliski icerisinde degildir. Yani, tezhip-hat,
hat ( metin)-minyatiir, minyatiir-tezhip
beraberligi gibi bir beraberlik icermez.
Onun kendine has soyut bir tinsiyeti
vardir ve onun bu bagimsiz durumu tablo
mahiyetine gecisini kolaylastirmis, kitap
icerisinde de bir cesit bezeme unsuru
olarak yer alirken, tabloda da ayni gorevi
ustlenmistir.

Kitap sanatlari icerisinde metnin resimsel
olarak anlatildig: ve icinde yer yer tezhip
sanatinin da yer aldig1 “minyatiir sanat1”
ise hem boyut hem de kitabin metninden
aldig1 destegi kaybetmek acgisindan
zorluk yasamistir. Kitap i¢inde metne
bagli olarak konuyu anlatirken, esasen
konu arayisina girme derdi olmayan bu
sanat, tabloya doniistiikten sonra kendi
konusunu belirleyecek ayni zamanda da
yeni bir anlatim dilini gelistirmek zorunda
kalacaktir.

itap sanatlarinin her birinin kitaptan
ayrilarak tabloya gecisteki sikintilari,

bu sanatlarla eser veren sanatkarlari,
degisen degistikce farkli bir yone evrilen
yeni arayislara yonlendirmistir. Bugiin bu
sanatlar1 icra edenler bu doniistimde farkl

konu ve buna bagh olarak farkli form ve
malzeme arayislari icindedir. Cogu zaman
bu arayislar eski bi¢cim ve konularin bir

tiir kolaj1 niteliginde kalmis olsa da, bin
yildan fazla ve Babiir'iin Hindistan’indan,
Emevi'nin Endiiliis’iine kadar cok genis bir
cografyadaki hazinenin icinde bocalamakta
haksiz sayilmazlar.

Ozle tekrar konumuzun baslangicina geri
donersek kitap sanatlari, kiltiiriin sectigi
erdemli yolda yiiriiyerek, geleneginde

var olani yeni diinyaya transfer edecek ve
yeni dogana aktaracaktir. Bu aktarimin
neticesinde, hem gecmisini bilecek hem bu
gecmisin izlerini yeni yorumlarla sanatinda
var ederek, modern diinyada kendi
kimligiyle var olacaktir. Ancak her dogum
gibi bu dogum da sancili olacak, yeniyi
bulmak sanildig1 kadar kolay olmayacaktir.
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Geleneksel Sanatlarda

Teknoloji Kullanimi

Sanatin biitiin dallarinda, sanatcilar
bulunduklari ¢cagin arac ve gereclerini
kullanarak sanatlarini gerceklestirmislerdir.
Bu plastik sanatlarda oldugu gibi diger fonetik
sanatlarda da gecerlidir. Esasen sanat, insan
yetenekleriyle olusturulmasi yaninda, dogal
olarak malzeme kullanimi ile malzemeye sekil
vermek i¢in kullanilan alet ve edevatin birlikte
kullanimui ile hayat bulmaktadir. Her cagin
kendisine 6zgii malzeme ve arac gerecleri
mevcuttur. Ayrica her sanatci, bu araclari
kendisine has bir yontemle kullanmaktadir.
Sanatcinin yaratici zekasi, yetenekleri ile
malzeme ve ara¢ gere¢ kullanimi sonucu
sanat eseri ortaya cikar ve cesitlenir.
Gortiyoruz ki her cagin sanat eserlerinde

o ¢agin malzeme ve araclari da farkliliklar
gostermektedir. Bugiin arag ve gereclerin
cesitliligi ve gelisimini kisaca Teknoloji olarak
isimlendiriyoruz.

Sanatg¢1 bazen eserini olusturmakta kendi
araclarin1 mevcut teknolojileri kullanirken,
yeterli olmadig1 durumlarda kendi araglarini

da kendisi yaparak mevcut teknolojinin yani
sira kullanabilmektedir. Sonug itibari ile sanat
eseri, sanat¢inin yaratici zekasinin tezahiiriini,
malzeme ve teknolojiyi kullanarak
gerceklestirmesidir.

Geleneksel Sanatlarimiz adi ile kastettigimiz
Klasik kadim sanatlarimizin yiizyillar boyu
olusturulmasindaki esas ise yukarida 6zetlenen
kistaslar icerisine dahildir. Zaman icerisinde
yapilan arkeolojik arastirmalarda ve sanat
incelemelerinde, devrin teknolojisinin izlerini
gormek miimkiindiir. Bu gelisim, insanligin
uygarlik gelisimi ile paralellik arz etmektedir.
Ancak sanat eseri, degismez kistaslarindan
herhangi bir taviz vermemektedir. Onu

sanat kilan unsurlar, 6zgiin olmasi ve insan
yeteneginin sergilenmesiyle iistiin estetik
degerlere sahip olmasidir.

Giiniimiize geldigimizde ise, teknolojinin
tarihin hi¢cbir doneminde olmadig1 kadar
hizli bir degisim ve gelisim gostermesidir.
Haliyle bu siire¢ sanati da etkileyecektir. Zaten




sanatin degismesi ve farkli ekollerin dogmasi,
dahasi farkli sanat tiirlerinin ortaya ¢ikmasi
da bu teknolojik gelismenin bir sonucudur.
Insanligin var olmasindan bu yana siiregelen
klasik ve degismez ana sanat dallar1 halen
mevcudiyetini korumaktadir. Kisaca mimari,
resim, yazi, heykel, miizik, edebiyat ve
bunlarin ¢evresinde olusan sayisiz baska sanat
dallar1 insanlik kadar eskidir. Glintimiizde ise
bu ana sanat dallarina ilave bircok yeni sanat
tlirlerinin katildigini ve katilmakta devam
ettigini goriiyoruz. Bu yeni sanat dallarinin
bir kisminin ise tamamen ¢agin teknolojik
gelismesi ve ozellikleriyle ortaya ciktigina

da sahit oluyoruz. Sanat tarihgilerinin ve
arastirmacilarinin, bazi sanat dallarinin salt
sanat olup olmadig1 konusundaki tartismalari
bir kenara birakirsak, bir gercek su ki,
teknoloji caga ve insanin yasama bicimine
sekil vermektedir.

Geleneksel Sanatlarimizin Ge¢misteki ve
Giiniimiizdeki Uygulama Bicimi

Her sanat dalinda malzeme ve uygulama
bicimi anlayist yiizyillar boyu gelisip olusmus

Teknoloji ve dijital
yontemler, sanatci
tarafindan
kullanilabilir ancak
kullanacag biitiin
elemanlart sanatcinin
kendisine ait 6zgiin
calismalart olmak
gorundadir.

bulunuyor. Bize 6zgii sanatlarda da durum
farkli degildir. Oncelikle malzeme kullanimin:
ele alirsak, hi¢ degismeyen malzemeleri
kullandigimiz gibi, bugiin farkli malzemeleri
de kullanmaya baslamis durumdayuz.
Malzemedeki bu degisim ve farklilik elbette
ki teknolojik gelismenin bir sonucudur.
Burada 6nemli bir hususu belirtmekte fayda
vardir. Bazi malzemeler vardir ki, onlar aynen
kullanilmaya devam edilmektedir. Ciinkii
bunlarin yerini alacak malzeme olmadig1

gibi, ikame olarak gelistirilen malzemeler

de geleneksel malzemenin verdigi sonucu
vermemektedir. Bazi malzemeler ise

ayni sonucu vermekte ve sanatgilar elde
edilisindeki zahmet ve zaman kaybini 6nledigi
icin bu malzemeleri kullanmaktadirlar. Bir
ticlincli durum da vardir ki, yeni malzemeler,
geleneksel malzemelerden daha kullanimli ve
sonug verici oldugundan, sanatcilar geleneksel
malzemeleri terk edip bu yeni teknolojik
malzemelere yonelmektedirler. Sanatci icin
onemli konu; eserinin kalitesini diisiirmeden
artirmak ve kalicihigini saglamaktir.
Teknolojinin yeni malzememler {iretimindeki
bu katkisini da kaydetmekte yarar vardir.
Klasik malzemelerde 1srar etmek yerine, ayni
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etkiyi veren ve belki daha iyi sonuc alinan
malzemelere yonelmek pozitif diistincenin bir
geregidir.

ygulama bicimlerine geldigimizde ise
durum bundan farkl degildir. Nasil ki
malzemeler konusunda amac iyi sonug
almak ise; uygulamada da durum aynidir.
Sanatcinin el ile yaptig1 ve 6n calisma
dedigimiz taslak veya eskizlerin, sanatcinin
uzun bir zamanin aldig1 bir gercektir. Bu
eskizler sanat eseri tizerinde yer almazlar,
sanat eseri, eskizlerin nihayetinde ortaya
cikan somut bir olaydir. Dolayzsi ile iscilik
dedigimiz bu 6n ¢alismalarin kisa ve daha
verimli olabilmesi arzulanan bir seydir.
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Gliniimiizde dijital teknolojinin oldukca

ileri gitmesi, bu konuda sanatcilara olumlu
katkilar saglamaktadir. Eskiz ¢alismalarindaki
kompozisyon olusturulmasi 6teden beri cok
vakit alan bir siirectir. Bugtiiniin bilgisayar
teknolojisi ile bu uzun siire¢ oldukea kisa bir
siirece doniismektedir. Gereksiz iscilikten
sanatcilarin kurtulmasi, esas gercek sanat
eseri lizerine yogunlasmalari icin onlara
zaman kazandirmaktadir.

Cizim ve desen kompozisyonlarinda, ¢cogaltma
ve tekrarlama calismalarinda, alternatif
tiretmede ve renk arastirmalarinda dijital
ortamda bunlarin yapilmasi hem daha

kisa siirede olmakta hem de kalitede ve



sanatcinin daha realist bir karar vermesini
saglamaktadir. Rizikolar1 ortadan kaldirmakta
daha bir sonucu gorerek adim atilmasini
saglamaktadir. Ayrica malzemelerin
hazirlanmasi ve uygulanmasinda da
teknolojiyi akillica kullanmak sanatciya
zaman kazandiracak yontemdir.

Ozetle, teknoloji ve dijital ydntemler, sanatci
tarafindan kullanilabilir ancak kullanacagi
biitiin elemanlar1 sanatcinin kendisine ait
ozgiin calismalari olmak zorundadir.

Sanat Eserinde Teknolojinin Olumsuz
Yonleri

ukarida soziini ettigimiz teknolojiden

Yyararlanrna konusu yanlis algilandiginda

ise ortaya ¢oziimii imkansiz problemleri de
getirecegini belirtmeliyiz. Sanat eserinin,
eser olabilmesi hi¢ kuskusuz 6zgtinligii
ile On sart olarak ortaya ¢ikmaktadir.
Dijital ortam ve iletisim araclarinin
cesitlenerek cogalmasi ise beraberinde
bazi olumsuzluklar da getirmektedir.
Ozglinliik, sanatcinin kendi fantezisinin
ve yeteneklerinin sonucu olarak ortaya
konur. Bu sonug ise iletisim ortaminda
baskalar1 tarafindan rahatca goriilmesi

ve kopyalanmasina imkan saglar. Her
donemde sanat kopyacilig1 ve taklit gibi
olumsuz tavirlar1 géormekteyiz. Ancak
glinlimiiz teknolojilerinin gelismis

olmasi bu olumsuzlugun daha da rahat
gerceklesmesini saglamaktadir. Bagka
sanatcilarin eserlerini veya eserlerinin bir
boliimiinii dijital ortamda kopyalayip onu
kullanarak yeni bir eser gibi ortaya koymak
mimkiindiir. Bu, o sanat ile ilgili kisilerce
rahatlikla anlasilabilir ancak, toplum
tarafindan maalesef anlasilamaz. Ozellikle
geometrik motiflerin kullanilmasi1 oldukca
kolaydir. Bir sanatciya ait eserin fotograf

veya sosyal medya araciligi ile alinip
islenmesi, basilmasi ve ¢cogaltilmasi ise
teknolojik olarak miimkiindiir.

Bunun disinda sanatci eserini olustururken
teknolojiyi kullanmada bazi yanlislara

da diisebilir. Eserin parcalarinin farkl
sanatcilardan teknoloji araciligi ile alinip
kendi eserinde kullanmasi da son derece
yanlis ve etik olmayan bir durumdur. Bazen de
sanatct herhangi bir eserini teknolojik olarak
cogaltip kiiciik niians farkliliklarini ekleyerek
ve bazi miidahaleler yaparak eserine orijinal
havasi vermesi, veya yeni bir tasarim olarak
sunmasi da etik olmayan davranislardandir.
Bu gibi uygulamalar giiniimiiz teknolojilerini
kullanarak miimkiin olabilmektedir. Sanatgi
bizzat eli ile yapmasi gereken calismalari
farkl teknolojik yontemlerle yapmasi ve
eserine el ile uygulanmis havasi verilmesi de
miimkiindiir. Bu tiir teknolojinin etik olmayan
bir sekilde kullanimi, sanat eseri kistaslarina
tamamen aykiridir ve yapilmamasi gereken
uygulamalardir.

Sanat diinyasinda uzun yillardir kullanilan
bir teknolojik olgu vardir ki o da baski
sistemleridir. Ronesans doneminden
itibaren kullanilan ve 6zellikle resim
sanatinda yer bulan graviir, litografi,
serigrafi (ipek baski), agac baski, linolyum
baski ve nihayet glintimiizde dijital bask
yontemleri kullanilmaktadir. Onceleri teknik
zorunluluktan ve kitap basiminda resimlerin
kullanilip basilabilmesi zorunlulugundan
dogan bu baski sanatlari, sonradan sanatsal
boyutlara ulasarak miistakil baski sanatlarini
olusturmuslardir. Baski sanatlarinin bu
bicimde kullanilmasi bazi diisiincelerle
ortaya cikmistir. Ozellikle ve biiyiik oranda
teknolojik bir agig1 kapatmak icin ki kitap
basimi konusu basta gelmektedir. Bagka bir
sebebi ise eserin daha ucuza maledilerek
sanatseverlere uygun fiyatla ulasiminin
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Geleneksel Sanatlarda
Teknoloji Kullanimi

saglanmasi esasidir. Baska bir sebep de eserin
farkli zeminde ve farkl renk ve tiiriiklerle
basilarak birbirlerinden oldukca farkli
versiyonlarini tiiretmektir. BOylece sanatci,
sanatsal varyasyonlarini ve denemelerini
daha kisa yoldan gerceklestirebilir. Bu tiir
baski ile elde edilen sanat eserlerinin altina
yine sanatcisi imzasini atar. Ancak bu imza

ile birlikte bunun baski oldugunu belgeleyen,
kac adet basildigini ve mevcut eserin kaginci
baski oldugunu belirten ibareyi de koyarak
eserin bir baski oldugunu da tescillemis olur.
Bu diinyada biitiin sanat ¢evrelerinde bilinen
ve kabul goren bir teknolojik yontem olarak
degerlenir. Eserin orijinali kadar degerli
olmasa da basit baskilardan ¢ok daha degerli
bir konumdadir. Geleneksel sanatlarda da bu
tlir uygulamalar yapilabilir ve bunun usuliine
uygun yapilmasi halinde higbir sakincasi
yoktur. Ancak, gerek klasik baski yontemleriyle
ve gerekse dijital yontemle baski yapildiktan
sonra sanatc¢i tarafindan bazi1 dokunuglarla
esere orijinal kimlik giydirilmesi ve orijinal
eser olarak sunulmasi kabul edilemez ve etik
degerlere aykindir. Yapilan her calisma veya
sanat eserinin ortaya cikis bicimi neyse bir
sekilde aciklanarak eserin sunulmasi en dogru
yoldur.

anat eserlerinde, sanat¢inin yetenegi

ve fikrinin goriilmesi terk edilemez bir
gerekliliktir. Bu gerekliligi ortadan kaldiran her
tiirlii uygulama, sanat eserinin melezlesmesine
ve safliginin kaybolmasina neden olmaktadir.

Sanat Eseri ve Teknoloji Arasindaki Simirlar

Glintimiiz diinyasinda bircok sanat dallarinin
ortaya ¢iktigini goriiyoruz. Bunlar genellikle
cagimiz teknolojileri ile tasarlanmaktadir.
Bazilarinin ise tamamen dijital ortamda
olusturulup sergilendigi de olmaktadir. Bu
eserlerin ne denli gercek sanat eseri olup
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olmadig1 veya bunlar1 nasil bir kategoriye
konacag1 konumuz dis1 oldugu icin bu

konuda kesin yargiya varmak icin hentiiz ¢ok
erken oldugu kanaatindeyim. Kendi kadim
klasik sanatlarimiza donersek, tamamen
teknoloji ile gerceklestirilmis geleneksel
sanatlarimizin konumunu daha once ele
almistik. Ozelliklerinin vurgulanip agiklanmasi
sartryla bunlarin sunulabilecegini bir kez daha
belirtmis olalim.

Bu sanatlarimizin uygulanmasinda. Gerek
sanatcilarin gerekse sanatseverlerin

zaman zaman ¢oziim aradiklari ve sonuca
varamadiklar1 bazi hususlar bulunmaktadir.
Bunlarin en 6nemlisi ise birden fazla sanat ile
biitiinlesen sanatlar {izerine yogunlasmaktadir.
Konunun daha iyi anlasilabilmesi i¢in
miisahhas bir 6rnek vermekte fayda vardir.
Klasik sanatlarimiz arasinda kabir taslari
onemli bir yer tutar. Kabir tasinin {izerindeki
yazisi ile viicut buldugunu belirtelim. Cesitli
somut neslelerin de heykel veya rolyef
tarzinda islenmis miistesna kabir taglarinin
da oldugunu belirtelim. Cogunlukla mezar
taslar1 yalin bir mermer {izerine hattatin

yaz1 kompozisyonunun kazinmasiyla ortaya
ciktigini biliyoruz. Mezar tasina bakan da
yazisini okuyup hat degerinin sanatsal giicii
ile mezar tasini degerlendirir. Glintimiizden
cok onceleri bugiinkii teknolojinin olmadig1
donemlerde mezar tasi yazisi, tas ustalari
tarafindan kazinmaktaydi. Ancak bu bir iscilik
oldugu icin mezar tasinda tas ustasinin imzasi
olmaz, yalnizca hattatin yazisinin altinda
kendi imzasi olurdu. Bugiiniin teknolojisiyle,
tas tizerine hatasiz kazima yapilabilmektedir.
Dolayzsi ile hat sanatinin inceliklerine vakif bir
tas ustast bulmak artik imkansiz haldeyken
burada yaziy1 bir ustanin kazimasinda israr
etmenin bir esprisi bulunmamaktadir. Mezar
tasinin degeri hattinin giizelligidir ve hattatin
ismidir. O halde yalnizca iscilik olan kazima
isleminin su veya bu sekilde yapilmasinin



mezar tasinin sanatsal degerine hicbir olumsuz
yoni olmayacaktir.

eza ¢ini sanatlarimizda da benzer uygulamalar
yapilabilir. Uzerinde hat olan ve 6zellikle
nesih gibi ince bir yazinin bulundugu bir

¢ini pano tasarlaniyorsa, bunun desenleri
disindaki bu ince hassas yazilarin firca ile ¢ini
boyasi gibi yaziya uygun olmayan bir boya

ile elde yazilmaya calisiimasinin bir degeri
olmayacaktir. Ciinkdi iyi bir hattat dahi bu
yazilar ¢ini tizerine ¢ini boyasi ile yazmasi
miimkiin degildir. Burada serigrafi ile bu ince
yazilarin basilmasi yazi kalitesini koruyacaktir.
Sonucta ¢ini panonun degeri, {izerindeki ¢ini
deseni ve tasarimi ile 6lciilecektir. Deforme
olmus yazinin, ¢ini eserinin de degerini
olumsuz yonde etkileyecegi bir gercektir. Bu
ornekleri cogaltmak miimkiindiir.

Burada hassas bir noktay1 da aciklamak
gerekmektedir. Bazi sanat eserleri vardir ki
0zel amaclara yonelik yapilabilmektedirler.
Bunlar, ozellikle hicbir teknolojik yardim
almadan meydana getirilmeleri hedeflenebilir.
Bazen de sanatci sanat giiciinii ve yetenegini
sergilemek maksadiyla birden fazla sanat
dalinin olusturdugu bir sanat eserinde yine
tamamuni eski ve geleneksel yontemlerle
gerceklestirmeyi hedefleyebilir. Bu tiir
calismalar, insanoglu var oldugu siirece
olacaktir. Boyle durumlarda, konuyu bu acidan
degerlendirmek gerekmektedir.

Ozetle; teknoloji sanatcinin yetenegini ortaya
koyarken bir ara¢ olmalidir. Yoksa sanatci
yetenegini gizleyen bir ara¢ olmamalidir.
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Hamza Algtl

Sanat Pratiginin Doniisiimii:
Sanat ve Tasarim Iliskisi

Sanat,

giderek egemen
begeniye, popiiler
kiiltiire bas
egmekte, biricik
olmak yerine
reprodiiksiyona
oykiinmektedir. Ote
yandan

sanat diinyast ig
diinyastyla, sanatgi
is adami

ile benzesmekte,
sanat eserti yiikselen
liiks

kiiltiine
eklemlenmektedir.
Sanat life-style
gosterisine
doniisiirken modern
sanat

tarihini kuran

stil’ kavrami
unutulmaktadur.

Sanat tarihi disiplini ve mevcut
sanat pratikleri giiniimiizde yeni
bir ¢erceve icerisinde tartisilip,
sekillenmektedir. Bu durum da
zorunlu olarak pek ¢ok arkaik unsuru
kendi icerisinde barindirmasina
olanak tanimaktadir. Oyle ki tarihi
siireci itibari ile iiretilen bir sanat
eseri, dolayli olarak bulundugu
cagin ritmine eklemlenmektedir.
Bu sebeple sanat eserinin doniisiim
tartismalarina gelmeden once Yakin
Cag’in baslarinin en 6nemli olay ve
gelismelerinde kisaca bahsetmek
gerekecektir. 20 ylizyilin ilk
ceyreginden baslayarak sonlarina
dek devam eden siirecte yasanan
savaslarin yarattigi yikici tablo
karsisinda, yeni bir toplum ve
gelecek tasavvuru bireyin yeniden
anlam kazanma kosullar1 sebebiyle
bir dizi projeyi de beraberinde
getirmistir. 1789 Fransiz Devrimi,
18. yiizyilin sonlarina kadar gelen
Avrupa (etkileri dolayisiyla diinya)
siyasi haritasini ve giicler dengesini
biiyiik Olciide degistirmis, ozellikle

Birinci Imparatorluk déneminde
(1804-1815), Fransa’ya baglh olmak
lizere yeni bir Avrupa siyasi haritasi
ve glicler dengesi olusturmustur.

Bu Imparatorlugun 1814 yilinda
yikilmasiyla da Avrupa’da bir

glicler boslugu dogmustur. Bu
bosluk ise, 1815 Viyana Kongresi
kararlariyla Avrupa’da yeni bir siyasi
harita ve giicler dengesi kurularak
doldurulmustur. Bu durum da genel
hatlariyla, Birinci Diinya Savasi
(1914-1918)’na kadar stirmiistiir.

Bu cerceve dahilinde Fransiz Devrimi
ve akabinde gerceklesen 1815 Viyana
Kongresi siyasi gelismelerin yani sira,
ideoloji, ekonomi, ulus ve sanata
degin getirdigi yeniliklerle birlikte
sadece Fransa’y1 ya da Avrupa’y1
kusatan bir alan icerisinde degil
biitiin diinyay1 kusatan bir etki
giiciine neden olmustur. Fransiz
devrimi sonrasi, Avrupa’da 18. ve 19.
ylizyillarda yeni buluslarin tiretime
olan etkisi sanatta da degisimlerin
baslamasina olanak saglamistir.

1 Ugaral, Rifat (1995) Siyasi Tarih (1789 - 1994), Remzi Kitabevi, Istanbul. s. 7



Makinalagsma hayatin tiim alanlarinda tarafinda tretilip, baska yerlerde birlestirilip

etkili oldugu gibi sanat alani icerisinde sunuldugu; makine yahut belirli bir

de varligini hissettirmistir. Bu noktada yerinde insan giiciinii gerektiren siirecleri
post-fordizm tartigmalar1 sanat pratikleri tanimlayan bir kavramsallastirmadir. Post-
icerisinde dogrudan bir tartisma alani fordizm adi verilen ekonomi ve siyaset
olarak yer almaya baslamistir. kuraminin felsefi altyapisi1 post-yapisalci

. 1 . ) entelektiieller tarafindan yogunluklu
Post-fordizm so6zliik anlamu itibariyle bir olarak tartigila gelmistir. Ve bugiin dahi

tirtintin her bir parcasinin diinyanin ayri bir  f414izm kavramsallagtirmasi hem terim
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hem de diisiinsel boyutlar ile birlikte post-
Marksistler tarafindan ¢okca konusulan ve
tartisilan bir gerceklige sahiptir. Yogunluklu
olarak bu tartisma alani entelektiieller
tarafindan ekonomik ve siyasal konusula
gelmektedir. Fordist siirecin diisiinsel ve
pratik olarak; siyasal yonii ve iktisadi
boyutu bulunmakla birlikte sanat alani
iceresinde, sanat¢1 kimligi, hazir nesne ve

seri liretim malzemelerin sanatsal pratiklere
etkisi de s6z konusudur.

Italya’da post-marksist solun temsilcileri
olarak bilinen Italyan otonomist hareketinin
onciilerinden Antoni Negri, Mourizio
Lazzarato, Puol Virno gibi felsefeciler post-
fordist meseleyi farkli bir izlek {izerinden
aliyor. Sanatci kimligini ve sanat¢inin is
alani tizerindeki tartismalarini yiiriitiiyorlar.
‘Sanat ve Post-Fordizm’ baslikli yazisinda
David Beech; ¢ Sanatcilar atolyelerinden
ciktiktan sonra da ¢alismaya devam ederler,
dogru: Galerileri gezer, kuramsal metinler
okur, konferanslara katilir, 6zel gosterimlere
gider, elestirmen ve kiiratorlerle baglanti
kurar, dikkatlerini ceken seylerle ilgili

not alir, taslak cizer ve fotograf cekerler

vs.; ama sozlesmesindeki saatler disinda

da magazada calismasi beklenen, mesai
saatleri disinda ve kendi imkanlariyla
kendini gelistirme baskis1 altinda yasayan,
ve sonunda magaza sahibinin kar edecegi
iiriin veya teshir fikirleri ortaya atan satis
gorevlisinin stirekli calismasiyla ayni
degildir bu.” demektedir. S6z konusu
durumun olusturdugu psikolojik yaklagim
sanat¢inin liretim asamasinda dogrudan
belirleyici bir unsur haline doniisiiyor.

Nitekim bir donem coklukla tartisilan
modernlesme unsurlarinin neredeyse
tamamu -siyasal kimlik, uluslasma,

birey, muhafazakarlik, sekiilerlik ve
kamusallagsma- bugiin artik ya terk
edilmekte ya da yeniden tasarlanmaktadir.
Bu durum siyasal bir diizlemde seyrederken,
sanat alaninda da benzer tartismalar
yapilmaktadir. Giiniimiizde sanat; sosyal
medya alaninin genislemesi, mevcut
dijitallesme pratiklerini yayginlasmasi
sebebiyle artik tiimiiyle bir tasarima
dontismektedir. Bu baglamda sanat, egemen
olan mevcut begeni kaliplarina hitap etme
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Sanat Pratiginin Doniisimii:

Sanat ve Tasarim Iliskisi

arzusuyla tikel bir iiretim olmaktan cikarak
bir kopyaya doniismektedir. Gectigimiz
yillarda ressam Leonarda da Vinci'nin
Salvador Mundi isimli tablosu bir acik
artirmada 450 milyon dolara satilmis ve
bu rakam, tablonun bugiine kadar satilan
en pahali sanat eseri unvanini almasini
saglamisti. Tablonun iinlii ressama ait olmasi
ve bu denli yiiksek bir rakama satilmasi
nedeniyle sanat ve sanat ilgilisi olmayan
cevrelerce cesitli platformlarda giinlerce
konusuldu. Bu durum sonrasi Isvecli
mobilya tireticisi IKEA, bu olay bir firsata
cevirerek durumu bir reklam malzemesi
olarak kulland:.

evcut ornek baglaminda endiistriyel tiretimi
bicimi ve pazarlama yontemleri 6niimiize
iki secenek koyuyor: ya tiiketici olarak,

ya da kullanici olarak insan. Sanat dogasi
geregi, bagimsiz ve 0zgilir olmalidir. Oysa
bugilinkii mevcut kosullar icerisinde bir

isin sanat olarak adlandirilmasinin en
gecerli 6n kosulu, sanat olarak satilmasi

ve tiiketilmesidir. ‘Nitekim, bir yandan
sanat tasarima evrilmekte, diger yandan

da tasarim sanatsallasmaktadir. Sanat,
giderek egemen begeniye, popiiler

kiiltiire bas egmekte, biricik olmak yerine
reprodiiksiyona dykiinmektedir. Ote yandan
sanat dlinyasi is diinyasiyla, sanatci is adami
ile benzesmekte, sanat eseri yiikselen liiks
kiiltiine eklemlenmektedir. Sanat life-style
gosterisine dontisiirken modern sanat
tarihini kuran ‘stil’ kavrami unutulmaktadir.”
Bu sebeple ‘kiiltiir’, tanimui itibariyle sanatla
ilintili bir baglam olmanin disinda bugiin
arktik tiiketimle iliskilendirilmektedir.
Bunun yani sira, iiretimde cesitliligi arttiran
post-fordist iiretim bi¢imi sanat objelerinin
cesitliligini arttirmaktadir.

Dahasi birey biitiin yoniiyle bir nesne haline
donitiserek dijitallesmektedir. Bugiin artik
miize ve sergi salonlarinda simiilasyonlar,
3D gibi hiper-gercekci sanat isleri ile karsi
karsiya kalmaktayiz. Buna bagli olarak

da insanlarin yasam alanlar1 yeniden
tasarlanmaktadir.

Sonuc olarak kapitalist iiretim mantigi,
sanati ve kiltiirti endiistriyel manada
iiretim, tliketim ve pazarlama endeksli

bir cercevede gorerek bir piyasa
olusturmaktadir. Ciinkii bu durum

sanat piyasasini sekillendirme ve alan
icerisinde varlik kazanmanin en etkili
yolunu olusturmaktadir. Jacques Ranciere,
Estetigin Huzursuzlugu metninde ‘Kimileri
sanat-hayat1 yeni hayatin mobilyalarini
yaratmakla gorevlendirirken, kimileri
sanat {rtinlerini estetize edilmis metanin
dekoruna doniismesini kiniyorlar.” seklinde
bir degerlendirmede bulunuyor. Mevcut
unsurlarin bir tercih oldugunu belirten
Ranciere, estetigin yerlesik formlar
icerisinde nasil degerlendirmeye alinacagini
tartismaya actyor.

Tiim bunlar1t miimkiin kilan, bilhassa

yani sanat-tasarim bir aradaligini yaratan
unsurlarsa sanat, zanaat ve sanayilesmeden
ileri gelmektedir. Glintimiizde artarak
devam eden sanat/tasarim ya da tasarim/
sanat iliskiselligini her gecen giin daha da
fazla gormeye ve duymaya sahit olacagiz.
Diinyanin giiclii miize, sergi salonlar1 ve
koleksiyonlarina girmeye devam eden bu
liretimlerin, estetik ve sanatsal yoniinii
tartisacagimiz gibi bu mezkir cerceve
icerisinde sanatci, kiirator, sponsor, galerici,
koleksiyoner gibi ana sanat unsurlarini
beraberinde daha da fazla tartismaya
acmamiz gerekmektedir.

2 Artun, Ali (2011) Cagdas Sanatin Orgiitlenmesi (Estetik Modernizmin Tasfiyesi), {letisim Yayinlari, Istanbul. s. 73
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Sena Kaplan

Karsidan Bakmak:
Cagdas Sanat ve Kolektif
Bellek Uzerine Bir Deneme

“Klee’nin Angelus Novus’ adli bir tablosu var. Bakiglarint ayiramadigt bir seyden
sanki uzaklasip gitmek iizere olan bir melegi tasvir ediyor: Gozleri faltast gibi,
agzt agik, kanatlart gerilmis. Tarih meleginin goriiniisii de ancak bdyle olabilir,
ylizii gegmise cevrilmis. Bize bir olaylar zinciri gibi goriinenleri, o tek bir felaket
olarak goriir; yikintilart durmadan st iiste yigip ayaklarinin oniine firlatan

bir felaket. Biraz daha kalmak isterdi melek, oliileri hayata dondiirmek,

kirik parcalart yeniden birlestirmek... Ama Cennet’ten kopup gelen bir firtina
kanatlarint dyle siddetle yakalamistir ki, bir daha kapayamaz onlart. Yikintilar
gozlerinin 6niinde goge dogru yiikselirken, firtinayla birlikte ¢aresiz, sirtini
dondiigii gelecege siiriiklenir. Iste ilerleme dedigimiz sey, bu firtinadur.”

Sanat her donemde genel
kabullere, 6nyargilara, tabulara ve
ideolojik bakisa karsi ¢ikma, farkl
deneyimleri ya da diisiinceleri
yansitma ve ¢ogunlugun deger

ve normlarina ragmen bu tutumu
siirdiirme potansiyeline sahip
olmustur. Cogu zaman sanat
yoluyla toplumsal travmalari ve
bunlarin sonuclarini kalabaliklara
iletmek, gecmiste yasanmis 6nemli
olaylara dair toplumsal hafizay1
canlandirmak, resmi anlatilara karsi
yanlis bilinenlerin dogrulugunu
ispatlamak miimkiindiir. Sanatin

ve sanatcinin gecmisle iliskilendigi
anlar cogunlukla bir tarih¢inin
gecmise bakisindan cok farkli sekilde
gerceklesir. Klasik tarihciligin belge

ve kanit ile sabitledigi gecmis, sanatin
tasidig1 karsi-anlatilar ile donukluktan
kurtulup dinamizm kazanir.

Almanya’da 1933 yilinda baslayan
Uctincii Reich yonetiminin ve 1945’te
sona eren Ikinci Diinya Savasi'nin
nihai sonucu olan toplama kampi
gercekligi ve Holokost tecriibesi

Bat1 diinyasinda sosyal, politik ve
kiiltiirel alanda biiyiik bir doniistimii
beraberinde getirdi. Hem kita

1 Walter Benjamin, “Tarih Kavrami Uzerine,” Son Bakista Ask, haz. Nurdan Giirbilek, Istanbul 2012, 43-44.



Karsidan Bakmak:
Cagdas Sanat ve Kolektif Bellek
Uzerine Bir Deneme

etik gibi kavramlara odaklanirken, Holokost
sonrasi Avrupa’da hafiza ¢alismalar: bash
basina disiplinler arasi bir alan olarak
popiilerlik kazandi. Tarih, psikoloji,
sosyoloji ve hukuk gibi ¢esitli disiplinlerin
perspektifinden ge¢misle iliskilenmenin
baslica sekilleri olan hatirlama ve unutma
tizerine kapsamli bir literatiir gelismeye
bagladi. Bunlar izleyen siirecte, 6zellikle
sosyal teoride bir doniim noktasi olarak
yorumlanan 68 sonrasi gelisen sosyal
tarihcilik ve kolektif bellek bakis acilari
hafiza calismalari alani icin oldukca
onemlidir. Bellek kavraminin sosyal teoride
yeni bir inceleme alani olmasinin yani sira,
sanatin hafiza ve gecmisle iliskilenmesi
cok daha eskiye dayanmaktadir. Bu
yazinin amaci cagdas sanat ile kolektif
bellek arasinda iliskisel bir bag kurmak

ve bu iligkiselliklerden yola cikarak karsi-
hafiza ve karsi-sanat kavramlari iizerinden
sanatin gecmisi temsil etme potansiyelini
tartismaktir.

Bireysel Hatiradan Hafizanin
Toplumsalligina

Hafiza kavrami gecmisten bu yana pek ¢ok
disiplin icin ¢ok tartismali bir arastirma
konusu olmustur. Farkl disiplinlerin
ortaya koydugu farkl bellek incelemeleri,
kavramin giinliik dildeki kullanimindan
cok daha derin anlamlar1 oldugunu acikca
gostermektedir. Hafiza kavrami 6nceleri tip,
biyoloji ve norolojinin arastirma konusu
olmustur. Kavramin sosyal bilimlerde
arastirma konusu olarak yayginlagmasi ise
yaklasik 100 y1l o6ncesine, Birinci Diinya
Savasi sonrasina tekabiil etmektedir.
Psikolojiden sosyal antropolojiye kadar
sosyal bilimlerin cesitli disiplinleri hafizay1

Avrupasi hem de Bati diinyasini hukuki,
politik ve toplumsal anlamda derinden
etkileyen bu biiyiik doniisiim sosyal teoride
de pek c¢ok yeni diisiinceyi beraberinde
getirdi. Alman diistiniirler yasananlarin
nasil hatirlanacagi ve unutulacagina ek
olarak ge¢misle yiizlesme, bagislama, yas ve
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farkli agilardan ele almaya baslamistir.!
Sosyal bilimlerin ge¢cmise odaklanmasinin
ve son yillarda tarih ve bellek kavramlarinin
yakindan incelenmesinin Holokost’'un
etkisiyle ilgili oldugu da ilgili literatiirde
ortaya konmustur.? Holokost, sosyal
bilimlerde bellegin ele alinis bicimini
derinden etkilemis ve kolektif ya da
toplumsal bellek calismalar1 olarak
adlandirilan disiplinler arasi bir alanin
olusumuna onciiliik etmistir.

arih disiplininin temel kabul ettigi cizgisel,
ilerlemeci, kanita dayal ve sabit bir
gecmisi ifade etmese de bireysel ve kolektif
hafiza calismalar1 gecmisin anlasilmasi

icin farkli bir perspektif sunmaktadir.
Klasik tarihciligin belgeye atfettigi 6nemi
sorgulayan hafiza caligsmalari, ge¢misin

her zaman objektif ve esitlik¢i bir sekilde
yazilmadigini vurgularken, gecmise dair
kesin dogrular yerine cogul gercekliklerin
altini ¢iziyor. Elbette ge¢mise dair bilgi
yalnizca tarihcilerin resmi belgelerde ifade
ettigi sekliyle aktarilmiyor. Kisisel kayitlar,
giinliikler ve hatiratlar bu ¢cogullugu
gosteren en 6nemli belgeler arasinda
sayilabilir. Ote yandan, sanatin gecmisin
kaydedilmesi, yorumlanmasi ve nesiller
arasinda aktarilmasi icin oldukca elverisli
bir aracglar biitiinii oldugu diisiincesi de hem
sanat kuramcilari hem de sosyal bilimciler
tarafindan 6nemle vurgulanmaktadir. Bash
basina bir yaratim siirecini i¢cinde barindiran
sanatsal tiretim, ge¢mise dair hatiralar1 da
iceren ¢ok cesitli ilham kaynaklarindan
esinlenilerek siirdiiriilmektedir. Peki

sanat gercekten de hafizanin, 6zellikle de
kolektif hafizanin aktariminda nasil bir role
sahiptir?

Karsi-Hafiza ve Karsi-Sanat

Modern sanat¢1 ve modern sanat diisiincesi,
sanati lst siniflarin estetik anlayisina hitap
edecek sekilde konumlandirmaktadir.
Estetik bilinci, toplumlardaki iist tabakalarin
yasam sekliyle iliskilendiren bu diistince,

alt siniflarin sanatsal tiretim, sanat1 anlama
ve sanat eserini tiikketme imkanini ortadan
kaldirmaktadir. 20. yiizyilin 6zellikle

ikinci yarisindan sonra ise bu bakis acisi
sorgulanmaya ve ciddi bicimde elestirilmeye
baslanmistir. Boylelikle sanat, sanat eseri ve
sanat seyircisinden ne anlasildigi da biiyiik
Olctide degismistir.

Fransiz tarihci ve sosyal kuramci Michel
Foucault, cogunlukla 1970’lerdeki
calismalarinda son derece dikkat cekici
“karsi-tarih”, “karsi-hafiza” ve “karsi-arsiv”
kavramlarini ortaya koyan, ¢cagdas Avrupa
sosyal teorisinin en etkili isimlerinden
biridir. Arsiv belgelerini, tarihi kayitlar

ve eski, tozlu kagitlar1 inceleyerek
Foucault, kiyida kosede kalan norm dis:
ornekler iizerine yazmis boylece tarihin ve
insan hafizasinin kesinligi, siirekliligi ve
dogrusallig fikirlerine meydan okumustur.
Foucault'nun 1977’de yayinlanan
Language, Counter-memory, Practice adli
kitabinin giris boliimiinde Bouchard, karsi-
hafizay1 “uzun siire sessiz kalan, aklin dili
araciligiyla adeta “dogallastirilmis” baska
sesler” ifadeleriyle tanimlar. Toplumda
bulunan karsi-kiiltiirler boylece sanat
tartismalarina dahil olmaya baslamaistir.
Ayrica arsiv, kiiratorler, sanatcilar ve miize
aglar1 dahil olmak {izere sanat ¢evrelerinde
her zaman 6nemli bir konu olmustur.
1970’lerde Foucault ile baslayan arsiv,
tarih ve bellege yonelik yeni yaklasimlar,

1 Olick, J. K., & Robbins, J., “Social Memory Studies: From “Collective Memory” to the Historical Sociology of Mnemonic Practices. Annual Review of Sociology, 24

(1988), 105-140. http://www.jstor.org/stable/223476

2 Assmann, A., History, memory, and the genre of testimony. Poetics today, 27/2 (2006), 261-273.
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Karsidan Bakmak:

Cagdas Sanat ve Kolektif Bellek

Uzerine Bir Deneme

bu aglarin arsiv ve bellek kavramlariyla
iliskilenme bicimlerin degistirmistir. Kisisel,
toplumsal ve kolektif bellegin gliniimiiz
sanatci aglarinda en sik tartisilan kavramlar
arasinda oldugunu séylemek miimkiindiir.
Buna bagl olarak hafizaya ve arsive
gonderme yapan ¢ok sayida sanatsal iiretim
oldugu gibi, bu gelismelerin cagdas sanat
elestirisi icerisinde teorik yansimalar1 da
bulunmaktadir.

arsi-sanat uygulamalari, kolektif hatirlama
ve sistematik unutturma siireclerindeki
bosluklar1 aciga c¢ikaran en 6nemli
pratiktir. Karsi-sanat gecmise dair yeni

bir anlat1 olusturma potansiyeli sayesinde
gecmisi yeniden diisiinmenin imkanini
gostermektedir. Politik otoritenin cesitli
araclarla unutturmaya calistig1 hatiralar
hatirlamanin ve yiizlesmenin imkan

yalnizca sanat ve Ozellikle de karsi-sanat
pratigi ile miimkiindiir. Bu baglamda
sanatcl, soylemsel catlaklar1 derinlestirerek
karsi-kiiltiiriin yasam seklini, begenilerini ve
degerlerini goriiniir kilan 6znedir.

Arsiv Kuran Ozne Olarak Sanatci

Arsiv, tarihi belge ve eserlerin saklanmasini
temsil eden bir kavram olarak tarih boyu
biiyiik bir 6neme sahip olmustur. S6zciik,
bir belge ve malzeme koleksiyonunu

ifade ettigi icin sozliiklerde cogul olarak
bulunurken, post modern teorisyenler
tarafindan mecazi bir kavram olarak tekil
ve belirli bir bicimde kullanilir.®> Antik
Yunanca arché terimi, baslangi¢ veya koken
anlamlarini ifade eder, ancak ayn1 zamanda
glic kavramiyla da ilgilidir. Fransiz felsefeci
Jacques Derrida, son derece 6nemli Archive
Fever kitabinda, arché teriminin bu ikili
anlamini, onu hem baslama hem de emirle
iliskilendirerek vurgular.* Derrida’ya gore:
“Terim gercekten de dogru bir sekilde
inanilacag gibi, fiziksel, tarihsel ya da
ontolojik anlamda arkhein’e, yani kokensel,
ilk, temel, ilkel, kisacasi baslangica atifta
bulunur. Ancak daha da fazla ve hatta daha
once, “arsiv’, nomolojik anlamda arkhein’e,
emrin arkhe’sine atifta bulunur.” Arsivin bu
politik yoniine ek olarak, sanatin politikasi
cagdas sanat teorisyenleri tarafindan yogun
sekilde tartisilmis ve sanat ile politikanin
ayrilamaz iliskisi kabul gormiistiir. “Sanat ve
politikanin iki sabit ayr1 gercek olmadigini
sOyleyen Jacques Ranciere’i izleyerek
“sanatin politikas1” sanatin goriintirligiine
ve anlasilirligina, 6znelerine, 6zneler
arasiligina, mekansalligina, tarihle iliskisine

3 Zeitlyn, D., “Anthropology in and of the Archives: Possible Futures and Contingent Pasts”, Archives As Anthropological Surrogates. Annual Reviews. Retrieved Novem-
ber 27 (2012), 2021, from https://www.annualreviews.org/doi/abs/10.1146/annurev-anthro-092611-145721.

4 Derrida, J., Archive Fever: A Freudian Impression, Univ. of Chicago Press 1998.
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dair uzlasimlar ve uzlagmazliklar biitiinii icin en yaygin giinliik uygulamalardan
olarak tanimlanabilir.”® biri haline geldi. Bu baglamda iiretici
ozneler olarak sanatcilar, bir sanat eserinin
tiretimiyle oldugu kadar kendi tiretimlerini
su ya da bu sekilde arsivlemeyle de
dogrudan iligki icindedirler. Bu baglamda,
sanatg¢i arsivleri toplumsal gercekligi farkli
yonleriyle gormemize, unutulan gercekleri
hatirlamamiza ve ge¢misle ylizlesmemize
olanak saglayan en 6nemli araclardir.

Sanatcilar tiretimsel siirecleri boyunca
yarattiklar1 sanat eserlerini iceren kisisel bir
arsiv olusturmanin yani sira, mevcut belge
ve arsivleri yeniden yorumlayarak kullanima
acmaktadir. Ozellikle gintimiiz diinyasinda,
dijitallesmenin etkisiyle teknolojik

alan cogunlukla bir arsiv alani olarak
calistigindan, arsiv ve arsivleme herkes

5 Bakgay, E., “2000’ler Tiirkiye’sinde “Sanatin Politikas1”: Kars1 Sanat Calismalar1”, Hafiza ve Sanat Konusmalar:, www.hafizamerkezi.org (2020).
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Samet Karagoz

10 Sanatcida

Ortadogu

Ahmed Mater
1979-Suudi Arabistan

Yemen sinirina yakin daglik ama
verinli bir bolge olan Abha’da
diinyaya gelen Ahmed Mater tip
egitimi alip doktor oldu. Cocukluk
yillarinda yasadig1 Suudi Kralligi'nin
petrolden dolay1 zenginlesmesinin
getirdigi ekonomik ve politik
calkantilar ilerleyen yillarda sanat
pratigine yansidi. Magnetism [2012]
ve X-Ray Illuminations [2008]
serileriyle biiylik begeni topladi.
Deset of Pharan [2012-2015] isimli
eseriyle Mekke’nin etrafindaki
yapilasmaya, burada calisan yabanci
iscilerin icinde bulundugu koti
durumlara dair elestiriler getirdi.

Hayatini kesisme noktalarinda
dengede tutmaya calisarak, sistemin
icindeki gat1§amalarl adetafay Mihrab Illumination I 2009
hatlarini takip ederek siirdiiriiyor.

Eserlerinde gecmis, simdi ve performansi kullanarak eserler ortaya

gelecek; gelenek ve yenilik, miras ve koyuyor.

kiiresellesme; din, inang, ekonomik Edge of Arabia isimli Suudi Arabistan

glul(; ve moderunlegn.le konularina cikisl sanat hareketinin kurucu
egiliyor. Fotograf, film, heykel ve {iyelerinden.



10 Sanatcida Ortadogu

Leaves Fall in All Seasons 2013

Dia Al-Azzawi
1939, Bagdat, Irak

L ondra, Ingiltere’de yasiyor ve calistyor

Dia Azzawi, 60 yili askin bir kariyerin
ardindan uluslararasi taninirlik kazanan
Irak’in modern sanat hareketinin bir
tanig1 ve savunucusu olarak kabul
ediliyor. Azzawi, 1960’larda Irak’in antik
doneminden ve iilkedeki modernizmin
coskusundan ilham aliyor. Azzawi, resim,
cizim, baski, heykel ve yazi yoluyla siir
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ve folkloru cesurca renkli soyut formla
birlestiren eserler yaratti. Azzawi,
1960’larda Bagdat Universitesinin
Arkeoloji boliimiinden ve Gilizel Sanatlar
Enstitiisii'nden mezun oldu.

Irak Arkeolojik Kaz1 Miizesi'nde calist1 ve
sanatc1 Faik Hassan’dan egitim aldi. Azzawi,
1969’da Irakli sanat grubu New Vision’t
kurdu ve 1970’lerin basinda Shakir Hassan
Al-Said’in One Dimension’ina katildi.
Azzawi, kiiltiirel kurumlar tizerindeki



Sabra ve Satilla Katliami [1982-83]

Baas devletinin kontroliiniin artmasinin
ardindan 1975te Irak’tan ayrildi ve
1976’da Londra’ya tasindi. Bir daha Irak’a
hic gitmedi. Bir ¢ok uluslaras: sergiye
katildi. Bunlar arasinda British Museum’da
diizenlenen Modern Ortadogu Sanati
Sergisi [2006], Institut du Monde Arabe’de
bir retrospektif ve 2016’da Katar’in baskenti
Doha’da yer alan Mathaf’ta [Arab Museum
of Modern Art] ¢alismalarinin biiyiik bir
retrospektifi sayilabilir.

Etel Adnan
1925, Beyrut, Liibnan, 2021 Paris.

tel Adan’in sanat pratiginin siirsel
anlatimlari, resim ve yazi arasinda gidip
geliyor. Gecen yarim ytiizyil boyunca,
Adnan’in bir sanatgi, yazar ve diisiiniir
olarak calismalari, ¢cok sayida konuya bolca
kisa bir bakis sunmustur: ask, dil ve savas
meseleleri tekrar eden temalar olmustur.

Sam dogumlu Atatiirk’iin Harbiye’den sinif
arkadas1 olan Osmanl subayl bir baba ve
Izmirli Ortodoks bir annenin cocugu olan
Etel Adnan Liibnan’da biiyiirken -Yunanca,
Turk(;e Arapca ve Fransizca da dahil olmak
{izere- cok dilli bir cocukluk gecirdi. Tlk
Fransizca siirlerini yazdigi Sorbonne’da
felsefe okuduktan sonra Adnan daha sonra
ABD'de, California Universitesi, Berkeley ve
Harvard Universitesinde okudu. Fransa’nin
Cezayir'deki diismanliklarina kars: ahlaki
bir protesto olarak Fransizcayi kullanmay1
birakti, odagini1 Arapca’ya cevirdi ve Arap
sairleri resme ve yaziya dokmeye, tasavvufi
siirler okumaya ve canli renkli leporellos
veya akordeon kitap ¢alismalar1 yaratmaya
basladi.

Bu sene hayatini kaybeden sanatcinin
eserlerine genis bir bakis agis1 sunan bir
sergi Imkansiz Eve Déniis bashikli sergisi
Pera Miizesi'nde Istanbullu sanatseverlerle
bulusmustu.
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10 Sanatcida Ortadogu

Gokbilimci XIT | A Tremendous Astronomer XII, 2016

ibrahim Al-Salahi
1930, Omdurman, Sudan’da dogdu
Oxford, Ingiltere’de yastyor ve ¢alistyor.

B ir ‘vizyoner modernist’ olarak tanimlanan

El Salahi, 20. yiizyil Arap ve Afrika
Modernizminin gelisiminde bicimlendirici
bir figiir olarak kabul edilmektedir.
Londra’da okumak i¢in burs kazandiktan
sonra 1954-57 yillar arasinda Slade Sanat
Okulu'nda okudu. Sudan’a déndii ve
benzersiz bir Sudan gorsel dili gelistirmeye
basladi. Bu, hem Bati hem de yerel
Arap geleneklerine dayanan yar1 soyut
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insan figtirleri ve dogal formlarin ortaya
ciktig1 Islami hat ve dekoratif desenlere
dayaniyordu.

Bagimsizlik hareketlerinin Afrika’nin biiyiik
boliimiinde somiirgeci giiclerin yerini aldig1
ve sanatcilarin yeni bir donemi ifade etmek
icin yeni yaklasimlar kesfettigi bir donemde
Hartum Okulu tiyesiydi. El Salahi daha
sonra Sudan’daki askeri rejim tarafindan
hapsedildi ve 1990’1arda Ingiltere’ye goc
etti. Tate Modern, Londra, 2013, Shariah Art
Museum ve 2012’de Doha, Katar’da biiytik
bir retrospektif diizenlendi.



The Last Sound -1964

K

inji Efflatoun
1924, Kahire, Muisir - 1989, Kahire, Musir.

Inji Efflatoun’un [Inci Eflatun] eserleri

genis bir kapsama alanina sahiptir. Sosyalist
edebiyat, gercekiisiitciiliik, feminizm ve politik
aktivizmin izleri eserlerinde goriilebilir.

ahire’deki Roman Katolik okulu College du
Sacré Coeur’a katildiktan sonra Efflatoun,
Karl Marx1 okumaya basladig1 Lycée
Francais’e devam etti. Resimleri genellikle
Masir isci sinifinin giinliik miicadelelerinden
yararlanir. Ressam ve film yapimcisi Kamel
el-Tilmisani'nin 6grencisi olan Efflatoun,
siirrealist grup Art and Liberty ile tanist1 ve bu
onu erken yasta etkiledi.

Dreams of the Detainee [Tutuklunun Riiyalari]-1961

1942’de sosyal adaleti ve siyasi reformu
tesvik etmeye calisan Misirli bir komiinist
orgiit olan Iskra’nin bir parcasi oldu. 1950’ye
gelindiginde Efflatoun siyasi olarak daha
mesgul hale geldi. Cemal Abdiil Nasir rejimi
sirasinda, siyasi aktivizme katilan kadinlarin
gbzaltina alinmasina izin veren bir
kararname uyarinca tutuklandi. Efflatoun’un
resimleri, hapsedildigi siire boyunca yasadigi
cetin kosullar1 yansitiyordu. Eserleri daha
sonra konu edindigi Misir kirsalindaki
glinliik yasam sahnelerini canlandirmasiyla
tekrar sergilenmeye basladi. Calismalari
Mathaf: Arap Modern Sanat Miizesi, Doha
ve Misir Modern Sanat Miizesi, Kahire
koleksiyonlarinda yer almaktadir.
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Compact Home 2005

Mahmoud Obaidi
1966, Bagdat, Irak
Quebec Kanada’da yastyor.

baidi, 30 yil1 askin sanat kariyerinden
uluslararas: bir bilinilik kazandi.
Tiikriye’de de Istanbul Bienali ve Istanbul
Modern olmak iizere cesitli sergilerde
yer aldi. Cagdas Irak sanatinin 6nemli

temsilcilerinden biri olraka kabul edilmekte.

Eserlerinde hem Irak’in icinde bulundugu
toplumsal, siyasi konulara yer verirken
hem de soyut sanat alaninda calismalar
yapmakta. 1990 yilinda Bagdat Universitesi
Giizel Sanatlar Bolimii'nden mezn olan
sanatc1 bir¢ok Irakli entelektiiel gibi 1991
yilinda ABD’nin Irak’a saldirmasinin
ardindan tilkeden ayrildi ve o tarihten beri
bir daha gitmedi. Ulkesinden ayrilis1 ele
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Head- Kafa 1976

aldig1 Compact Home isimli eserinde sanat¢i
hem vatanini kaybetmesine hem de evini
kaybetmesini merkeze alir. Onun vatan-ev
duygularini gorsellestirirken miilteci olrak
ciktig1 yolculuktan elinden kalan kisisel
esyalarini kullanir.

Marwan Kassab Bachi (diger adiyla
Marwan)
1934, Sam, Suriye- 2016 Berlin, Almanya.

Uluslararasi olarak taninan bir figiir olan
Marwan Kassab Bachi, ayn1 zamanda Marwan
olarak da anilir, calismalarinda ifade edilen
oznel deneyimlerin hamligiyla taninir.
Marwan’in resim ve baski eserleri, ayakta
duran figiiriin ve yiiziin veya basin genellikle
otoportre olarak psikolojik kesifleri yoluyla



Kapan 2012 [Arter’de yer alan sergiden gortiniim]

insan durumunu arastirir. Sam Universitesinde Pennsylvania’daki Carnegie Museum of Art
Arap Edebiyati okudu ve 1950’lerin gibi biiylik miizelerde sergilendi.

sonlarinda, savas sonrasi Avrupa’da kendini

cok yabanci hissettigi Berlin’e tasindiktan

sonra Hochschule fiir Bildende Kiinste’ye

katildi. 1970’lerde, Marwan kariyerinin dork Mona Hatoum

noktasina ulasti. Bu dénemde insanin kafasini, 1952, Beyrut, Liibnan ) )
ruhun karmagtkliklarim kazip ifade edebilecegi Londra, Birlesik Krallik ve Berlin, Almanya’da
bir manzara olarak tekrar tekrar kesfetmeye  Yasvor ve calistyor:

cabalad1. Filistin asilli Mona Hatoum, kirk yila yayilan
arwan’in calismalari, Londra’daki Tate bir koleksiyonla giiniimiiziin en koklii
Modern ve British Museum, Pittsburgh, cagdas sanatcilarindan biridir. Hatoum,
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yerlestirme, video, fotograf, heykel ve

kagit tizerine calismalar araciligiyla kiiresel
politikadan insan viicuduna kadar uzanan
konularin icinden geciyor. Son derece
kavramsal ve 0zli bir sekilde tasarlanmis
calismalar1 genellikle izleyicinin asinalik ve
rahatlik duygusuyla oynuyor. Nesneleriyle
karsilagsma bicimlerini kontrol ederek insan
etkilesimi konusundaki keskin farkindaligini
ifade eder.

Sandalyeler, salincaklar, besikler, hamaklar
ve mutfak gerecleri gibi giinliik hayattan
nesneleri eserleirnde kullandi.

Ulkemizde 2012 yilinda Arter’de diizenlenen
Hala Buradasin baglikli sergiyle biiyiik
taninirlik kazandi. Bunun disinda Centre
Pompidou, Paris, [1994 ve 2015], Mathaf:
Arap Modern Sanat Miizesi, Doha, [2014],
Tate Britain, Londra, [2000] gibi 6nemli
miizelerde eserleri sergilendi.

Susan Hefuna
1962- Berlin, Almanya.

1sirli ve Alman bir anne babanin ¢cocugu
olarak diinyaya geldi. Orta Dogu'nun
yani sira Avrupa ve Amerika Birlesik
Devletleri'nde eserleir bir cok miize

ve galeride sergilendi. Halen Misir ve
Almanya’da yastyor ve calisiyor.

Uluslarasi sanat diinyasindan Hefuna, en
basarili Arap sanatcilardan biri olarak kabul
edilmektedir. Eserlerinde, iki farkli [Arap-
Alman; Dogu-Bati] kiiltiir ve medeniyerin
izleri rahatlikla goriilebilir.

En cok magsrabiya adi verilen ve geleneksel
Arap mimarisinin bir elementi olan ahsap
kafeslerden olusturdugu eserleriyle
taninirlik kazandi. Bu mimari element
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See- 2006

kadinlarin goriinmelerini engellerken
onlarin gormelerine imkan saglar. Bunun
kullanilmasiyla ayn1 zamanda Arap
toplumundaki kadin-erkek iligkilerine ve
kadinin yerinin sorgulanmasina imkan
saglamaktadir.

Masrabiyalarda bazen sadece tek bir kelime
[art(sanat) gibi] bazen de atasozlerine [bilgi
baldan tathdir] yer vermistir.

Eserleri ayn1 anda hem pitoresk hem de
egzotik olurken, geleneksel ve cagdastir da.

Wafaa Bilal
1966- Necef Irak.

Irak tarihinin 6zellikle calkantili bir
doneminde biiyliyen sanat¢inin eserlerinde
savas ve devrim 6enmli bir yer tutar.

Sanatci olmay1 hayal etti, ancak ailesinden
birinin sadakatsizligi iddiasiyla Irak’taki bir
liniversitede sanat egitimi almasi yasaklands;



Ashes [Kiiller] Serisinden -2003

onun yerine cografya okudu. Saddam
Hiiseyin rejimini elestiren temalarla sanat
eserleri liretmeye devam etti. Bundan dolay1
tutuklanda.

1991°de Kuveyt'in isgaline goniillii olarak
katilmay1 reddetti. Bu sebepten Irak’tan
kact1 ve Suudi Arabistan’daki bir miilteci
kampinda cocuklara sanat 6greterek yasadi.

1992 yilinda ABD’ye gidebilen sanat¢i New
Mexico Universitesi'nde sanat egitimi aldi.

afaa Bilal, 6zellikle cevrimici
perfromanslariyla adindan hayli s6z

ettiren bir sanatgidir. 2007 yilinda
gerceklestirdigi Domestic Tension [Yerel
Gerilim]’de insanlarin onu uzaktan erisimli
bir paintball araciligiyla vurabilecekleri

FlatFile Galerileri'nde bir ay gecirdi. [bu
performansin kayitlari sanatcinin youtube
hesabinda yer aliyor]. Chicago Tribune,
onu “uzun zamandir goriilebilecek en
keskin siyasi sanat eserlerinden biri” olarak
nitelendirdi ve onu 2008 Yilin Sanatcisi
olarak adlandirdi.

Bilal'in calismalarinda ABD’de siirdiirdigii
hayatla Irak’ta yasananlar catisamalarin
gerilimi yer almaktadir.

2004’te bir Amerika fiize saldiris1 sonucu
kardesini kaybeden sanat¢i bu tarihten
itibaren ABD’nin Irak’ isgaline kars1 sesini
daha giir bicimde cikartmaya basladi.
Diinyay1 dolasarak Irak halkinin durumunu
anlatmaya calisti.
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Hatimed Miral

Jackson Pollock ve
Sanatsal Uretimin Sinirlar:

Amerikali ressam Jackson Pollock’un
dogdugu zamanlarda diinya Modernizmin
adaptasyonu ve zihinsel oldugu gibi
eylemsel olarak da bir dontisiimiin
stirecindeydi. 19. yiizyilin sonlarinda
Izlenimcilik akimiyla birlikte resmin bicim
ve icerik bakimindan bagli bulundugu
geleneksel yasa kirilmis sonrasinda da
birbiri ardina bu kirilmalar devam ederek
Disavurumculuga kadar gelmistir. 20.
ylzyilin ilk ceyreginde yasanan Diinya
Savasi ve savasin etkileri, sanatsal tisluplarin
“buy” hareketiyle es zamanli olarak birbirini
etkilemistir. Sanatin kanonik dinamiklerinin
kirilmalar bir yana, savasin yasandigi

bir diinyada sanatci da diger herkes gibi
yasadig1 hayal kirikliklarini iiretimlerine
yansitmaktan kendini kurtaramamastir.

Bir sanatciy1 ve eserlerini anlamaya calismak
hic¢ kuskusuz sanat¢inin yasadigi donemi
anlamaya calismakla paralel bir ¢abadir.
Sanatgi liretimlerini ve diisiince yapisini

kendisi olarak ifade etmenin disinda

hem tislup olarak hem de diisiince bigimi
olarak déneminden izler tasir. Fakat bu
doneminin izlerini yansitmasi meselesi,
sanati ve sanatciyl anlamaya calisan
insanlar olarak bizi, bazi1 keskin 6nermelere
gotlirme yanilgisi olusturabilmektedir.

Oyle ki, sanatcinin yaptigl is, iiretim her

ne olursa olsun bu onun bizzat donemi ya
da olay1 anlatmasi gayretinden ¢ok daha
fazlasidir. Sanat yapitinin bigcimselligi veya
dogrudanlig1 bize sadece o doneme ait ifade
bi¢imini sanatsal bir acidan bakma olanagi
saglamaktadir. Sonuc olarak sanat yapitina
salt bir bilgi olarak bakmak da bilgi tasimasi
gercegini yadsimak da onu anlamamiz i¢in
s1g yollar olacaktir.

Sanatg¢1 ortaya koydugu eser ile en
nihayetinde bir soz iletir. Bu s6z acik ya
da kapal yani dogrudan ya da dolaylh
bir ifade biciminde kendini gosterebilir.
Fakat sanat eserinin ifadesi, karmasik bir




konu olmakla birlikte aslinda en acik s6z
sOyleyen var oluslardan da biridir. Peki, o
halde neden bazi sanat eserlerini anlamak
bizler icin biiyiik bir ugrasmis gibi, hatta ne
kadar ugrasirsak ugrasalim bir tatminkarlik
yasayamayacakmisiz gibi gelir? Bu sorunun
yanit1 basittir aslinda; sanatin anlami ve
sanat yapitinin soyledigi, her donemde,
sanatcinin da hiikmiinden ¢ikarak belirli
estetik ve bicimsel kurallar cercevesinde bir
seye isaret etmesi gerektigi diisiincesinde
olmaktan kurtulamamasidir. Bu diisiince ise
nihayetinde sanat izleyicisi ile yapit arasina
keskin bir mesafe koydugu gibi, sanat
yapitini da anlagilmaz ve yiice bir konuma
yerlestiriyor.

20. ylizyila kadar sanat yapitinin ‘hizmet
ettigi’ kurallar biittinti cogunlukla kirilmas;
sanat yapitinin anlami ise sanatcinin ifade
ozglrliigi ile yeniden diizenlenmeye
baslamistir. Buradaki sanat yapitinin ifade
ozgiirligii tanimi 6nemlidir.

izler uzaktan sanat yapitlarini izleyenler
olarak, sanat tarihindeki her esere

esasinda, sanat¢inin fikri ve ifade bicimi
olarak bakar; bu sebepten dolay1 da onu
cok giizel veya miikemmel kabul ederiz.

Insan iki
diinya savast arasinda,

modernizm denilen
gelenegin ortasinda hem
kendisiyle hem

toplumla bir hesaplasma
yasamaktadrr.

Bagka bir deyisle sanat tarihinin bazi
donemlerine ait yapitlara baktigimizda,
fikri veya donemi bizi pek ilgilendirmese
de o yapit1 miikemmel olarak bastan kabul
ederiz. Leonardo Da Vinci'nin miikemmel
olmadigini séylemek pek miimkiin

degildir. O ve yapitlar: bir sekilde asina
oldugumuzu diisiindiigiimiiz ideal sanat
yapitinin bir 6rnegidir. Bu ideal ya da
klasik sanat anlayisinin kanonik gercekligi
sadece Leonardo da Vinci icin degil, kabaca
Ronesans doneminden 19. yiizyila kadar
olan bir siire¢c boyunca varligin1 korumustur.

Bir resmin anlasilmasi icin kafamizda
farkinda olmadan yer eden, yani ¢ok uzun
yillar 6nce yer eden kurallar, sinirlamalar
ve sonug olarak da beklentiler bulunur.

Bu beklenti 6ncelikle, baktigim seyin

bana ne anlattig1 konusunda acikca ifade
edilmis olup olmamasi beklentisidir. Bu
beklentinin sebebi ise belli bir gelenegi
kabul etmis olmaktan kaynaklanir. Sonug
olarak bizler resim sanatinda, aslinda ¢ok
da sorgulamadan ve zorlanmadan belli

bir gelenegin ve diizenin takipcileriyizdir.
Birer sanat tiiketicisi olarak kendimizi birer
iiretici olarak gérmeden, salt izleyici olarak
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bir resme bakmak ve giizellik algisina sahip
olmak, begeni sahibi olmak yiizeysel olarak
onceden kabullendigimiz ve sorgulamaya
pek yanasmadigimiz dertlerimizden
birisidir.

20. ylizyil ile salt izleyici olmak artik
ortadan kalkiyor. Izleyicinin de artik aktif
bir rol almasinin sonunda estetik deneyim
sanatci ve yapiti olmaktan Oteye gecerek
sanatcli-yapit-izleyici olarak yeniden var
oluyor. Ureten kisi olan sanatci, kendisini
hem yapitiyla hem o yapit1 karsisina

alacak izleyicisiyle bir iletisime ihtiyac
duyuyor. Elbette ki bu ihtiyac sanat¢ida
durduk yerde olusmuyor, yasadigi zamanin
getirdikleri insan1 ve diisiince yapisinin
nasil degistiriyorsa, sanatcinin da iiretimini
ve liretirken icinde bulundugu duygu
diinyast ile o yapitla olan iletisimini

de degistiriyor. Bu degisim bizim de
yasadigimiz dénem olan ve tiirlii isimlere
sahip olan zamanimizin yapitlarinda bizzat
gordiigiimiiz kaotik veya anlasilmaz olan ve
bir sekilde nedense ‘giizel’ olmayan simdinin
tabiriyle ‘is’leri iceriyor. En nihayetinde
sanat, sanatcl, izleyici kavramlar flulasiyor.
Fakat “dirayetli” izleyici 1srarla elinde
mumla sanatc¢inin nerde oldugunu ariyor.
Fakat farkinda olarak ya da degil, aradigi
sanatcinin 6zellikleri ve ‘becerileri’ bir
sekilde Ronesans’t animsatiyor.

20. Yiizyilin ilk Yaris1 ABD’de Siyasal ve
Sosyal Ortam

anat algisinin ve sanat yapitinin en biiyiik
degisimi 2. Diinya Savasi sonrasi olmustur.
Fakat heniiz 2. Diinya savasi yasanmadan
once, iki diinya savasinin ortasi olan bu
zaman dilimi, yani Jackson Pollock’un
aktif sekilde iiretimlerini gerceklestirdigi
donem bazi degisim tohumlarinin atilmasi
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acisindan onemlidir. Kaynayan siyasi
ortamin sanatcilari heniiz figiiratif ve politik
eserler iiretmeye devam ederler. Pollock'un
etkilendigi ve atolyelerinde tiretimler
gerceklestirdigi bu sanat¢ilarin cogu,
Avrupa’nin fasist durusunu elestiren ve
daha ozgiirliik¢ii bir bicimde yapitlar tireten
bir grup sanatciydi. Sectikleri konular isci
ve isci sinifinin sorunlarini ele almaktaydi.
Zaten donemin ABD’li sanatcilarinin ezici
bir cogunlugu sag goriisii ve yasayisi
elestirip sol goriise meyilli sanatc¢ilardan
olusuyordu. Elestirdikleri konular ise,
diinyadaki savas, yoksulluktan 6len insanlar,
ekonominin diisiisii, her insana ait olmayan
ozgiirliik haklar1 gibi meseleler oluyordu.

Bu ortamda yapilan tiretimler belirli

bir perspektiften, sorunlara isaret

etmek amaciyla, o6zgiirliik¢ii eserlerden
olusuyordu. Amerika’da o donemde 6nemli
bir detay olarak, federal devlet, yeni bir
ekonomik diizen sistemi ortaya koyarak

bu diizenin icinde sanatcilara ayr1 bir yer
vermistir. (Franklin D. Roosevelt) Toplumun
tamaminin ekonomik ve sosyal sorunlarinin
¢ozlimiini iistlenen devlet bu yeni diizende
sanatclya fon ayirarak onlara i sahasi
olusturmustur. Is sahalarindan birisi ve en
onemlisi devletin de kendi refah gelecegi
icin olusturulan Federal Sanat Projesi'dir.
1935 — 43 yillarin1 kapsayan bu projede
tilke icin duvar resimleri heykeller sergiler
vs. hazirlanmis ve yer alan sanatcilar
desteklenmistir. Bu sanatcilar arasinda
Jackson Pollock da yer almaktadir.

Sonuc olarak bir yandan Rusya’daki
komiinist rejimin sinirlamalar bir yandan
Almanya ve Italya’daki fasist diisiincenin
sinirlandirmalar1 varken Amerika sanatciya
tamamen 0zgiir bir diisiince alani sunarak,
sanat¢inin kendi ifade olanaklarini
kullanmasina olanak tanimistir. Soyut



disavurumculuk olarak adlandirilan sanatin
Pollock onciiliigiinde ortaya cikma siirecini
oncelikle bu 6zgiir ortam saglamistir.

Siyasal Ortamla Birlikte ve Siyasal
Ortamin Disinda

Amerika’nin ve o sirada diinyada yasanan
siyasal ortam, savas ve adaletsizlik gibi

kavramlarin disinda Jackson Pollock’un
Amerika yerlilerine, onlarin yasamlari

ve rutinlerine olan ilgisi kendi sanatsal
ifadesini olusturmasinda cok etkili
olmustur. Erken yaslardan itibaren yasadig1
alkolizmle birlikte Teozofi diisiincesine
olan yakinlig1 da tiretimlerine yansimistir.
Sanatsal acidan bir sekilde kendini arayan
Pollock, etkilendigi sanatcilarin, 6rnegin
Picasso’nun, etkisinden kurtularak salt
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kendisi olarak bir iiretim gerceklestirme
pesinde oldugunu hayatini okudugumuzda
cok acik belli etmektedir. Ve en nihayetinde
1940’1arda ABD’de biiyiik yanki uyandiracak
olan ve temelini Amerikan yerlilerine

olan ilgisinden, mistik diisiincelerinden,
mitlerden alan Soyut Disavurumcu akimin
kurucusu olacak, kendi tislup cirpiniglarini
bu harekette bulacaktir.

oyut Disavurum akiminin ABD’nin ilk ulusal
sanat akimi olmasi 6nemli bir detaydir.
Devletin de sanatcinin 6zgiir ifade anlayisini
desteklemesiyle, kendini bulan bir tisluptur.
Eger bir sanat eserini zaten bir disavurum
olarak diistiniirsek; Pollock'un kendini
aramasi, son kertede kendini ifade etme
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kaygisi onu nasil bir siirece ve degisime
yoneltmistir?

Saniyorum arayan bulur ciimlesindeki
mana tam da Pollock’a uygun diismektedir.
Zira kendi doneminde de bircoklar1
tarafindan fark edilen bu arayis onu 6nce
onemsenmeyen bir sanat¢1 yaparken bir
zaman sonra o donemde kolay olabilen
bir sey olmasina ragmen solo sergi
diizenlemesine ve iin kazanmasina kadar
gitmistir. Elbette ayni1 zamanda cok elestiri
almis ama buna kulak asmadan elestiri
aldig: Gslup tizerinde ¢irpinmaya devam
etmistir. Zamaninda onunla ilgili olan
diisiincelere bir 6rnek olarak Guilbaut soyle
yazmigtir:



“Oggiir diinya, esrime ve kendiliginden

tam anlamiyla imgesi olan coskun Jackson
Pollock’u sunuyordu. Onun psikolojik
sorunlart ozgiirliigiin cefasinin acimasiz
belirtilerinden baska bir sey degildi. ‘Asuriligt”
ve siddetiyle Pollock dava ugruna Soguk
Savas’taki liberal savas¢tya doniismiis ecinnili
insani, asiyi temsil ediyordu.” (Guilbaut,
2009, s. 258).

Tuvalle ve Malzemeyle Hesaplasma

ukarda bahsettigim sanatin bir tanimi ve
gelenegi, spesifik olarak da resim sanati
olusturan bir dizi etmen ve gelenek
olmas1 ayni zamanda bir beklenti ve

alg1 yaratmaktan kendini alamaz. Yani
bizler resim dedigimizde mutlak olarak
oncelikle bir tuval, boya, firca ve belki
glinlimiiz sanatinda dahi devam eden
figiir beklentisiyle hazir bulunuruz. Biitiin
bu araglar bir anlatimin ve tanimlanabilir
olanin varligini ve rahatligini bize
sunmasi acisindan 6nemlidir. Ciinki
sanat dedigimiz sey tanimlanabilir olmas1
kosulunu zihnimizde tutmaya bir sekilde
devam eder. Ciinkii Platon’dan miras alip
hala kullandigimiz “giizellik” anlayisi,
icimizde tanimlanabilir, uyum ve dengenin
biitiinliiginden baska bir sey degildir ve
insanin kurtulmak olarak bakmadigi bir
konfor alanidir.

Pollock’u ve ondan sonraki sanatcilar1 bu
gelenek tatmin etmeye yetmemistir. Sanat
yapitini lireten birisi olarak malzemenin
kullanim bi¢imi ve yeri belirli bir gelenegin
sinirlandirmasi ile artik sanat¢inin dili
olmaktan cok uzak kalmistir. Sanat¢inin
zihni, karsisinda duran tuvalden, onu
saran ¢erceveden, boyanin kimyasindan ve
dokusundan ¢ok daha derinlere inmistir
artik. Dolayisiyla ne tuval ne boya ne de

firca belirli sinirlarin gercevesinden yeterince
anlam ifade etmemeye baglar. Bu ylizden
Pollock, karsisinda duran tuvalle gelenegin
bir hesaplasmasini yasamak istercesine onu
yere serer!

Sinirlar1 ve cergevesi belirlenmis tuvali
cercevesinden kurtararak ve kabul gormiis
boyutundan da vazgecerek yere seren
Pollock, resim yapma eylemini, kendi
zihninde hareket halindeyken duragan bir
sekilde oturarak fircay tuvale gezdirmenin,
disinda bir sekilde diisiinmeye koyularak
fakat bir yandan da bunun adina daha baska
ve daha derin diislincelerini “resmetmek”
degil, tam anlamiyla bir disa vurmaya
ihtiyac duymak oldugunu ifade etmistir.
Disavurumun kendisi zaten bir akis ve
hareket gerektirir, nihayetinde Pollock bu
akisin yontemlerinden birinin ilk basta
sinirlar1 yok ederek olusacagini anlamistir.

Yerde duran tuval bezine yaptigi
miidahaleleri ayn1 zamanda Pollock’un
bedensel hareketlerini de dogrudan
yonlendirir. Tuvalin bicimi ve sinirini yok
etmekle, Pollock, tuval bezi ile arasina bir
nevi bedensel hareketlenmeyi dans gibi
hatta neredeyse ayinsel bir toren gibi iliski
sokmustur. Artik tuvalin {izerinde firca,
parmaklari ve gozii degil biitiin bedeni ve o
anda bedensel hareketlerini izleyen zihinsel
hareketleri bir olusum icindedir. Firca
darbelerine ve hareketlerine, karsidan belirli
bir mesafeden degil bizzat icinde olarak ve
etrafinda dolasarak dolayisiyla her acidan
gorerek karar vermektedir.

Tuvalin basinda oradan oraya doénen,
bazen iistiinden atlayan bazen de iistiine
basarak gecen sanat¢inin o anda kalarak
bir tiir sanatsal esrime yasadigini soylemek
miimkiindiir. Tim bu hareketli ve dansi
andiran durum, soyut disavurumculugun
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tanimlarindan birisi olan Eylem Resmi
(Action Painting) 6zelligi olarak
yorumlanmuistir. Performansin sanatsal bir
eylem olarak varlik gostermesi icin 1970’leri
beklemek gerekecektir ancak tuvalin basinda
tam olarak bir performans gosteren sanatci,
daha once sanatcinin bir tasarimini tuvalin
basinda adim adim islemesinin tam tersi

bir eylem icinde olur. Bu acidan ¢ogu defa
Pollock, bilingsizce boyalarla oynayarak
resim yaptigini zannediyor gibi elestirilere
yanit olarak ise, hicbir ¢izginin veya
boyanin bilingsizce orada bulunmadigini
savunmustur. Tuvalin ¢evresinde oradan
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oraya hareket ederek gerceklestirdigi her
imgenin gayet tabii bilincindedir. Boylelikle
Pollock’un ortaya ¢ikan yapitlar1 hakkinda
tam olarak rastlantisal demek yanlis bir
yorum olur.

Sanatsal Bir Eylem Olarak Tuvale
Miidahale: Akitma, Firlatma, Piiskiirtme

Cok biiyiik boyutlarda yere serilen tuval
ortiisii tizerinde bir ayin edasiyla yol alan
Pollock, sadece tuvalin boyutu ve bicimiyle
degil malzemenin kendisiyle de hesaplasmis



sayilir. Tuvalle arasindaki mesafeyi
kaldirarak bagka bir siirecin i¢ine girerken
kendini sinirlandiran tiim “teknik” gerecleri
bozmustur. Boyay1 baska bir yerde kimyasal
bir diizenlemeye gerek duymadan aktarmis,
fircanin bez {izerinde biraktig1 izden baska
bir sey aramis ve boyayi, altina delikler
acgtig1 bir kutuya alarak damlatmas, fircalar
etrafa savurarak tuval bezine piliskiirtmiistiir.
Bu eylemleri gerceklestirirken hem

ne yaptigini bilmis hem de sonunda
beklemedigi izlerle karsilagsmistir. Bu siire¢
ona ¢ok tanidik ama ayni1 zamanda yepyeni
olanaklar sunmustur. Eylemin kendisi,

resme mesafe alarak bir imge yaratmaktan
Ote, resmin i¢ine girerek malzemelerle
hembhal olarak yer degistirmistir. Bu yiizden
denilebilir ki Pollock’un tiretim siireci, o
an’in bir izdiistimii olmakla birlikte, icinde
bilincli bir dogag¢lamay: da barindirir.
Tuvalin basinda heniiz neyin olusacagina
karar vermeden Once, elindeki ¢cubugu,
sigarasinin izmaritini, kazima icin kullandigi
bir tahta parcasini, ayak izini tuvalde
kullanacagini planlamis olmas: gercekei
degildir. Aksine siirecin kendi devinimsel
ozelligi, sanat¢inin hareketlerine o anda yon
vermektedir demek daha uygundur.

Uskiidar/2021-2 | 155



Jackson Pollock ve

Sanatsal Uretimin Sinirlar:

Antropolojik Olarak “iz Birakma” Diirtiisii

Tuvali yere sermek, boya akitmak ve boya
damlatmak disinda Pollock malzemenin
sinirlarini daha da genisleterek ve de tuvalin
basinda kendinden gecerek elindeki fircayi,
agzindaki sigarayi, bilingli olarak ayagini ve
yine bilincli olarak elini tuvalin yiizeyinde
kullanmaktan ¢ekinmemistir.

Pollock’un sanat iiretimi aninda yasadigi
deneyimi bir esrimeye benzetmistik. Bu
esrime halinde dogal olarak insan yaptigi
isle ilgili tiim sinirlar1 yitkmakla istigal
olacaktir. Soyut disavurumun getirdigi
yontemlerden birisi olan otomatizm ise bu
anda istigal olmanin bir tiir aciklamasidir.
Otomatizm, kisaca sanatcinin eylem halinde
rastgele ama dolaysiz olarak kendinden
yola cikarak disa vurma eylemidir diye
ifade edilebilir. Bunun sonucunda olusan
da stirreal olanin ve rastgele olanin
estetigidir diyebiliriz. Pollock’un ve
sonrasinda sanatcilarin farkina vardigi
sudur; insan olarak ben kendi yasamimdan
ve eylemlerimden sorumluysam ve hem
toplumun benim {izerimde hem de benim
kendim tizerinde cizdigim sinirlandirmalarin
bir baskasi icin bir anlami varsa, tiim bu
anlami sadece sanatla somutlastirabilirim.
Zihnimin sinirlarini ise sadece sanatimla
reddedebilirim. Bu reddedis ise, tiretici/
sanatci olan insanin bagka insanlarla ortak
bir hisse bakma ¢agrisindan baska bir sey
degildir. Sanat¢1 bu var olus ve var etme
dirtiisiiyle yasar.

oyut disavurum tslubu ¢ercevesinde
izlenilen rastgeleligin estetigi, kendinden
gecerek kontroliin yitimi yani otomatizm,
resim sanati icin yeni kavramlar olarak
goriliir. Fakat sunu belirtmek gerekir; yiiz
binlerce y1l 6nce ayni insanin ayni i¢ gidi
ile yaptig1 magara resminin de amaglarindan
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birisi bir iz birakmak olmalidir. Jackson
Pollock, tuvalin sinirlarini asarak malzeme
ile hesaplasarak kendini adeta tuvalin
etrafinda dans edercesine oradan oraya
atarken, insanin antropolojik olarak iiretme
ve iz birakma diirtiisiine en ¢ok yakinlasan
sanat¢i oldugunun disiinmek miimkiindiir.
Uretim malzemeleri ile arasindaki mesafeyi
kirarak, kendi bedenini isin i¢ine sokmustur.
Tipk: bir saman liderinin samanik ayin
dansinda gerceklestirdigi esrik hareketler
gibi.

Cueva de las Manos: Arjantin Eller
Magarasi

Jackson Pollock’tan 6nce 151810, rengin,
sanatc¢inin icsel ifadesinin veya figiiratif
olanin sorgulanmasi yeni gorme ve

iiretme olanaklarinin olusmasina zaten
imkan saglamistir. Ancak burada Jackson
Pollock’un yaptig1 sanat¢inin iiretim
malzemesi olan tuvalle, boyayla, fircayla bir
hesaplasma yasamasidir. Bu hesaplasmanin
onemi, somut olarak, geleneksel malzemeyi
karsisina alarak yapilmis olmasidir. Bu
hesaplasmaya hem antropolojik acidan hem
de sanatin disina cikarak daha genis agcidan
baktigimiz zaman gorecegimiz sey, insanin
liretme, bir sey olusturma ve en nihayetinde
de o seyde iz birakma diirtiisiinii cok acik
bicimde gormemiz miimkiindiir. Yukaridaki
ylizbinlerce yil 6ncesinden giiniimiize
kadar kalan eller bunun somut bir kanitidir.
Aslinda eller degil el demeliyiz zira yalnizca
bir kisiye ait oldugu, izlerin hepsinde sol
elin serce parmaginda kiriktan anlasilmistir.
Belli ki, av icin ya da bereket icin yapilan
ayini ya da bereketli gecen av icin siikran
duygusunun bir ifadesini yapmakla gorevli
‘magara duvar ressam1’ o anin biiytisiinden
kendini alamayip, elinin izini birakmay1



ihmal etmemistir. Tipki Pollock’un iiretim
siireci icerisindeyken yapitina daha da
yakinlasarak tuvalin bir kenarinda o an icin
birakmak istedigi iz gibi.

Sonuc¢

20. ytizyilin ilk yarisinda yasamis olan
Amerikali ressam Jackson Pollock, 1. Diinya
Savasr’nin sonrasi 2. Dlinya Savasr’'nin ise
oncesinde sikisan diinya insaninin, sanatgi
olarak 6nemli bir profilidir. Insan iki

diinya savasi arasinda, modernizm denilen
gelenegin ortasinda hem kendisiyle hem
toplumla bir hesaplasma yasamaktadir. Bu
hesaplasma i¢in, insanin kendi i¢ diinyasina
yaptig1 yolculugun en radikal olan
baslangicidir diyebiliriz. Ozellikle 2. Diinya
Savasi'ndan sonra insanin insan merkezli
yasama ve modernizme karsi sarsilan
giiveni, birbirinden farkl bakis acilarinin

ve tanimlarin giin yliztine ¢itkmasina sebep
olmus. Ideal bir diizen algisini1 yikmistir.
Ideal olanin tanimi, plani ve hayattaki

yeri, sanatcilarin bakis acisiyla, kaosla
degismistir. Artik ideal olanin kaygisi yerine,
kaosun gercekligi ve diizensizligin estetigi
kendini olusturmaktadir. Uyum, armoni,
denge artik giizelligin bir getirisi degil,
hakikatin birer ortiisii olarak belirmektedir.
Insanlarin katledildigi, acliktan ve sefaletten
oldiigi savaslarin oldugu bir diinyada sanat
uyumdan ve dengeden nasil bahsedebilir ki?

anat hakikati yansitir. Son kertede hakikat
olani sezdirir. Bu diinyada yasamak ise
uyum ve dengeyle degil kaos ve karsitliklarla
bir aradaligin sonucudur. Yasamak, “diizen”
diye inanilan illiizyonun pesinden mutlulugu
arayarak tiikenmek veya bu illiizyonu fark
edip cogunlukla kendi dogasiyla hemhal
icinde olmaktir. Eger bir diizen, isleyis, plan,
mutlak gibi kanonlarin disina cikabilirsek

yasamin ve insan olmanin nihayetinde

de bu diinyada olmanin zaten kusurlu

ve yarim bir ilk seyden ibaret oldugunu
anlariz. Kusursuzluk aramak en biiyiik
kusurlarin olusma sebebidir. Konumuz
sanatsa ve yapitsa bir sanat¢iya diizenler
silsilesi sunmak da o sanatcinin kusursuz
olana hizmet etmeye ¢abalamasi da bosa
kiirek cekmekten baska bir sey degildir.
Ancak zaten sanatci bu diinya diizenine
olan inancini yitirmis ve kendinden yola
cikarak, insanin o ilk dogasini kesfe cikmis
ve yapitlarina bunu yansitmis olandir.
Sanatta kusur ya da tanim aranmamasi
gerekliligi bu yiizdendir ve sanat yapit1 bu
ylizden zamansiz, sanat¢i da bu yiizden hep
arayistadir. Bu arayisin 6ziinde insanin trajik
dogumu gizlenir dolayisiyla bitmeyecek bir
yolculugun tam ortasinda ve bilincindedir
sanatgl.

Jackson Pollock yapitlarinin ses getirmesi
lizerine ona soru soyle soru yoneltilir: “Tuval
tizerinde boyalar araciligiyla cesitli teknikler
kullaniyorsunuz; akitma, firlatma vs. Kontrol
etmek zor gelmiyor mu? Fazla boya gelmesi,
yanlis yere gelmesi gibi?” Pollock bu “tuhaf”
soruya kisa ve net bir cevap veriyor: “Kazay1
kullanmiyorum. Cilinkii kazanin varligini
kabul etmiyorum.”

Uskiidar/z021-2 | 187






Ahmet Akcan

Sanat Eserlerinde

Eser Kavraminin Cercevesi ve
Geleneksel Sanatlar

Hat, tezhip,
minyatiir, katt’,
cini, cilt, ebri vb.
geleneksel sanatlar
alaninda her sanat
dalinda oldugu
gibi bir 6grenim
ve ogretim stirect
bulunmakta.

Bu klasik egitim
stireclerinde
haliyle daha
onceki tistatlarin
verdigi eserlerin
kopyalarinin
lizerinden
calismalar
yapumaktadir.

Bu stirecte kopya
edilen ya da eski
tasartmlardan
faydalanarak
yapilan ¢alismalar
egitim-ogretim
stireci i¢inde

dogal olarak
kullanilmaktadir.

Fikir ve sanat eserleriyle ilgili haklar
5846 sayili Fikir ve Sanat Eserleri
Kanunu ile diizenlenmistir.

Hukuk sistemimizde Fikri Miilkiyet
Hukuku genel olarak iki ana boliimde
ele alinir. Bunlar “Telif Haklar1 ve Sinai
Haklar”dir. Yasamizda Telif Haklari
dort ana kategoride toplanmustir.
Bunlar: a) Ilim ve Edebiyat Eserleri b)
Miizik Eserleri ¢) Sinema Eserleri d)
Glizel Sanat Eserleri.

Uskiidar dergisinin bu 6zel

sayisinda geleneksel sanatlar alanini
inceledigimiz icin telif haklarinda
sadece “eser” kavrami {izerinde
duracagiz. Bir iiretimin eser olup
olmamasi, yasanin tanimi, uluslararasi
sozlesmelerin eser kavramini izahlari
ile doktrinin eser kavrami hakkindaki
degerlendirmelerini ele alacagiz.

Sanat Eseri

Eser kavramu fikir ve sanat eserleri
kanununda diizenlenmistir ancak
yazimizin ¢ercevesine uygun sekilde
geleneksel sanatlar icin “eser”
kavramini su sekilde aciklayabiliriz;
Eser, eser sahibinin hususiyetini
(6zelliklerini) yansitan, giizel sanatlar
eseri olarak sayilan her tiirlii fikir

ve sanat eserini eser olarak kabul
edebiliriz.

Eser Sahibi

Kanunumuza gore bir eserin sahibi
onu meydana getiren kisidir. Bir
eserin birden fazla sahibi olabilir. Bir
islemenin veya derlemenin sahibi, asil
eser sahibinin haklar sakli kalmak
kaydiyla onu isleyendir.

Eser Sahibinin Hususiyeti

Genel olarak bir iiretimin eser olarak
belirlenmesi icin en énemli unsur,
bu boliimde yer verecegimiz eser
sahibinin hususiyetini yansitmasidir.
Bir tiretimin eser sayilabilmesinin
en ayirt edici 6zelligi budur dersek
yanilmis olmayiz. Zira bir eseri
kendinden 6nceki benzer eserlerden
yahut farkli sanatcinin yaptigi diger
eserden ayiran en temel 6zellik
eseri meydana getirenin ozelligini
tasimasidir.

Nitekim Bern Sozlesmesi'nin 2.
maddesinin 2 ve 3. fikrasinda iki
onemli nitelikten s6z edilmistir.
Bunlar:
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* Eserin 0zgilin olmas: (Orginal Work) —
diger bir ifadeyle sahibinin 6zelliklerini
yansitmast

e Eserlerin yaratici bir diisiince tirtini
olmas (Intellectual Creations)

irsch, Ayiter, Arslanli, Yarsuvat, Nar, Erel gibi
hukukcularin eser kavraminda hususiyet
tartismalarina baktigimizda; doktrinde eserin
ozglinliigii bir baska deyisle eserin sahibinin
ozelliklerini (hususiyetini) tasimasi ele
alinirken yapilan degerlendirmeler dikkate
deger izahatlar icermektedir.

Hususiyetle ilgili belirlenebilecek bazi
kistaslar su sekilde belirtebiliriz:

e Herkes tarafindan viicuda

getirilemeyen

Eserin 0zgiin olmasi

Yaratici giliciin yansimasini ifade etmesi

Bir tislubu olmasi

Siradan olmamasi

Sekil ve icerigin biitiinliik arz etmesi

Fikrin sadece diisiince asamasinda

kalmayarak bir sekle biiriinmesi. Yasa

tek basina diisiinceyi korumamakta.

Bir eserde ifade edilen diisiinceleri

degil, diisiincelere verilen bicimi ve

yaratici diisiinceyi ifade eden bicimi
korumaktadir. Diistincenin mutlak
surette bicim kazanmis olmasi
gerekmektedir.

e Eserin tamamlanmis olmasi sart
degildir. Belirli bir asamaya gelmis
ve arz edilmis olan bir eser de
korunmadan faydalanabilir.

* Karalamalar, eskizler, miisveddeler,
taslaklar da bu korumadan
faydalanabilir.

e Eseri meydana getirmek icin yapilan
hazirliklar da ayrica korumadan
faydalanabilir.

Eger bir iiriin herkes tarafindan
tiretilebiliyorsa 6zgiinliigli mevcut
olmayacagindan, bu minvalde yapilan
tiretimlerin korunmasinda kamu

menfaati bulunmayacagindan eser olarak
degerlendirmemek gerekmektedir. Suluk,
Karasu ve Nal bu konuyu degerlendirirken
Yargitay kararlarina atif yaparak, bir
calismanin eser sayilabilmesi icin eser sahibi
tarafindan meydana getirildiginin, baska
kaynaklardan alinan bir kopya olmadiginin
ve zihinsel bir cabanin {iriinii oldugunun
belirlenmesi gerekli ve yeterli oldugunu ifade
ederler.

Folklorik veya anonim tiriinlerin,
tekrarlanmasi halinde hususiyet yoktur.
Ancak boyle bir tiriinii tekrarlayan kimse
irtine kisisel, 6znel bir katki yapmaissa,
bagimsiz veya isleme bir eser ortaya
cikarabilir.

Ozellikle Erel su sekilde bir degerlendirme
yapmaktadir: “Esere, sahibinin yaratici
glicliniin yansimasi gerekmektedir. Bu

ise eserde daha once duyulmamis veya
goriilmemis mutlak bir orijinaliteye

sahip olmasi anlamina gelmez.” diyerek
hususiyetin sinirini ¢cizmektedir. Yani bir
eserin 0zgiin olmasi o eserin kendi alaninda
tek ve benzersiz olmasi demek degildir.
Buradaki 6zgiinliigiin cercevesi su sekilde
ifade edilebilir. Besiroglu'nun ifadesine
gore eserdeki 6zglinliik; esere 6zgiin nitelik
kazandiran temel etken, eseri olusturan
kisinin ozellikleri, anlatim giicii ve anlatim
yontemidir. Tekinalp ise bu konuya soyle
yaklagsmaktadir: Hususiyet, kendisini anlatim
seklinde yani “slup”ta gosterir. Uslup
sanatsal kisiligi, yaraticilig1 yansitir. Onun
miihriidiir. Bagka bir deyisle her tislup,
sahibinin yaraticiligini icerir. Bu sebeple
bireysel ve 6zneldir.
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Sanat Eserlerinde

Eser Kavraminin Cercevesi ve

Geleneksel Sanatlar

Yukarldaki tartisma ve metinleri inceleyerek

bir degerlendirme yaptigimizda sunu
gormekteyiz. Glincel tabirle 6zgiinliik vasfi
tasimayan {iretim, eser vasfi kazanamamakta
ve kanuni korumadan faydalanamamaktadir.
Elbette bir emek neticesinde iiretilen her
iiriin bor¢lar kanunu ve esya kanununun
genel korumalarindan faydalanmaktadir.
Sadece “eser” olarak degerlendirebilen
tiretimler FSEK korumasindan
yararlanabilmektedir.

Sekillenmis Olma

Eserin sekillenmis olmasi lazim. Yani

fikir asamasindaki bir eser korumaya tabi
degildir. Mutlaka bir sekle biiriinmiis yani
somutlasmis olmalidir. Heniiz yapilmamis
bir eserin korumadan faydalanmasi miimkiin
degildir. Tek basina diisiince korumadan
faydalanamaz. Bir sanat¢1 herhangi bir eseri
kurgulayarak nasil bir tasarim yapacagini

bir ortamda anlatsa bile bu eser yapilmadigi
siirece eser olarak korunmaz. Ancak bir eseri
meydana getirirken yapilan eskiz calismalari
eser olarak korunur.

Kategoriler

FSEK’te belirtilen eser kategorilerinden birine
girmesi gerekmektedir.

Bu kategoriler giris kisminda belirttigimiz
ve yasamizda tanimlandigi tizere baslikla
incelenmektedir.

« [lim ve edebiyat eserleri

* Giizel sanat eserleri — Geleneksel
sanatlar bu alana girmektedir.

e Miizik eserleri

* Sinema eserleri
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Ancak her ne kadar kanun koyucu bu

sekilde dort ana kategoriye ayirsa da bu
kategorileri sinirli kabul etmek miimkiin
degildir. Cagimizda 6zellikle fikir diinyasinda
yasanan hizl gelismeler ve bunlara bagh
ortaya cikan yeni fikir eserleri bu kategorik
sinirlart asmaktadir. Zaten yargi kararlarinda
ve doktrinde bunlarin sadece siniflandirma
amaciyla yapildig: ortaya konmaktadir. Bu
tasnif kat1 sekilde yapilmamakta; sadece eser
tiirlerinin kategorilere boliinmesi, anlama ve
inceleme kolaylig1 saglama amaci tasimaktadir.

Fikri Bir Caba

Fikri bir cabanin sonucunda ortaya cikmis
olmasi gerekir. Sanatcinin fikri bir cabasinin
neticesinde olusturdugu 6zgiin iiretime eser
diyoruz. Ancak bazen sanatgi fikri bir caba
icerisinde oldugu zaman dilimlerinde farkl
nedenlerle tesadiifen bir sekil ortaya ¢ikabilir.
Iste boylesi durumlarda dahi ortaya cikan
seklin bir fikri {irtiniin eser olmasina engel
teskil etmemektedir. Ortaya rastgele c¢ikan
bu tiriin de eser olarak kabul edilmektedir.
Bu sart eserin insanlar tarafindan meydana
getirilmesi gerekliligini ifade eder. Bitkilerin,
hayvanlarin bilingsiz sekilde ya da
hayvanlarin egitimle meydana getirdigi seyler
eser olarak korunmamaktadir. Ayrica dogada
var olan ya da dogal olaylarin sonucunda
gerceklesen, ortaya cikan bu sekiller ya da
irinler bir fikri cabanin iiriinii olmadigindan
dolay1 sanat eseri sayillmaz ve kanunun
korumasindan faydalanamaz.

Kapsam Dis1 Unsurlar

Bir eserin korumadan faydalanabilmesi
icin herhangi bir tescil ya da kayit sistemi
icerisinde yer almasi sarti bulunmamaktadir.



Kural olarak sanatci tarafindan meydana Koruma Ve Siireler
getirildikten ve arz edildikten sonra artik
korumadan faydalanabilir. Yani koruma,
eserin meydana gelmesinden itibaren dogal
olarak baslamis olur.

Fikir ve Sanat Eserleri Kanunu kapsaminda
korunan eserler, eserin yaratildig1 andan
baslayan dogal bir korumadan yararlanir.
Eserin herhangi bir kuruma kayit (tescil)

ir eserin korumadan faydalanabilmesi icin ettirilmesine ya da onaylattirilmasina gerek
yenilik yapmis olmasi sart degildir. Ya da yoktur. Ancak eser iizerindeki haklarin
belirli bir amaca matuf olarak meydana korunmasi ve 6zellikle hak sahipliklerinin

getirilmesi zorunlulugu bulunmamaktadir. Bir belirlenmesinde ispat kolaylig1 saglanmasi
eserin nitelikli olmasi sart1 da yoktur. Ayrica ~ amaciyla bazi islemlerin yapilmasi

bir eserin kamu diizeni ya da genel ahlak miimkiindiir.

kurallarina aykir olarak meydana getirilmesi
onun, eser olarak kanuni korumadan
faydalanmasina engel olamaz. Eser olarak
korunur.

Koruma siiresi, eser sahibi yasadigi siirece
ve O0limiinden itibaren 70 yildir. Eser
sahibi tiizel kisiyse, koruma siiresi aleniyet

Uskiidar/2021-2 | 163



A

Sanat Eserlerinde

Eser Kavraminin Cercevesi ve

Geleneksel Sanatlar

tarihinden itibaren 70 yildir. Sahibinin
olimiinden sonra alenilesen eserlerde
koruma stiresi 6liim tarihinden sonra 70
yildir. Eser sahibi belli degilse, koruma
siiresi eserin aleniyet kazanmasindan
itibaren 70 yildir. Koruma siiresi eser
alenilesmedigi siirece islemeye baslamaz.
Koruma siirelerinin dolmasiyla birlikte eser
sahibine taninan mali haklar sona erer.

Bu sebeple koruma siiresi dolmus eserler,
eser sahibinden izin alinmaksizin serbestce
kullanilabilir.

Geleneksel Sanatlarda Eser

Eserle ilgili yukarida verdigimiz bilgiler
1s51g1nda gilizel sanatlar kategorisinde
degerlendirilen geleneksel sanatlar alaninda
eser kavramiyla ilgili daha somut bazi
degerlendirmeler yapabiliriz. Oncelikle eser
sahibinin hususiyetini tasimas: sart1 bizim bu
alanda en sik karsimiza ¢ikan sorulardan biri
oluyor.

Hat, tezhip, minyatiir, katr’, ¢ini, cilt,

ebr(i vb. geleneksel sanatlar alaninda her
sanat dalinda oldugu gibi bir 6grenim ve
ogretim stireci bulunmakta. Bu klasik egitim
siireclerinde haliyle daha onceki tistatlarin
verdigi eserlerin kopyalarinin {izerinden
caligmalar yapilmaktadir. Bu siirecte kopya
edilen ya da eski tasarimlardan faydalanarak
yapilan calismalar egitim-0gretim stireci
icinde dogal olarak kullanilmaktadir.

ncak egitim siirecinden sonra miizelerde
bulunan eserlerin, eski tistatlarin yahut
gliniimiizde yasayan baska bir sanatc¢inin
eserinin ya da tasariminin kopyasinin
yapilmasi suretiyle ortaya ¢ikan tirtin,

eser korumadan faydalanamayacaktir.
Bununla birlikte eski eserler ya da glintimiiz
sanatcilarinin eserlerinden, tasarimlarindan
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ilham almak, esinlenmek cercevesinde
faydalanmak kopya kategorisinde
degerlendirilemez. [lham alma kavramu iyi
niyet kurallar1 cercevesinde kaldigi siirece
eser korumasindan soz edebiliriz.

Ayni sekilde farkli kitaplardan alinan
figlirlerin kopyalarinin yapilmasi suretiyle
elde edilen iirtinler eser korumasindan
faydalanamaz. Ancak kopyalanan figiirlerden
faydalanarak yeni bir kurguyla ortaya
cikarilan iiriin isleme, eser kategorisinde
degerlendirilebilir ve eser olarak korumadan
faydalanabilir. Yine geleneksel sanatlar
alaninda siklikla karsilastigimiz konulardan
biri eski bir eserin yahut giiniimiizde yasayan
bir sanat¢inin eserinin kopyasinin yapilmasi
ya da tasarim kurgusu, renkleri vb. ¢cok

az bir miktar degisiklik yapilarak yeniden
tiretilmesi, izinsiz yapilmasi ve altina imza
atilmasi suretiyle ortaya cikan tiriinlerde
gormekteyiz. Bu tiir tiretimlerin eser olarak
korumadan faydalanamayacagini soylemekle
birlikte eser ya da tasarim izinsiz kullanildig1
icin yeni iiretimi meydana getiren kisi hem
hukuki hem de cezai yaptirimla kars: karsiya
kalabilir.
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Uskiidarl1 Cocuklarimizin Eglenceli Bilgi Yuvasi

Cocuk Kutuphaneleri

Nevmekdnlar’da
aileler basta olmak
lzere isteyen tum
Istanbullulara her
kesime hitap eden ve
seckin kitaplardan
olusan kiitiiphane
ortaminda zengin

ve uygun mentisiiyle
kahvaltilarin,
yemeklerini
yiyebilecekleri,

cay ve kahvelerini
yudumlayabilecekleri
ozel tasarlanmus
estetik yapisiyla
restoran ve kafe
hizmetleri de
sunulmakta.

Cocuklar, aileler i¢in oldugu

gibi milletler icin de en degerli
varliklardir. Gelecegi sekillendirecek
kiymetli birer hazine ve cevherdir.
Stiphesiz ki en degerli yatirim,
cocuklara yapilan yatirimdir.

Her anne baba, Allah’in kendisine
emanet ve liituf olarak bahsettigi
evladinin iyi bir hayat yasamasini
ister. Bunun icin ¢ocugunu en iyi
sekilde yetistirmeye, hayata en giizel
sekilde hazirlamaya gayret eder.
Aileler bunun icin ¢ocuklarinin iyi
bir cocukluk donemi gecirmesine,
yetenegine uygun kaliteli ve

nitelikli bir egitim almasina, ¢caginin
gerektirdigi bilgi donanimina
ulasmasina, her alanda ulasabilecegi
kitaplara, ¢cok fonksiyonlu ve her
acidan gerekli alt yapiya sahip
kiitiphaneye ve gerekli olan diger
kaynaklara ve araclara ihtiyag

duyar. Bunlarin tamamini ailenin
karsilamasi her zaman miimkiin
olmaz. Bu ihtiyaclarin en iyi sekilde
karsilanabilmesi icin basta Milli
Egitim Bakanlig1 olmak {izere Kiiltiir
ve Turizm Bakanligi, Gengclik ve Spor
Bakanlig1, Aile ve Sosyal Hizmetler
Bakanligi, Diyanet Isleri Baskanligi,
yerel yonetimler ve sivil toplum

kuruluslar gibi kamu-6zel kurum ve
kuruluslar isin icine dahil olur.

Yapilan bilimsel caligmalara gore
erken cocukluk dénemi, cocuklarimiz
icin 6grenmenin belirgin ve kalici
sekilde olusmaya basladig1 cok 6nemli
bir gelisim donemi olarak bilinir. Dil
gelisimi becerilerinin gelistirilmesi
icin planl egitimlerin yaninda
kitaplar cok 6nemli yer tutar. Bu
baglamda ¢ocuklarimizin kitaba kolay
ulasabildikleri en uygun ortamlardan
birisi muhakkak kiitiiphanelerdir.

Cocugun okuma, 6grenme ve gelisme
hakkini rahatlikla kullanmasi iyi bir
O0gretmene, okula, kitaba, eglenceli
ve cesitli materyale, nitelikli hizmet
veren cocuk kiitiiphanelerine ve

bu hizmetleri cocuga ulastiracak
nitelikli ve goniillii insanlara baghdir.
Kiitiiphanelerin, yeterlilik sahibi
personeller ile nitelikli hizmet
verebilmesi icin ise bir adanmislik ve
farkindalik icinde olunmasi basari icin
¢ok onemlidir.

Kiitiiphanelerde farkli alanlardaki
kitaplarin, zeka ve akil oyunlarinin,
cesitli egitim materyallerinin ve
bunlari1 uygun sekilde bir araya



Uskiidarli Cocuklarimizin

Eglenceli Bilgi Yuvasi
Cocuk Kiitiiphaneleri ||||]]|

getirip ¢cocuga sunabilen 6zel programlarin
olusturulmasi, hazirlanan uygun alanlarda
cocuklarin gelisimine katki saglayacak
etkinliklerin gerceklestirilmesi, okuma
sevgisi ve sorumluluguna sahip bireylerin
yetistirilmesi icin 6nemli bir gerekliliktir.

skiidar Belediyesi hem cocuklarimizin
hem de genclerimizin giiniimiizde en ¢ok
ihtiyac duyduklar: alanlarin egitim, bilim,
spor, kiiltiir ve sanat merkezleri, mesleki
egitimler ve gelisim, istihdam imkanlari,
sosyal alanlar ile birlikte 6zellikle de
kiitiiphaneler oldugunun farkinda olarak
calismalar ortaya koymaktadir. Bunun i¢in
Uskiidar’da belediyenin her mahallede her
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yas grubuna uygun nitelikli, faydaya doniik,
ihtiyac¢ analizleri yapilarak olusturulmus
egitim merkezleri mevcut. 60 frakli
merkezde 50 bin civarinda Uskiidarliya bire
bir hizmet sunuluyor. Merkezlerden sadece
kiitiphanelerle ilgili kisa bilgiler paylasarak
asil konumuz olan Cocuk Kiitiiphaneleri
hakkinda ayrintili bilgiler paylasmak
istiyorum.

Uskiidar’da ilki 2015 yilinda Baglarbasrnda
hizmete acilan Nevmekanlar tilkemizde
herkesin bildigi ve gen¢lerimize hizmet
eden cok 6zel mekanlar. Uskiidar’'da su

an millet kiraathanesi konseptinde 3
Nevmekan mevcut. Bunlar; Nevmekan



Baglarbasi, Nevmekan Sahil ve Nevmekéan
Selimiye. Bu glizide Nevmekanlar

hem genclerimizin rahatlikla ders
calisabilecekleri, kitap okuyabilecekleri,
odiing kitap alabilecekleri, belediye baskani
Hilmi Tiirkmen’in ¢ay, kahve, kek, corba,
simit ikramlariyla kendilerini evlerinde
hissedebilecekleri kiitiiphane fonksiyonu
icra ederken ayn1 zamanda 6zel etkinlik,
sOylesi, seminer, konser ve sergilerin
gerceklestirildigi kiiltlir sanat merkezleri
durumunda.

ine Nevmekanlar’da aileler basta olmak
lizere isteyen tiim Istanbullulara her kesime
hitap eden ve seckin kitaplardan olusan

EL DEZERE
- DEENFETI
w

-

Eaghki Mn:“
Bizleri Bekliyor

UHayatEvesgar

kiitiphane ortaminda zengin ve uygun
mendtisiiyle kahvaltilarini, yemeklerini
yiyebilecekleri, cay ve kahvelerini
yudumlayabilecekleri 6zel tasarlanmis
estetik yapisiyla restoran ve kafe hizmetleri
de sunulmakta.

Cok fazla talep goren ve talepleri
karsilamakta zorlanan Nevmekéanlara
yakin zamanda 2 yeni Nevmekan daha
ekleniyor. Ayrica 16 Aralik 2021 tarihinde
belediye hizmet binasinin giris katinda
hizmete agilan Prof. Dr. Haluk Dursun
Kiitiiphanesi de genclerimiz icin ¢ok giizel
bir imkan oldu. Nevmekanlarda oldugu
gibi burada da ayni anda 200 kisinin ders
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Uskiidarli Cocuklarimizin
Eglenceli Bilgi Yuvasi

Cocuk Kiitiiphaneleri ||||]]||]||\\

calisabilecegi, 40 bin basili, 25 bin dijital
kitabin bulundugu biiyiik ve ferah bir alan
mevcut. Genclerimiz 7 giin 24 saat acik olan
kiitiiphanede rahatlikla ders calisabilmekte,
kitap okuyabilmekte. Belediye baskan1 Sn.
Hilmi Tiirkmen’in kendilerine ikrami olan
cay, kahve, kek, corba ve simit ile yeme
icme ihtiyaclarini da kiitiiphane icinde
cozmektedirler. Genclerimiz bu sekilde
Uskiidar belediyesi tarafindan ekonomik
olarak desteklenirken, zamandan tasarruf
ederek derslerine ve kitap okumaya daha
fazla zaman ayirma ve odaklanma imkanina
sahip olmaktalar. 2022 Mart ayinda Uskiidar
Genclik Merkezi'nin alt katinda bulunan
diigiin salonlari, tipki Prof. Dr. Haluk Dursun
Kiitiiphanesi'nde oldugu gibi kiitiiphaneye
dontistiiriilerek, genclerimize 7/24 hizmet
verecek ve iilkemizin yetistirdigi ¢cok degerli
isimlerden biri olan rahmetli Mehmet Geng
ismini tasiyacak.

skiidar’da yillardir Kiiltiir ve Turizm
Bakanlig1 biinyesinde cocuklarimiza
hizmet veren 3 Cocuk Kiitiiphanesi

2021 itibariyle Uskiidar Belediyesi ve
bakanlik arasinda imzalanan protokolle
Uskiidar Belediyesi blinyesinde hizmet
vermeye basladi. Uskiidar Belediyesi
Mihrimah Sultan, Cinili ve Selimiye Cocuk
Kiitiiphanelerini hem fiziki olarak yeniledi,
tadilat ve tamirattan gecirerek daha giizel
hale getirdi, hem de i¢indeki mobilyalar1
yenileyerek cocuklarimizin daha iyi sekilde
kullanabilecekleri ferah, kullanigh bir ortam
olusturdu. Ayrica 12 bin yeni kitap ve
cesitli materyaller temin ederek icerigini de
zenginlestirmis oldu.

Bizler inaniyoruz ki; donanimli, fonksiyonel
ve nitelikli bir ¢ocuk kiitiiphanesi, cocuklara
bir¢ok alanda fayda saglarken onlari yasam
boyu etkileyecek beceriler ile donatir ve

yine onlarin topluma katilimlarini, topluma
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katkida bulunmalarini, toplumla saglikli
iletisim kurarak daha kolay sosyallesmelerini
saglar. Cocuk Kiitiiphanelerimizle stirekli
degisen, gelisen sartlara yanit vermeye
calisiyor ve biitiin ¢cocuklarimizin bilgi,
egitim, kiiltlir ve eglenme gereksinimlerini
karsilamak icin calismalar, etkinlikler
tiretmeyi hedefliyoruz. Cocuklarimizin
kiitiiphaneye, kitaba, kitap okumaya,
kiitiiphane ortamina, genel olarak kitap
ve kiitiiphane kiiltiirtine aligkin olmasi ve
kiitiphane kullanma becerilerine sahip
olmasini saglamaya gayret ediyoruz.

Uskiidar'da bulunan ve yukarida isimlerini
saydigimiz Cocuk Kiitiiphanelerimizde
calisan arkadaslarimiz, cocuklarimizin

bos zamanlarini1 degerlendirmeleri
acisindan ellerinden geleni yapmaktalar.
Kiitiiphanelerimizde kitap okumanin yani
sira, masal saatleri, kapali ve acgik alan
eglenceleri, farkl etkinlikler gerceklestirerek
ve cagimizin imkanlariyla teknolojik
araclardan faydalanarak, cocuklarimizi
kiitiphaneye ve kitaba baglamaya gayret
ediyoruz.

Pazar giinleri haric 6 giin acik olan 3
cocuk kiittiphanemizde ¢ocuklarimizin
geleceklerine nitelikli katkilar saglamak
icin caba sarf ediyoruz. Haftanin belirli
giinlerinde gerceklestirdigimiz etkinliklerle
cocuklarimizin eglenirken 6grenmelerini
temin etmeye calisiyoruz. Ayrica ilge milli
egitim midiirliigiimiiziin destekleriyle
okullarimizdan 6gretmenlerimizle birlikte
ogrencilerimizi misafir ederek onlara 6zel
calismalarda gerceklestiriyoruz. Yine egitimle
ilgili sivil toplum kuruluslarimiz ve goniilli
insanlarimizla ¢ocuklarimizin faydasina
olacak calismalar, etkinlikler diizenliyoruz.

Calismalarimizin daha ¢ok insanimiza,
daha cok cocugumuza ulasmasi igin



sosyal medyayi, interneti de aktif olarak
kullanmaya gayret ediyoruz, belediye
baskanimiz ve belediye kurumsal
hesaplarimiz yaninda Usgem (Uskiidar
Genglik ve Egitim Merkezleri) {ist
basliginda hem internet sitemizden

hem de sosyal medya hesaplarimizdan
(usgem34) duyurular ve paylasimlar
gerceklestiriyoruz. Usgem hesaplarini
takip eden ailelerimiz, egitimcilerimiz ve
ilgili herkes cocuk kiitiiphanelerimizle
ilgili yaptigimiz calismalar yaninda diger
biitiin faaliyetlerimizden de haberdar olma
imkanina sahip olabiliyor.

zelde ailelerimizin genelde milletimizin
g6z bebegi ve gelecegi olan evlatlarimizin
hayatlarina katki saglamak bizler icin

biiyiik gurur ve mutluluk sebebi, bunun
icin Rabbimize siikrediyoruz. Bu giizel
calismalarin gerceklesmesinde vizyonu ve
sinirsiz destegiyle bizlere onciiliik eden
belediye baskanimiz Hilmi Tiirkmen beye
Uskiidarli cocuklarimiz ve ailelerimiz
adina ozellikle tesekkiir ediyorum. Yine

bu calismalarda emegi gecen tiim ¢alisma
arkadaslarimiza tesekkiir ediyorum.
Evlatlarinin gelecegi icin fedakéarliklar
yaparak biiylik gayretler gosteren, emekler
veren ve bizlere giivenerek evlatlarini
belediyemiz merkezlerine génderen
ailelerimize de Ozellikle tesekkiir ediyorum,
Rabbimiz ¢ocuklarimizin bahtlarini acik
geleceklerini aydinlik eylesin, iilkemizi,
milletimizi her tiirli kotiiliiklerden,
sikintilardan uzak ve emin eylesin.
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Serkan Osmanlioglu

A. Haluk Dursun
Kutiiphanesi =/

“Kiiltiir emperyalizminin ve batililagsmanin ile halki birbirine yabancilastirmak, hatta
etkisi altinda kalan gencligimizde goze diisman etmekte”
carpan diger bir husus da Kiiltiirsiizlesme ve y o
idealsizlesmedir” Bu satlr'lar 19 Agustos 2019 tar1h1n('ie'
Malazgirt Savasi’'ni anma programi i¢in
“Kiiltiir emperyalizminin ikinci safhadaki giden ve cevre bolgeleri gezerken Van,
amaci nesiller arasinda biiyiik ucurumlar Ercis’te trafik kazasi nedeniyle vefat eden
meydana getirmek, geng ile ihtiyari, aydin A. Haluk Dursun hocamiza ait. Mezkur
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satirlar heniiz lise talebesiyken diizenlenen
kompozisyon yarismasindan. Galatasaray
Lisesi'nde egitimine baslayan Haluk

Hoca yarismada “Batililasma Karsisinda
Gencligimizin Durumu” adh yazisiyla
birincilik elde etmisti. Hocamiz daha o
donemde kendi icerisinde bulundugu

yas grubu icin teshis ettigi bu fikirlerini
tiniversite hocalig1 ve gorevleri esnasinda
gittigi muhtelif sehirlerde de hissediyordu.
Oyle ki son yillar1 her zaman genclerle
hasbihal etmek, onlara yonelik cesitli kiiltiir

ve egitim projeleri yonetmekle gecmisti.
Tiirk milletinin ve devletinin gelecegi olarak
gordiigl genglerle her yerde hemhal olmaya
calisti. Ogretmen-0grenci bulugsmalarina
onem verir, insan yetistirmenin onemini
hemen her firsatta anlatirdu.

Hocamizin isaret ettigi genclere yonelik
daha evvel actig1 “Nevmekan”larla adeta
bir kiiltiir seferberligi yiiriiten Uskiidar
Belediyesi kiiltiir hizmetlerine miistesna bir
yap1 daha ekledi. Omriinii Tiirk milletine
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A.Haluk Dursun _
Kiitiiphanesi g% Al

ve devletine vakfetmis A. Haluk Dursun’un
isminin verildigi bir kiitiphane acildi.
Uskiidar Belediyesi, belediye binasinin

alt katinda duvarlarim kitaplarla 6rdiigi
kiitiiphane ile gencler icin muhkem bir yer
yapti. Kiiltiir ve Turizm Bakani Mehmet
Nuri Ersoy ve Milli Egitim Bakan Yardimcisi
Ahmet Emre Bilgili'nin konusmalariyla
baslayan acilis programi Istanbul 11 Kiiltiir
ve Turizm Miidiir Coskun Yilmaz’in yonettigi
anma programinda Besir Ayvazoglu, Doc.
Dr. Enes Bayrakli, Prof. Dr. Erhan Afyoncu,
Prof. Dr. Mustafa Sabri Biiyiikas¢1 ve Prof.
Dr. Azmi Ozcan konusmalar yaptilar.

40 bin baskili, 25 bin dijital kitabin

yer aldig1 Haluk Dursun Kiitiiphanesi
ogrencilerin ve arastirmacilarin 7/24 saat
calisama yapabilecegi bir mekan olarak
hizmete sunuldu. Ayni anda 200 gencin
istifade edebilecegi kiitiiphanede cay;,
simit, corba ve kek gibi ikramlar yapilacak.
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Uskiidar Belediyesi'nin kiiltiir seferberliginin
onemli bir numunesi olarak yer alan
kiitiphanede A. Haluk Dursun ismi yine
genclerle beraber anilmaya devam edecek.




Serkan Osmanlioglu

11. Uluslararasi
Uskudar Sempozyumu

Uskiidar
sempozyumlarinin
sadece
Uskiidar’in degil,
evvela Tiirklerin
de en

glizel sehri olan
Istanbul’un ve
akabinde tiim
medeniyetimizin
yanstmalarint
tasidigini

ve bunlart
gelecek nesillere
aktardigini
unutmamak
gerek.

Sempozyumlar ve kongreler sosyal
ve kiiltiirel belediyeciligin en 6nemli
faaliyetlerinin basinda gelmektedir.
Daha ¢ok ilmi yoniiyle temaytiiz
eden bu tiir etkinlikleri belediyelerin
diger kiiltiirel calismalariyla beraber
sehir kiiltiirii ve bilincinin tesekkiilii
noktasinda nasil kullanabilecegi ve
tesirinin ne kadar oldugu hususunda
kendisine veri sagladig1 calismalarin
basinda gelmektedir. Bu minvalde
Uskiidar Belediyesi, sempozyumlarla,
tarih, kiiltiir-sanat, mimari, ulasim,
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iktisat, yonetim, egitim gibi alanlarda
ylizlerce arastirmacinin ortaya
koyacagi birikimden faydalanmay1
kendisine diistur edinmis ve
sempozyumlarini ulasilmasi zor bir
say1 ve kaliteyle yapmaya devam
etmeye gayret gostermistir.

Bu gayretin neticesi olarak ciddi

bir hazirlik evresi, basarili bir
organizasyon, ilgi ve alakanin
yiiksekligi ve ciddi yayin faaliyetleri
Uskiidar sempozyumlarinin en




11. Uluslararasi
Uskiidar Sempozyumu

belirgin hususiyetleridir. Bugtine kadar
diizenlenen on Uskiidar Sempozyumu
zengin bir literatiiriin ortaya ¢ikmasini
saglamis ve bu sayede 15 bin sayfalik
ve 22 ciltlik bir “Uskiidar Kiilliyat1”
ortaya cikmistir. Bu yil on birincisi
yapilan sempozyumla bu kiilliyat daha
da zenginlesti. Her yeni bilgi ve belge
sadece Uskiidar'in degil Istanbul’un,
hatta {ilkemizin hafizasinin zeng1n1e§mesi
anlamina gelmektedir.
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Uskiidar Belediyesi himayesinde yapilan
Uluslaras: 11. Uskiidar Sempozyumu,
15-16-17 Ekim 2021 tarihlerinde,
Baglarbasi Kongre ve Kiiltiir Merke21 nde
gerceklestirildi. Uskiidar Belediye Ba§kan1
Saymn Hilmi Tirkmen basta olmak tizere,
gecmis yillarda ve halen Uskiidar’da gorev
yapan bir¢ok idareci ve yoneticiyle, cok
sayida akademisyen, 6grenci ve Uskiidarh
katildi. 15 Ekim Cuma giinti aksami
gerceklestirilen acilis programinda baslayan



\(' USKUDAR
A\ | SAMPOZYUMU

Sempozyum Tarihi:16-16-17 EKIM 2021

sempozyum, ilmi ehemmiyeti acisindan her
biri “Uskiidar Ansiklopedisi” niteliginde olan
daha evvelki sempozyumlarin arasindaki
yerini aldi

luslararasi 11. Uskiidar Sempozyumu,
cumartesi ve pazar giinleri teblig sunumlartyla
devam etti. Cumartesi ve pazar glintileri, ayni
anda ¢ ayr1 salonda baslayan oturumlar,
sabah saat 10.00’da basladi1 ve aksam gec
saatlere kadar stirdii. Kapanisla birlikte

toplam 29 oturumun yapildig1 sempozyumda
cok sayida bilim adami Uskiidari konu

alan bildirilerini sundu. 160 civarinda
akademisyenin katilimci oldugu sempozyumu,
bizleri 2 senedir pengesine alan pandemi
sartlarina ragmen ¢ogu tiniversite 6grencisi
olan ¢ok sayida dinleyicinin takip etmis olmasi
da bu tiirden etkinliklerde ¢ok goriilmeyen bir
manzaraydi. Agirlikh olarak tarih, edebiyat,
sanat ve kiiltlir konular1 hakkinda 90 farkl
bildiri sunuldu.
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11. Uluslararasi
Uskiidar Sempozyumu

VETKU LU RIMERKEZ

f@

Uskiidar sempozyumlarinin sadece
Uskiidar'in degil, evvela Tiirklerin de en
glizel sehri olan Istanbul'un ve akabinde tiim
medeniyetimizin yansimalarini tasidigini

ve bunlar gelecek nesillere aktardigini
unutmamak gerek. Dolayisiyla Uskiidar'in bu
ayricalikli konumunun verdigi sorumlulukta
sempozyumlarin ve diger kiiltiirel
faaliyetlerin payinin Uskiidar'in en biiyiik
zenginligi oldugunu unutmamak gerek. i
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