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Insanlik tarihinin biiyiik, kalic1 unsurlarindan biri olan Tiirk - Islam medeniyeti
zamanda derin, cografyada yaygin, insan odakli bir medeniyettir. Siyasal
teskilatlanmasindan askeriyeye, sosyo-ekonomik kurumlarindan sivil topluma,
kiiltiirden sanata her alanda biiyiik eserlere sahip bir medeniyetin evlatlariy1z.
Estetik degerlerimiz bu gercegin en asikar 6rnekleridir.

Topraga, tasa, agaca, suya, madene sekil vererek, bu malzemelere ruhumuzdan,
tarihimizden, giinliikk hayatimizdan incelikler katarak iirettigimiz geleneksel
sanatlarimiz da medeniyetimizin en giizel sembolleridir. Her biri bizim
bayragimiz, dilimiz, kimligimiz kadar 6nemli olan bu sanatlar bizlerin arasinda
asirlardir ortak bir mesaj olarak dolagmaktadirlar.

Hat, tezhip, ebru, minyatiir, ¢ini, cilt¢ilik gibi geleneksel Tiirk sanatlarimizin,
modernlesmenin getirdigi farkli liretim bicimleri ve degisen ihtiyag anlayislar:
yiiziinden hayattan kopma endisesini hepimiz yasiyoruz.

Ancak hem geleneksel yontemlerle hem de akademik programlar yoluyla bu
sanatlarimizi sahiplenen, gelecege tasiyan sanat¢ilarimiz ve sanat severlerimiz
sayesinde bu sanatlarimiz bugiin yastyorlar. Uskiidarda, istanbul'da, Tiirkiye'nin
ve Islam diinyasinin farkli yerlerinde sanat¢ilarimiz hem eser iiretmeye hem de
yeni ustalar yetistirmeye devam ediyorlar.

Milli degerlerimizi koruyup, yasatmak, bu zenginliklerimize sahip ¢ikmak bizim
icin, hem milli hem de evrensel bir gorev. Ciinkii bu sanatlar ayn1 zamanda
insanligin da ortak mirasi. Sanat eserlerinin iiretilmesi, sahiplenilmesi kadar bu
eserlerin kayit altina alinmasi, sanat¢ilarimizin gelecek nesillerle tanistirilmasina
da 6zel bir 6nem vermeliyiz.

Ardinda Iz Birakanlar kitabi bizim bu yondeki caligmalarimizin giizel bir
ornegi oldu. Geleneksel sanatlarimiza zamanlarini ve emeklerini vakfeden
sanat¢ilarimizin biyografilerini ve eserlerinden 6rnekleri iceren kitabimizin her
kesimden okurlar ve sanat severlere faydali olacagina yiirekten inaniyorum.

Hilmi TURKMEN
Uskiidar Belediye Baskan:



Her kiiltiir ve medeniyet, kendine 6zgii sanatsal bir sembolizm anlayis1 gelistirmistir,
karakterini ortaya koymak, iz birakmak, gelecek nesillere mesaj verme ¢abasi, sanatin
ortaya c¢ikisinda onemli bir yere sahiptir. Ulkemiz kiiltiir ve medeniyetinde sanat,
hayatin her alanina girmistir; ev mimarisinden, ¢esmelere su kemerlerine, camilerden
kamu binalarina, medreselerden kitaplara kadar istisnasiz her planda vardir. Meydana
getirilen eserler, hayat tarzinin, i¢timai diizenin, inancin, diinya goriisiiniin, kiiltiir ve
medeniyetin yansimasidur.

Yasamak ve tiretmek icin gerekli olanlar1 elde etmekten baska, insanoglunun en ¢ok istedigi
sey geriye kendisinden bir iz birakmaktir; bir medeniyetin veya bir toplumun kiiltiiriiniin
gbstergesi olan sanat, ayn1 zamanda toplumlarin gelecege biraktig1 izlerdir. Ilk insanlardan
bugiine bizler tarihteki milletleri bu eserlerinden taniriz. Bu sebeple her medeniyet giiciinii
simgelemek, kalic1 olmak, yasadiklarindan bir iz birakmak, en 6nemlisi kiiltiirlerini,
inanglarini, duygularini ve degerlerini aktarmak adina sanat eserleri tiretmistir.

Sehirler de medeniyetlerin aynasidir. Her bir karig1 Tiirk-Islam medeniyetinin zengin ve
gorkemli eserleriyle siislenmis, kiiltiir ve sanatta, estetik ve zarafette zirveye ulagmais, dingin
ve mutena bir belde Uskiidarda, medeniyetin kadim degerlerini kucaginda barindirmig
ve bugiiniimiize ayna tutmustur. Tarih boyunca her alanda yetistirdigi birbirinden degerli
ustalarla bulundugu cografyaya sekil ve yon vermeyi basarmistir.

Pek ¢ok uygarliga ev sahipligi yapan Uskiidar, viicuda getirilen eserlerle iizerinde tarih
hazineleri barindiran, devasa bir kiiltiir sehri kimligi kazanmugstir. Sehrin dort bir yanina
yayilmis camiler, tekkeler, tiirbeler, mektep ve medreseler... Cesmeler, sebiller, hamamlar...
Gorkemli saraylar, kogkler ve yalilar... Hatta tas isciligi ve hat sanatinin emsalsiz
numuneleriyle dolu birer a¢ik hava galerisi hitkkmiindeki mezarliklar. Velhasil asirlar icinde
Uskiidar, kiiltiir diinyasinin nabzinin attig1 bir merkez haline gelmistir. Hangi medeniyet
ve millete ait olursa olsun en iyi sekilde koruyarak bizlere emanet edilen bu tarihi dokunun,
gelecek nesillere korunarak aktarilmasi konusunda hassasiyet gostermek, bizler icin de
onemli bir sorumluluktur.

Istanbulun bu nadide ilgesi Uskiidarda 10-20 Mayis 2018 tarihleri arasinda
gerceklestirecegimiz “Ardinda Iz Birakanlar” Sergisi ile ulusal ve uluslararasi platformlarda
yer alan degerli sanatcilarimiz ve eserlerini, sizlerle bulusturmak bizleri sonsuz mutlu
ederken, gerek eserlerin sergilenmesinde, gerekse cok dnemli bir kaynak olacak kitabimizin
yayilanmasi esnasinda, kiymetli bilgi, birikim ve tecriibeleriyle bana yol gdsteren
arkadagim Ahmet Taner OZER', sanata ve sanatctya verdikleri dnem ve desteklerden dolay1
Uskiidar Belediye Bagkanimiz Sn. Hilmi TURKMEN ve ekibine sonsuz tesekkiir ederim.

Meycem EZENGIN

Proje Koordinatorii & Mozaik Sanatgis
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Hasan CELEBI

1964 vyilindan itibaren Hattat Halim
Ozyazici, Hamit Bey ve Kemal Batanaydan
hat mesketti.

1975 yilinda Hamit Beyden siiliis ve nesih,
1981 yilinda da Kemal Batanaydan ta’lik ve
rik’a icazetleri ald1.

1981 yilinda Islam Konferansi Tegkilatrnin
yazilarin1 yazmak icin Ciddede, 1982
yilinda ilk kisisel sergisini IRCICA'da agt1.
1983 yilinda da Mescid-i Nebinin
yazilarinin tamiri icin Medine'de ¢alismak
lizere gorevlendirildi

1987 yilinda Medinede yeniden insa edilen
Kuba mescidinin yazilarini yazdi.

2008 yilinda Kiiltiir Bakanlig1 tarafindan
sanata hizmet 6diili verildi.

2010 yilinda yine Kiltiir Bakanlhigi ve
UNESCO tarafindan “Yagayan Insan
Hazineleri” ddiiliine layik goriildi.

2011 yilinda geleneksel sanatlar dalinda
Cumhurbagkanhigr Kiiltiir Sanat Biiyiik
odiiliine layik gorilmiistiir.

o IRCICAnin ii¢ yilda bir diizenlemis oldugu
Uluslararas1 Hat Yarismalarinda da jiiri
tyeligi bulunmaktadir.

e« 1976 yilinda baglatmis oldugu Hat
derslerine devam etmekle beraber yurt
icinden ve yurt disindan olmak tizere yiizii
agkin sayida talebesine icazet vermistir.

Ayrica yurt i¢i ve yurt disinda pek ¢ok sergiye
istirak etti.

Bunlarin yani sira 6zel koleksiyonlarda ¢ok
saylda eseri bulunan Hasan Celebinin ayrica
yurt i¢inde ve yurt disinda yeni yapilmis ya
da restore edilen bircok camide de mubhtelif
yazilar1 bulunmaktadir. Son olarak da yapimi
devam etmekte olan Camlica Tepesi camiinin
yazilarini 6grencileri ile birlikte yazmaktadir.

10
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“Muhammet bin Abdulla vhseyyidiil miirselin” SAV
Zerendud Levha
85x70cm
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Turan SEVGILI

1945 yilinda Fazil Bey ve Fatma Hanim'in
dordiincii ¢ocugu olarak Erzurum'un Oltu
ilcesinde diinyaya geldi. Ailesi 2 yasindayken
Gorum'a vyerlesti. Ilkokulu, ortaokulu ve liseyi
Corum'da bitirdi. Gilizel yaz1 yazmay1 ve resim
yapmay1 ¢ok seviyordu. Imam Hatip Lisesi'nden
mezun olduktan sonra Istanbul'a [lahiyat Fakiiltesi
okumak icin geldi. 1967-1968 senelerinde Istanbul
[lahiyat Fakiiltesinden, daha sonra da Mimar
Sinan Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Tekstil
Bolimii'nden mezun oldu.

1963 senesinde son donem hattat: merhum Hamid
Aytag’tan hat megkine basladi. Bir taraftan Din
Kiltiri ve Ahlak Bilgisi 6gretmenligi yapiyor,
diger taraftan da sevip ugrastig1 hat ve resim sanati
ile ugrastyordu. Hat ve resim ile mesleki olarak
ugrasmaya karar veren Turan Sevgili Cagaloglu'nda
bir biiro agt1. Matbaa ressamligy, grafik tasarimlari,
resim ¢alismalarinin yani sira Hat Hocas1 Hamid
Bey'in de onayini alarak kitap piyasasina hat isleri
de yapiyordu.

1978 yilinda Hamid Ayta¢ Hocadan kafi, siiliis,
nesih, ta’llik, divani ve celi divani olmak {iizere 6
yazidan daicazet ald1. 1981-1982 senelerinde Bursa
[lahiyat Fakiiltesinde hat sanati 6gretim gorevlisi
olarak vazife yapt1. 1989 yilinda Oguz Yayinevi'nde
Editorlik yapmaya basladi. Bu gorevi yaklasik 10
sene kadar siirdiirdii.

1963 senesinden bu yana profesyonel olarak
hattatlik ve ressamlik yapan Turan Sevgili, Suudi
Arabistan’daki Mektebiil Nah-da-1 Hadise isimli
yayinevi icin bir Kuran-1 Kerim yazdi. Bu Kuran-1
Kerim Umman Kralligr'nda halen basiimaktadur.

2017yilinda Dolmabahgede ‘Sanatta 52 Yil’ sergisini
agmuis, bu sergide biiytik bir titizlikle hazirladig: ve
son Abbasi Halifesi Mustasim Billah doneminde
yagayan Yakut-El Miistasimi'den, 2006 yilinda vefat

eden Hattat Ali Alparslan'a kadar gelen hattatlarin
resmedildigi "70 Tiirk Hattat Portresi" koleksiyonu
sanatseverlerle  bulusturmustur.  Koleksiyon
Istanbul Biiyiiksehir Belediye’si tarafindan 2017
yilinda "Istanbul'un Giizide Hattatlar1" ismiyle
kitaplastirilmistir.

Ayrica;

e 2006 Islam Eserleri Miizesinde kisisel sergi,

2016 Biilent Ecevit Universitesi “Tiirk Sanatinin
Yapi Taslar1 Sergisi ve Semineri’,

« 2017 Biilent Ecevit Universitesi “Tiirk Sanatinin
Yapi Taslar1” Sergisi II ve Tiirk Sanatinin Yap:
Taglar1 kitap tanitimy,

o 2017 Kigitkcekmece Belediyesi Geleneksel
Sanatlar Akademisi - Taner Akkus Minyatiir
Atélyesinin "60 Sihirli Dokunus" karma sergisi,

¢ 2017 Marmara Universitesi [Ilahiyat Fakiiltesi
Albaraka Sanat Galerisinde, Osmanlidan
bugiine Hilye-i Serifelerin yer aldig1 "Habib-i
Huda" Sergisi,

« 2018 Kiigiikgekmece Belediyesi 8. Mesk Sergisi,

o 2018  Uskiiddar  Belediyesi  biinyesinde
Baglarbas1 Kongre ve Kiiltiir Merkezi'nde "Hat
ve Hattatlar" isimli kisisel sergisi,

« 2018 Fatih Belediyesi ve Klasik Tiirk Sanatlar:
Vakfi isbirligi ile diizenlenen 'Yeditepe Bienali'
sanat¢inin yer aldigi sergilerden bazilaridir.

Hat sanatinda 55 yilini doldurmus olan Turan
Sevgili “Hat sanat1 benim i¢in su anda her sey.
Resim ile hatt1 birlikte yiiriittiim, ancak ruhumu
oksayan, benligimi saran, beni manevi yonden
doyuma ulastiran, hat sanat1 oldu. O sebeple bazi
miigkiilatlar yasamamiza ragmen, goniil verdigim,
sevdalandigim hat sanatini hi¢ birakmadim. Hat,
artik hayat tarzim oldu.” sozleriyle yasamindaki
yerini dile getirmektedir. Birgok cami ve
koleksiyonda eserleri bulunmakta olup halen
Erenkdyde kendi atolyesinde hat sanatin1 gelecek
nesillere aktarmaya calismaktadir.

14
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“Besmele”

Muhakkak

Tezhib: Eda Funda Ozkan
54x120cm
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“Hilye-i Serif”
Stiliis-Nesih

Tezhib: Eda Funda Ozkan
66x95,5cm
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“Meleklerin Duas:”
"Miilkiin ve meleklerin sahibine sigindim. Biiyiik, yiice, azametli ve izzet sahibi Allala dayandim. Uyumayan ve 6lmeyen hayat sahibine tevekkiil

ettim. O meleklerin ve ruhun (Cebrail’in) ve bizim yiice Rabbimizdir. Ve Allah benim Rabbimdir ki ortagi yoktur.”
Celi Divani
Tezhib: Eda Funda Ozkan

55x128cm

“Esma-i Hiisna ve Hilye-i Serif”
Siiliis-Nesih
80x120cm
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Faruk Dinger ERATLI

1980 yilinda Istanbulda dogdu.

[lkokulu bitirdikten sonra ortaokul ve liseyi
aciktan okudu. Bu siirecte Islami ilimler ve
yabanci dil (Arapga - Ingilizce) egitimleri aldu.
2005 yilinda Istanbul Universitesi Hasan Ali
Yiicel Egitim Fakiiltesi Psikolojik Danigmanlik
ve Rehberlik boliimiinden mezun oldu.

1996 yilinda basladigi Hiisn-i Hat egitimi
siirecinde bircok tistaddan istifade etti. Ali Riza
Ozcandan “RiKa’, Hiiseyin Kutludan “Nesih’,
Davut Bektagtan “Siiliis’, Fuat Bagsardan “Celi
Siiliis” mesgk etti ve 2013 yiinda IRCICAda
diizenlenen bir torenle icazet ald1.

2014 yilinda aldig1 diksiyon egitiminin ardindan
bazi 6zel kurumlarin tanitim filmini, radyo
reklamlarin1 ve Medeniyet TVde hadis-i serif
metinlerini seslendirdi. Seslendirme ¢alismalar1
ve Medeniyet TV Sanat Danismanlig1 vazifesi
devam etmektedir.

2005-2010 yillar1 arasinda bazi 6zel ve kamu
kurumlarinda rehber 6gretmenlik, midiirliik,
egitim danigmanlii gorevleri yiritti. 2010
yilinda Milli Egitim biinyesinde kadro aldi
2014-16 yillar1 arasinda Istanbul il Milli Egitim
Midirlagi Strateji Gelistirme Bolimiinde
Proje Koordinatdorii olarak gorev yapti. Hiisn-i
Hat c¢aligmalarina “El Yazmasi Kuran-1
Kerim” projesi kapsaminda halen Beylerbeyi
Sabanci Olgunlasma Enstitiisi'nde ve Eyiip’te
bulunan Insan ve Medeniyet Hareketi (IMH)
biinyesindeki at6lyesinde devam etmektedir.

Katildig1 TV Programlari
o 2012°de Kuveyt Tirk'iin hazirladigi “Evliya

Celebi - Hac Yolu Belgeseli”
 2012de Cine5’te yaymlanan “CenKin Ev Hali”
o 2014te Beykent TV'de “Dersaadet”
« 2014te Cine 5te "Iftar Sevinci” programlarina
hat sanatgisi olarak konuk oldu.

Sergiler
o 2009/2011/2013 Nakkas Tezyini Sanatlar
Merkezi Sergileri

e 2009 Karma Tirk El Sanatlar1 Sergisi
(Airport Center-Bakirkoy)

o 2011 Mehmet Akif Ersoy Konulu Hat ve
Tezhip Sergisi (TBMM, Dolmabahge)
sergileri

« 2012 Gaziantep Konulu Geleneksel Sanatlar
Yarigmasi (2.lik)

« 2013 Yasayan Mirasimiz Selcuklu (Bahariye
Mevlevihanesi, Konya Seb-i  Aruz,
Dolmabahge Sarayi),

o 2014 Konusan Ellerde Yasayan Mirasimiz
(Zonguldak Biilent Ecevit Universitesi),

o 2015 Kiltir Bakanligi 18. Devlet Tiirk
Siisleme Sanatlar1 Yarigmasi (Sergileme)

e 2015 Hiisn-i Cemal Pesinde (Bahariye
Mevlevihanesi)

e 2016 Turk Sanatinin Yap: Taglar1 Sergi
- Panel (Zonguldak Biilent Ecevit
Universitesi),

e 2017 Yasayan Mirasimiz Mukaddes
Emanetler Sergi - Sempozyumu (Bahariye
Mevlevihanesi)

e 2017 An-1 Daim Karma Tiirk El Sanatlar
Sergisi (Albaraka Genel Merkezi)

o 2017 Tiirk Sanatinin Yap: Taglar: IT Sergisi
(Zonguldak Biilent Ecevit Universitesi)

o 2018 Yasayan Mirasimiz Mukaddes
Emanetler Sergi-Panel (Erzurum Yakutiye
Medresesi&Atatiirk Universitesi)

20
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“Ibadet”
“Sana oliim gelinceye kadar Rabbine ibadet et”
Hicr Suresi 99. Ayet

60x80 cm
“Miijde”
“Onlar igin diinya hayatinda ve ahirette bir miijde vardir”
Yunus Suresi 64. Ayet
100x100 cm
ARDINDA
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“Tkra”

“Yaratan Rabbinin adiyla oku
Alak Suresi 1. Ayet
100x100cm

. ARDINDA
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»

“Ashab-1 Kehf”

“Siiphesiz onlar Rablerine inanmus ve bizim de hidayetlerini arttirmis oldugumuz genglerdir”
Kehf Suresi 13. Ayet

130x60 cm

24

25



%&Jm@

Arapca “Hatt” mastarindan tiireyen yazi, ¢igr,
yol anlamlarmna gelen hat kelimesi, terim
olarak “ Arap yazisini estetik Ol¢iilere bagh
kalarak giizel bir sekilde yazma sanat1 (hiisn-i
hat) anlaminda kullanilmistir.

Her ne kadar estetik kurallara bagli kalarak yazi
yazma sanat1 olarak bilinse de, hat sanatinin
goniillere hitap eden ayr1 bir 6zelligi vardir. Bu
yiizdendir ki, Islam kaynaklarindaki Hz. Ali’ye
atfedilen “ Cismani aletlerle zahir olan ruhani
bir hendesedir” climlesi bu sanatin manevi
yoniine dikkat cekmektedir.

Noktadan sonsuza uzanan, her an cezbeden,
benligimizi saran, hayrete diisiiren hat sanat1
ilmi ve ameli yollarda ¢etin, siirekli, disiplinli
bir caba veilerlemenin mahsuliidiir. “Ilk bakista
sade bir renk, hendesi bir sessizlik, baktik¢a
hareketlenen, canlanan bir isve. Oncesinde
tatlt bir bakis, arkasindan yavas yavas ice
stiziilen sicak bir akis, sessiz bir uyum i¢inde
ruha huzur veren ilahi bir masiki. Kulaklarin
duymadigy, i¢ diinyanin dinledigi, dinledik¢e
baska dleme yiicelten bir ahenk. Benligi igine
ceken biiyiileyici bir ¢ehre, gonlii ferahlatan bir
esinti, glizellikler dolu bir umman. Gizli ve 1l1ik
oksayisla sanki meleklerden bir nefestir hat.”
Hat sanat1 goze oldugu kadar ruha da hitap
eder. Temelini Islam medeniyetinden alan hat,
tezhib, ebru, ¢ini vb. biitiin sanatlarimizda
[slam medeniyetinin izleri temsil edilir. Bu
yiizden hat sanatinin en giizel drnekleri Kur'an

. ARDINDA
Tz Burakarnlor

ayetleri, hadis-i serifler ve kelam-1 kibarlarin
yazildig1 levha ve eserlerde goriilmektedir. Bu
levhalar, kendisini seyredenlere sanatsal bir goz
zevki tattirmanin yani sira, ifade ettigi soziin
manastyla da bir¢ok mesajlar vermektedirler.
Dolayisiyla hat sanati gozle goriinen haliyle
cismani, ifade ettigi anlam ve beslendigi
kaynak itibariyle gonle hitap eden bir sanattur.

Arap yarimadasindan ¢ikmuis, kitalar dolagmus,
Osmanl Tiirklerinin ilgisi, Seyh Hamdullah'in
himmeti ile Istanbulda karar kilmus ve siirekli
artan bir feyzle, ondan sonra gelenlerin de
fedakar gayretleriyle Istanbul tiim diinya
icin bir okul olmustur. Bu yilizdendir ki
Osmanlida, “Kuran Mekkede indi, Kahirede
okundu, Istanbulda yazild1” denirmis. Her din
kendi sanatini olusturmustur. Islam dini ise
Allah kelamiyla kendini gosterdigi i¢in onun
suretlerinin yeriniyazi almistir. Béylece Islam’in
gelisiyle Arap yazis1 daha da geliserek “Islam
yazist” hiiviyeti kazanmigtir. Varolusunu Allah
kelamina bor¢lu olan ve onun vahyine adanan
bu yazi sanati, Kuran surelerinin ve peygamber
hadislerinin yazilmasinda kullanilmigtir.

Hiisn-i Hattin Tarihi Gelisimi

Yazinin bir sanat haline gelmesi Hz. Alinin
Kafede halife oldugu dénemde baglar. Islam
harfleri, ilk defa “Kafi” yazi tarziyla sanath
bir hal alir ve yiizyillar i¢inde hattatlarin
elinde siirekli bir gelisme igine girer. Abbasiler

doneminde 150 yil kullanilan kafi, Bagdath
Veziribn-iMuklenin (6.940) geometribilgisiyle
zenginleserek gelisir. Ibn-i Mukle noktay1 bir
6l¢ii birimi olarak kabul etmis ve harflerin sert
ve koseli kisitmlarini yumusatmigtir. Boylece
adina aklam-1 sitte denilen siiliis, nesih,
muhakkak, reyhéni, tevki ve rikaa’ yazilarinin
usiil ve kaideleri de ortaya konmus olur.

Ibn-i Mukleden sonra Ibn-i Bevvab (6.1022)
aklam-1 sitteye etkisi 300 yil siirecek olan ince
ayrintilar eklemistir. Bu yazi tislubu Yakut el-
Mustasimiye (6.1299) kadar biitiin hattatlar
etkilemis ve onlara 6érnek olmustur. Amasyali
bir Tirk olan ve Mustasim zamaninda
Abbasilerin baskenti Bagdat'ta yasayan Yakut
el-Musta'simi (6.1298) hat ¢esitlerini belli
esaslara baglayarak, hat sanatinin vyazilis
kaidelerini tespit etmistir. Onun ortaya
koydugu hat sanatindaki anlayis kendisinden
sonra talebeleri tarafindan Islam diinyasina
yayilmuigtir.

1429 yilinda Amasyada dogan Hattat Seyh
Hamdullah Sultan II. Bayezid doéneminde
padisahin da destegiyle Yakut'un yazilarini
yenidenelealarak,hatsanatinda Osmanlitarzini
olusturmustur. Boylece Yakut iislibu devrini
tamamlamis ve Istanbul’a taginan hat sanatinda
“Seyh Mektebi” hakim olmustur. Kendisinden
sonra gelen hattatlar: tesiri altina almig olan
seyh tslabu, Tirk hat sanati tarihinde 150
yili agan bir siire etkisini hissettirmistir. XVII.
yiizyilin ikinci yarisinda yetisen Hafiz Osman
(6.1698) ise Seyh Hamdullah'in yazilarini yeni
bir siizgecten gegirerek, kendi zevk anlayisini
ve sanat giliciinii katarak yeni bir iislap ortaya
koymustur. Béylece hat tarihinde “seyh tislubu”
yerini “Hafiz Osman tslubu™na birakmistir.
Hafiz Osman’'dan bir asir sonra gelen Ismail
Zihdi (6.1806) ve kardesi Mustafa Rakim
(0.1826) ise Hafiz Osman’in yazilarindan ilham
alarak kendi sivelerini ortaya koymuslardir.
Ozellikle Mustafa Rakim siiliis, nesih
yazilarinda oldugu gibi celi siiliiste de gerek
harf gerekse istif miitkemmeliyetiyle biitiin hat

tistatlarimin  zirvesine ¢ikmugdir. Biitiin Islam
aleminde yaziy1 en giizel yazan, isleyen ve ayr1 bir
tavir vererek cesitli mektepler halinde kemale
eristirenler Osmanli Tiirkleri olmuslardir.
Hat sanati, Osmanlilarda XVI. yiizyildan
itibaren yabanci tesirlerden kurtularak esash
bir mektep halini almak suretiyle Tiirk sanati
hiiviyetini kazanmistir. XVI. yiizyll Osmanh
cografyasinda ve Ozellikle merkez olarak
[stanbul'da biitiin sanat kollar1 gelismis ve en
olgun eserlerini vermiglerdir. Istanbul Tiirkler
tarafindan fethedildikten sonra diger sanat
dallar1 yaninda hat sanatinin da merkezi
olmusg ve bu sanat, yiizyillarca Istanbul’da en
giizel gekilde icra edilmistir. Istanbul’'un hat
sanatindaki essiz yerini, Islam aleminde siirekli
dile getirilen su meshur soz tescil etmektedir.
“Kur’an-1 Kerim Hicazda nazil oldu. Misir'da
okundu. Istanbulda yazild1”

Ibrahim Edhem Efendinin Ebrular:

Islam diinyasinda hat sanatinin egitim ve
ogretimi diger sanat dallarinda oldugu
gibi kokli bir disiplin icerisinde geleneksel
yontem ve kaidelere bagli kalinarak usta-
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cirak iligkisi gercevesinde, kisiye 6zel “mesk
usuldl” ile ylrttilmustir. Hattat olmak icin
listat seviyesine erismis bir hattattan ders
almak lazimdir. Hat egitiminde kendi kendini
yetistirme metodu, hataya acik ve verimsiz
oldugu gibi uzun bir zamana yayilacagindan
benimsenmeyen bir yoldur. Ayrica sanat
yeteneginin kisa zamanda disiplin altina
alinmasi1 ve gelismesi, geleneksel islupta
yetismis bir hat iistadinin mesk usulii egitimiyle
daha kolay olmaktadir. Bu egitimin sonunda
hat sanatinda belli bir seviyeye gelmis, yeterli
bilgi, beceri ve liyakati elde etmis talebeye
sanatinda eser vermeye, yazdig1 eserin altina
imzasini1 koymaya ve talebe yetistirmeye hak
kazandigina dair izin belgesi mahiyetinde bir
icazetndme verilir. Boylece hat sanat1 bir usta
daha kazanmis olur.

Aklam-1 Sitte

Muhakkak: Kafiden cikan ilk yazidir. ki
bucuk-ii¢ milimetrelik bir kalemle, harflerde
hi¢ fedakarlik etmeden, kalemin tam hakki
verilerek yazilir. Muhakkakta dik harflerin
boylar1 ile ¢anakli harflerin genislikleri
stilise oranla fazladir. Canaklar daha yayvan,
doniisleri koseli ve sertcedir.

Reyhani: Muhakkak yazinin kurallarina bagh
kalinarak onun {i¢te bir nisbetinde kiiciik
yazilan seklidir. Harflerin biiyliik bir kismi
reyhan cicegine benzediginden bu ismi aldig:
soylenmektedir. XVI. yiizyildan sonra muhak-
kak ve reyhani yazilar yerlerini siiliis ve nesihe
birakmaya baglamistur.

Siiliis: Ucte bir demektir. Hakim olan goriise
gore, harflerin igte iki kismi diiz, tigte bir
kismi meyilli (yuvarlak) oldugu icin siiliis is-
mini almigtir. Muhakkak’a gore harflerin boy-
lar1 genislikleri biraz kii¢iik, ¢anaklar daha kisa
ve derindir. Her ¢esit uygulamaya elverisli olan
sitliise “Ummi’l-huttit” (yazilarin anasi) den-
mektedir.
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Nesih: Siilis harflerinin iigte bir oraninda
kiigigtdir. Siiliis olmayan fakat onun sive
ve birtakim o6zelliklerini yansitan bir yazidir.
Kuran ve kitap yazilmasinda en yaygin olarak
kullanilan nesihtir.

Tevki’: Siiliisiin kurallarina bagli olmakla bir-
likte nisbet itibariyle onun biraz kii¢iigudiir.
En belirgin ozelligi birlesmeyen elif, re, vav
gibi harflerin yazida birbirine baglanabilme-
sidir. Eskiden halife ve vezirlerin mektuplar1 ve
resmi yazismalar bu yazi ile yazilirdi.

Rikaa’: Tevkiinin kii¢itk boyu olup bir kisim
harfleri bitigiktir. Siiratli yazmaya elveris-
li bir yazidir. Hat 6grencilerinin siiliis-nesih
icazetnamelerinde hoca tarafindan tasdik
makaminda olan béliim bu yaziyla yazildigin-
dan ona “hatt-1icaze” denilmistir.

Aklam-1 Sitte arasinda bugiin en ¢ok kullanilan
stiliis ve nesihtir.
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Mehmed Izzet Efendi’ye Ait Divani Yazi Ornegi

XVI. XVII. ve XVIII. yiizyillarda olgunlasmaya
devam eden Divani, en yiiksek sanat degerine
XIX. yiizyilda Divan-1 Hiimaytn ve Bab-1 ali
kalemlerinde, burada yetisen usta hattatlar
elinde ulasmis ve en nefis 6rneklerini vermistir.
Divaninin “Celi Divani” ve “Divani Kirmasr”
diye iki ¢esidi vardir. Divaninin genelde
¢abuk yazilan, divan kaleminde ferman, berat
miisveddelerini kayit defterlerine gecirmek
i¢in kullanilan sade sekline “Divani Kirmas1”
denilir. Divaninin hayli girift, siislii ve dekoratif
ozelliklere sahip olan ve ondan daha genis

agizli kalemle yazilan sekline ise “Celi Divani”
denir. Celi Divani yazisini 6nemli padisah
vesikalarinda, ahitnamelerde ve name-i
hiimayunlarda kullanmak 4detti. Istisnai olarak
dini karakterdeki kitabelerde de uygulanmaistir.
1928 Harf Inkildbrna kadar kullanilan Divan
yazisi, Harf Inkildbr'ndan sonra ortadan
kalkmis, ancak son devir meshur hattatlarin
elinde Celi Divani levhalarda yasamaya devam
etmigtir.

Hamid Aytaga Ait Celi Divani Levha

Rik’a

Kelime olarak, “Uzerine yazi yazilan kagit
pargasi, mektup, not kagidi” gibi anlamlara ge-
len RiK’a (rukia) siiratli ve kolay yazma ihtiyaci
geregi XVIII. yiizyilda Divan-1 Hiimaytanda
dogup, XIX. yilzyilin baglarinda Babialide
gelistirilerek ortaya konulan bir yazi1 seklidir.

RiKa, “Miimtaz Efendi RiKas1” ve “Izzet Efen-
di RikKasi” olmak iizere iki islupla kullani-
la gelmistir Mimtaz Efendi Rikasi, Bab-1
Ali memurlarindan Mumtaz Efendi (6.1871)

tarafindan gelistirilmis ve ortaya konulmus-
tur. Gelistigi yere nispetle “Bab-1 Ali Rikas1”
olarak da isimlendirilir. Izzet Efendi RiKasi ise,
Galatasaray Sultanisi yazi muallimi Mehmet
[zzet Efendi (6.1903) tarafindan gelistirilmistir.
Bu tslupta Izzet Efendi, kesin olciiler ve nis-
petler koyarak Rik‘a yazisini sanat yazisi haline
getirmistir.

Osmanlilarda daha ¢ok giinlik hayatta,
mektuplarda, resmi yazilarda kullanilan Rik’a
yazisi, kitabelerde, miihiir ve madalyalarda
¢ok seyrek kullanilmistir. Ayrica, matbu
eserlerin de son devirde hep bu yazyla
basildig1 goriilmektedir. Bu yazi giintimiizde
Arap diinyasinda yazili ve gorsel basinda hayli
yaygin bir kullanima sahiptir.

Nesta’lik

[slam yazi tarihinde Aklam-1 Sitte’den sonra en
¢ok kullanilan yazi olan ve iptidai drneklerine
XIIL. yiizyilda rastlanan Nestalik, Iranda XIV.
yuzyilda daha belirgin bir sekle girmeye baglamig
ve nihayetinde XV. yiizy1l baglarinda biitiin 6zel-
lik ve kurallariyla meydana ¢ikmistir. Bu yazinin
esasini Talik yazis1 olugturmaktadir. “Talikin
Tadili” demek olan bu yazi, Nesh-i Talik diye
bilinirken zamanla Nesta'lik seklini almistir.

Izzet Efendinin Rika Megklerinden Bir Ornek
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Nesta'llk yazida Tirk islubunun temelleri
XIX. ytizyilin baglarinda Esad Yesari (6.1798)
tarafindan atilmistir. Oglu Yesarizade Mustafa
[zzet Efendi (6.1849) de babasinin yolundan
yiiriiyerek Iran asilli Nestalik yazisini milli-
lestirerek Tiirk Nesta’lik Ekoli'nii kurmustur.
[kisi arasinda pek fark olmamakla birlikte Tiirk
Nesta'lik Ekolii'nde Iran Nesta'lik Ekolii’ne nis-
petle kesin kurallar vardir.
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Sami Efendi’ye Ait Nesta'lik Levha

Hat, somut araglarla ortaya ¢ikan ve aslinda
manevi yoniiyle sonsuz derinlige sahip olan
bir sanattir. Zira temelini Kuran-1 Kerim’den
almaktadir. Nitekim Matematikci Oklid de
ayni sekilde “Hat her ne kadar maddi aletlerle
meydana gelse de o, ruha ait bir hendesedir”
demistir. Insanzihnindesoyutbirhaldebulunan
ifade ve diistinceler elle tutulur, gozle goriiliir
hale gelebilmek i¢in birtakim malzemelere
ihtiya¢ duyarlar. Iste Islam harfleri kamis
kalem, aharli kagit, miirekkep gibi malzemeler
vasitastyla, uzun yillar gerektiren egitim ve
Ogretim neticesinde Ogrenilerek olcilii ve
diizgiin bir bigimde yazilmaya calisiimstr.

Hat Sanatinda Kullanilan Malzemeler

Tim sanatlarda kullanilacak malzemelerin islevi,
sanata uygunlugu ve iyi sonug vermesi esastir. Bu
durum hat sanatinda daha da 6nem kazanmak-
tadir. Ince hendesi hesaplara dayali bu sanatta
kullanilan malzemelerin de ¢ok hassas olmasi
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gerekmektedir. Tiirkler bu hususa son derece iti-
na etmigsler, yaptiklar1 aletleri bir sanat eseri sek-
linde ortaya koymuslardir. “Kem alat ile kemalat
olmaz” yani “Kotii malzemelerle giizel eserler
meydana gelmez” ifadesi de sanatta kullanilacak
malzemelerin 6zenle secilmis olmasi gerektigini
ifade eden veciz bir sozdiir. Giintimiizde sanat
malzemeleri imalat1 ayr1 bir meslek dali haline
gelmistir.

Kagt: Eski donemlerdeki kagitlar imal edildik-
ten sonra lizerine hemen yaz1 yazilabilecek du-
rumda degildi ve renkleri genellikle beyazdi.
Beyaz renk gozii yordugundan kagitlar cay,
cevizin yesil kabugu, nar kabugu, cehri tohu-
mu, sogan kabugu gibi bitkilerle boyanirdi.
Sonra sapla kestirilmis yumurta aki veya nisas-
ta ile aharlanir ve miihrelenirdi. Amag kalemin
rahat hareket etmesi ve piiriizsiiz bir ylizey
elde edilmesidir. Kagit aharlama, yazi {izerinde
uygulanacak, adma “tashih” dedigimiz rotus
islemlerinin kolayca yapilmasina firsat vermesi
acisindan da dnem arz etmektedir.

Lika: Kamis kalemden c¢ikacak olan her tiirlii harf
ve sekle hakim olabilmek icin en 6nemli hususlar-
dan birisi miirekkebi lika {izerine dokmektir. Lika
islenmemis halde bulunan ipek kirpintisidir. Siv1 is
miirekkebi lika iizerine dokiilerek ipegin miirekke-
bi emmesi saglanir. Bylece kamis kalem hokkaya
batirildiginda ihtiyag kadar miirekkebin kalem ucu-
na gelmesi saglanir ve yazi yazmak miimkiin hale gelir.

Hokka: Icine miirekkep ve lika konulan kapakli
kiigiik kutudur. Metal, cam ve seramigin yanisira
birgok farkl tiirde yapilan hokkalar da hat sanatin-
da kullamlmaktadr.

Kalem: Hat sanatinda kullanilan kalemlerin kamus,
kargy, tahta, metal, cava gibi birgok ¢esidi vardir.
Kalemde esas olan agilma seklidir. Her yaz1 gesidi
icin kalemin kalinlig1 ve meyli degisir. Bunlara dik-
kat edilmedigi takdirde yaz1 hattatin istedigi kadar
giizel cikmayabilir.

Hat Sanatinda Kullanilan Bazi Malzeme ve Aletler

Kalemtras: Kalemleri agmaya yarayan metal

uglu keskin bigaklara denir. Kalemtraglarin
metal kisimlar1 saplarinin yarist boyunda

ve c¢elikten yapilmis olur. Elde yapilmis
kalemtraslarin celik kisminda kalemtrasi imal
eden ustanin mithrii bulunur. Eskiden kalemi
a¢mak (naht-1 kalem), kesmek (katt-1 kalem),
ortasini yarmak (sakk-1 kalem) i¢in farkh
kalemtraglar kullanilmaktaydi. Giintimiizde
bu islemler bir, tashih islemi i¢in ise ayr1 bir
kalemtras kullanilmaktadir.

Makta: Kalemi iizerine koyarak agzini agma
isleminin gerceklestirildigi genellikle kemik-
ten yapilmis altliklara denir. Uzerinde, kesim
yapilirken kalemin sabit durmasi igin yapilmig
kalem yuvasi bulunur. Kemik, boynuz, fildisi
ve bagadan yapilmis olanlar1 daha ¢ok tercih
edilmektedir.

Miihre: Kagida yapilan aherleme islemi son-
rasinda kagit tizerindeki piiriizleri gidermek icin
kullanilan bir malzemedir. Akik tas1 veya cam
gibi malzemelerle yapilanlar1 oldugu gibi deniz
bocegi kabugu da kagit mithrelemekte kullanil-
maktadir. Bu islem kagid: diizlestirdigi gibi ayni
zamanda parlak goriinmesini de saglamaktadir.

Sabir ve Yetenegin Rolii

Halk arasindaki yaygin goriise gore, hiisn-i hatt1
ogrenmek isteyenlerin oncelikle sabir imtihan-
larindan ge¢mesi, peygamberler gibi bir sabra sa-
hip olmas1 gerektigi disiinilir ki bu, tamamen
yanlistir. Sabir, insanin sevmedigi, katlanmakta
zorlandig1 durumlara kars1 gosterdigi gayretin
adidir. Ornegin bir hastalifa, kazaya, belaya insan
sabretmek durumunda kalir. Peki siz hi¢ sevenin
sevdigine sabretmek zorunda oldugunu duydunuz
mu? Mesela Mecnun'un Leyladan ayr1 oldugu hal-
de onu sevmeye devam etmesi i¢in sabra mu ihti-
yaci vardi? Ya da bir futbolcunun, bir miizisyenin
veya bir yazarin yetismesi i¢in gereken nitelik sabir
midir, yoksa agk m1? Eger biitiin bu saydiklarimiz
i¢in sabir gerekseydi, insan yillarca o egitimi al-
may1 tercih etmez bilakis kendisini mutlu edecek
bagka alanlara yonelirdi. Eger alinan egitim insana
keyif veriyorsa, eger 6grenme siirecinde kargilagilan
zorluklar 6grencinin géziinde kiigitk gériiniiyorsa
bu durumu sabir yerine en giizel sekilde “ask’la
agiklayabiliriz. Nitekim “agk olmadan megk olmaz”
sozii de bu gercegi vurgulamaktadir.

Imam Gazali’ye gore “Cocuk, ebeveyninin yaninda
emanettir. Onun tertemiz kalbi nakigsiz, resimsiz,
bos ve soyut bir cevherdir. Onun kalbi kendisine
naksedilen her seye kabiliyetlidir Ne tarafa
yonlendirilirse oraya meyleder”. Yine XVII. yiizyi
filozoflarindan John LocKun “tabula rasa - bos
levhalar” diyerek anlatmak istedigi de budur. Yani
kabiliyet gocuklarimizin iginde zaten vardir, sadece
kesfedilmeyi beklerler. Insanin icinde bulunan
yetenekler bir cevher gibi islenmedigi takdirde belli
bir yastan sonra sonmeye yiiz tutarlar. Hat sanatinin
sabirdan ziyade agkla, yetenekten ziyade ilgi ve
istikrarla iligkili oldugu ger¢egini Hz. Alinin su sozii
ok giizel ozetler: “Hat, hocanin 6gretisinde gizlidir.
Onun kivami ¢ok ¢aligmaya, devami da Islam dini
tizere olmaya baglidir”. Demek ki hat sanati, i¢inde
dini ve ahlaki 6zellikler barindiran, insanlarmn kisilik
gelisiminde say1s1z faydalari olan ok yonlii bir sanattir
ve icracisina terapi etkisi yapmaktadir. Gergekten de
yaziyla mesgul oldugunda yorgunlugunu, aghgini ya
da uykusuzlugunu unutan bir¢ok hattat vardir. Biitiin
ilim dallarinda oldugu gibi hiisn-i hat da, kalem
tutan elin sahibini her gegen giin egitmekte ve verilen
emege mukabil sirlarini paylasmaktadir.
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Insanin sevdigi isle mesgul olmasi siiphesiz
ki, basariy1 da beraberinde getirir. Yiizyillardir
alaninda her birisi ayr1 bir deha olan bir¢ok
hattatin yetismesi de yazi sanatina duyulan bu
biiyiik sevgi neticesinde ortaya ¢ikmistir. Elbette
ki bu sanatin dini alt yapis1 ve manevi yoniiniin
de hat sanatina olan ilgiyi arttirdig1 bilinen bir
gercektir. Bu sebeple asirlardir Islam yazisina kars
duyulan askin en 6nemli 6rneklerinden birisine
burada mutlaka deginmemiz gerekir. Bidest-ii bipa
(elsiz ve ayaksiz) Mehmet Efendi... Bidest Mehmet
Efendi, ibret verici 6ykiisiiyle, yine dogru bilinen
yanlislardan birisi olan “hat sanatini 6grenecek
talebelerde ¢ok biiyilk bir resim kabiliyetinin

olmasi gerektigi” algisini yikan en 6nemli isimdir.
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Bidest Mehmet Efendinin yazms oldugu Siiliis-Nesih bir kita.

Tarihe elsiz-ayaksiz hattat namui ile kayd diisiilen
Mehmet Efendi, Sultan IV. Mehmet (1648-
1687) zamaninda yasamisti. Aslen Bolulu olan
Mehmet Efendi, hat sanatin1 6grenme arzusuyla
[stanbula go¢ etmisti. Bidest Mehmet Efendi
[stanbula geldiginde ilk is olarak zamanin {inli
hattat1 Suyolcuzade Mustafa Efendinin meclisine
varir. Hocas1 onun mest olmus bir vaziyette hat
talebelerini izledigini gériince kendisiyle konusur
ve derslerine katilmasmna izin verir. Kimsenin
yazi yazabilecegine inanmadigi Mehmet Efendi,
miithis bir azim ve gayret neticesinde, kamis
kalemi iki bileginin arasinda tutarak, kisa zaman
icerisinde, gorenleri hayrette birakacak sekilde
yazmay1 6grenmis ve meshur olmustur. Kulaktan
kulaga yayilan sohreti devrin padisahi Sultan IV.
Mehmed’in kulagina kadar gidince sultan bu ilging
hattat1 sarayma davet etmis, goziiniin Oniinde
yazi yazmasini istemistir. Hattat Mehmet Efendi,
Sultanin huzurunda pek giizel bir satir Siiliis ile
iki satir Nesih yazarak, herkesi hayrete diigiiriince
Sultan, bu ibret-i alem gayret ve azminden dolay1
elsiz-ayaksiz Mehmet Efendi'ye 6mrii boyunca
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yirmi akge aylik baglanmasini emretmistir.

Yine bu noktada kendisinden bahsetmeden
edemeyecegimiz bir bagka 6nemli isim de Mehmed
Esad Yesaridir. Kara Mahmud Aganin dogustan sag
tarafi felcli, sol kolu da ¢olak bir oglu olur. Mukadderat
denir, ¢ocuk usuliince yetistirilir Mehmed Esad,
tam bir yazi diskiinidir. Her yerde biiyiik
ustalarin eserlerini hayranlhikla seyre dalmaktadir.
Seyh Hamdullah’in yeri onda bagkadir. 18. yiizyil
Osmanlrsinda bu ¢olak geng, mesk meclislerini hayal
ettikce yliregi kipirdanmaktadir. Kara Mahmud
Aga, fel¢li ve ¢olak ogluna soyle bir bakar, yazi agki
gonliinden tagsan gocugu elinden tutup devrin {inli
hattatt Seyhiilislam Veliyiddin Efendiye gotiiriir.
Veliyiddin Efendi, ¢olak genci goriince: “Bu isi
yapamaz~ deyip Mehmed Esad1 kabul etmez. Ancak
bu geri ¢evrilme Mehmed Esad1 yildirmaz.

Dedezade Mehmet Said Efendinin kapisi ¢alinir. Naif
yaradilish Dedezade, kapisina gelen ¢olak genci geri
gevirmez. Akli onun yazabilecegine kani olmasa da
gonlil kirilmasin diye eline bir megk verir: “Buna
benzet ve bana getir” der. Mehmed Esad, sonunda
bir hocadan mesk almustir, i¢i igine sigmiyordur.
Biiyiik bir titizlik ile ugrasir, hocasina megki sunar.
Dedezade meske bakip hayiflanir. “Evladim benim
sana verdigim Ornegi niye bana gosteriyorsun, sen
bana kendi yazdigini goster bakayim” der. Ancak bir
sorun vardir. Dedezadenin kendi yazis1 sandig1 yaziy
Mehmed Esad yazmusti. “Ama hocam bu zaten
benim yazdigim yaz1” der.

Dedezade hayretler i¢inde duyduklar ile gordiikleri
arasinda Ogrencisine bakiyordur. Akl karigmustir.
Hemen O6grencisini oturtup yazmasi ister. Sonug
inanilmazdir. Sag tarafi felgli, sol kolu da titreyerek
kamis tutan bu gocuk, Dedezadenin yazisini ayni
sekliyle taklid etmektedir. Dedezade, Allah vergisi
bu yetenek karsisinda sadece tizerine diiseni yapar.
Dersler devam eder, colak hattat, iki eli saglam
olanlarin yapamadiklarini kisa siirede yapip icazete
hak kazanr. Icazetine onu kabul etmeyen Veliytiddin
Efendi de katilir. Yazilardaki giizelligi goriince kendini
tutamayan Veliyiiddin Efendi, aglayarak hatasini ve
pismanligini dile getirir: “Yaziklar olsunki. Bugocugun
hocasi olma serefine ben erecektim, bilemedim
ve kacirdim. Yiice Allah bu Kkisiyi bizim kirlenen
burnumuzu (kibrimizi) kirmak i¢in gondermistir!”

Mehmed Esad Yesarinin yazmis oldugu Ta'lik levha

Osmanli Hat Sanatinda talik yazidaki ¢aligmalar ile
dikkat geken Yesari Mehmed Esad Efendi, [ranlihattatlara
mahsus bu yaziya kendi tislubunu katmusti. Osmanlt
hattatlarinin da bu yazi tiirlinde eser verebilecegini
gosteren hattat, talik yazimin en mitkemmel eserlerini
vermistir. Sanati saray tarafindan da takdir géren
Yesari, Enderun'da hat hocaligina getirilmistir. Cok
saylda Ogrenci yetistiren hattatin en bityiik 6grencisi
stiphesiz oglu Yesarizdde Izzed Efendidir. Babast
gibi ta'lik yazinin en giizel eserlerini veren sanatkar,
imzasinda solak anlamina gelen ve babasina ait Yesari
mahlasini adinin 6niinde kullanmugstir.
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2009 “Tezhib Sergisi” Dedeman Oteli &
Resorts international, $am, Suriye.

36

37



2008 “Miinevver Ucer Tezhib Sergisi”
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Gosteri, Dinleti, Festival, Gosterim)

Ulusal Sergiler
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“Cihan”

Hattat: Hiiseyin GUNDUZ

50x70cm

“Fetih Suresi”

Hattat: Hiiseyin GUNDUZ

70x100cm
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“Esma-i Hiisna”
Deri Uzerine Tarama ve Tezhib
35x50cm

“Lale-i Hiimayun”
Hattat: Hiiseyin GUNDUZ

50x77cm
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DUNDEN BUGUNE TEZHIB SANATI

“Her sanat yapitinin bir yaraticisi vardir; ama yetkin bir sanat yapitiysa eger, 6ziinde anonim bir sey vardir.” "

Tirk toplumunun sosyal, kiiltiirel ve giinliik
yasaminda belirleyici bir 6ge olan sanat, toplumu
bir arada tutan orf, adet, gelenek, gorenek ve
kiiltiirel yapr ile bir biitiindiir. Kiltiirii olusturan,
gelistiren ve gelecek nesillere aktaracak olan sanat,
bu varolusla birlikte toplumun yapisina has bir tarz
da olusturur. Orta Asyadan Anadolu cografyasina
gog eden bu kiiltiir, Tezhib, Hat, Minyatiir, Cilt,
Cini, Kalemisi, Hal1 ve Dokumacilik gibi pek ¢ok
gesit kadim sanati da meydana getirmislerdir.
Tirklerin  geleneklerine,  kiiltiiriine, yasam
tarzina ve inanigina gore sekil alan bu sanatlar;
genis topraklara yayilarak gelismis ve yiizyillarca
varligini siirdiirmiistiir. Gegmisi ylizyillar 6ncesine
dayanan tezhib sanatinda, bir¢ok sanatkar, ortaya
koymus olduklar1 nadide eserler ve ekoller ile bu
sanatin yasamasini, gelismesini ve giliniimiize
gelmesini saglamislardir.

El yazmas: kitaplarin, albiimlerin, fermanlarin ve
hiisn-i hat levhalarin altin ve boya ile yapilan ke-
nar siislemelerine verilen isim olan tezhib, stilize
ve yart stilize dogadan yorumlanmis motiflerle
yapilan siislemelerdir. Motifler, renkler ve altin,
tezhib sanatini olusturan desen ve kompozisyon-
lar iizerine yiiklenen mana ve anlamlar simgesel
olarak pek ¢ok anlam igerir. Tezhibde kullanilan
mavi renk sonsuzlugu ve huzuru, altin giinesi, rumi
motifi kus kanadini, hatai, peng bitkileri yuvarlak
kompozisyonlar diinyay1, motiflerin kompozisyon
icindeki devamli tekrari da diinyanin devamlhiligin
ve ritmini temsil eder. Tezhib, ytizyillar boyunca
bir kitap siisleme sanati olarak itinayla yapilmisgtir.
Tezhibi yapan kisi erkek ise, “miizehhib” kadin ise

Simone Weil

“miizehhibe” olarak adlandirilir.

Tiem T511

Kabul ettigimiz ilk tezhip ornekleri, 8. ve 9.
yizyilda Orta Asya’da Karahoga ve Bezeklik'teki
Uygur Tiirklerine ait duvar fresklerinde yer alir.
Bu fresklerde bugiin kullandigimiz stilize ve yar1
stilize gicekleri, bazen yazilarin kenarinda bazen
de bir rahibin elinde resmedilmis olarak gérmek
miimkiindiir.

1Simone Weil ; Kimilerince 20. yiizyilin en ilging filozoflarindan kabul edilen Simone Weil, 03 subat 1909 yilinda Fransada dogmus, 1943 yilinin Agustos ayinda 34 yasindayken kalp yetmezliginden diinyaya gozlerini kapamistir André Gide
igin Weil “Bu yiizyihn en spiritiiel yazart”, Camus igin “zamammizin en biiyiik ruhu”, T.S.Eliot igin “bir azizin sahip oldugu tiirden deha sahibi bir kadin” idi. Elestirmen Leslie Fiedler ise onu “yabancilasma ¢aginda Aziz olarak yabanct”
biri olarak tasvir etmigsti. Gustave Thibon, Weil'in ilk basilan eseri” Yercekimi ve Tanrt'mn Liitfu”, adiyla Tiirkgeye cevrilen La Pesanteur et la Grace'in onsoziinden alinmugtir.
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Bezeklik Duvar Resmi Berlin Staatiche Museen

Orta Asyanin kurak steplerinden daha verimli
topraklar aramaya dogru go¢ eden Tiirkler,
bircok geleneklerini de birlikte getirmis ve
yasatmaya devam etmislerdir. Biiyiik Sel¢uklu
Imparatorlugundan sonra hakimiyetini siirdiiren
Anadolu Selguklular: tezhib sanatini Anadolu’ya
tasimiglardir. Selguklular zamaninda, yapilanmaya
baslayan ve kendi tarzini olusturan tezhib, hat,
¢ini gibi sanatlarda Sahib Ata Fahreddin Alinin
himayesindeki sanat¢ilar Nakkashane geleneginde
caligarak eserler iretmislerdir. Bu nakkashane
geleneginin temellerini olusturan bir olgudur.
Osmanli Imparatorlugu Istanbul'un fethinden
sonra sanat ve kiiltiir alaninda biiyiik bir gelisme
gostermis, Avrupa Ronesans’ini yagsarken Osmanl
cografyasinda da klasik sanatin temelleri atilmaya
baslanmistir. El yazmasi eserlerin itina ile
hazirlanmasi, bu nadide eserlerin devrin 6nemli
kisilerine sunulmak iizere yapilmasi, hiisn-i hat
sanatryla birlikte tezhip sanatinin da gelismesini
saglamistir. Bu durum, donemin o6zelliklerini
yansitacak sekilde ¢esitli Usluplarin  ortaya
¢ikmasina da yol agmuistir.

*[smet Binark, Tiirklerde Resim ve Minyatiir Sanati. Vakiflar Dergisi. Sayr:1 , Ankara, 1978, 5.227
*Tiirk Sanatinin Yapi Taglar, Tezhib, Miinevver Uger, Zonguldak, 2017, 5.39
“Tiirk Sanatinin Yapt Taglars, Tezhib, Miinevver Uer, Zonguldak, 2017, 5.39

Osmanli tezhib sanatinin giintimiize ulasan ilk
ornekleri, Fatih Sultan Mehmed’in tahta gectigi
15. ylizyihin ikinci yarisinda, bagkentin Bursadan
Edirneye tasindigi doneme aittir.* Fatih Sultan
Mehmede kadar varligini siirdiirmiis olan
tezhib sanati, Istanbul'un fethiyle Osmanlinin
yikselme devrine girmesi, iilkenin ekonomik,
siyasal-sosyal alanlarda ilerleme kaydetmesi ve
Fatih Sultan Mehmed’'in sanata énem veren bir
padisah olmasi nedeniyle gelismeye baslamistir.
Bu dénemde, saraya bagimli olarak gelisen sanatin
en 6nemli merkezi Istanbul olmustur. Sanatsever
kisiligiyle taninan Fatih Sultan Mehmed sarayinda
nakkashane kurmus ve basina Ozbek asilli Baba
Nakkas1 getirmistir. Bu nakkashanede Fatih
Sultan Mehmed’in kiitiiphanesi igin pek ¢ok
nadide kitap dretilmistir. Hattatlar tarafindan
yazilmis, miizehhipler tarafindan tezhiplenmis,
nakkaglar tarafindan resimlendirilmis yazma
eserler miicellitler tarafindan ciltlenerek padisaha
sunulmustur.

Istanbul Universitesi Kiitiiphanesi F.1423 Fatih Albiimii

Tezhib sanati, varligini ve gelisimini II. Bayezid
devrinde de siirdiirmiis olup arsiv belgeleri bize, II.
Bayezid'in 600den fazla el yazmasi kitap toplamis
oldugunu belirtmektedir. Fatih Sultan Mehmed gibi
Sultan II. Bayezid de “Hamilik” gelenegini siirdiire-
rek sanatin ve sanatkdrin dostu ve koruyucusu
olmugstur. Fatih devrinin devami olan bu dénem
Osmanli Imparatorlugunda tezhib sanatinin en ol-
gun ve en mitkemmel devrinin temellerinin atildig1
donemdir. II. Bayezid doneminde tezhip sanatinin
gelismesindeki en Onemli nedenlerden biri, hat
sanatinda ¢ok Onemli bir yere sahip olan “Seyh
Hamdullah” tir. Seyh Hamdullah'in yazmis oldugu
Kur’an-1 Kerimlerin ¢ok ince tezhiblerle siislenmis
olmasi tezhib sanatinin gelismesini saglamistir.?

Zeren Taninds, Mimar Sinan Caginda Tiirk Kitap Sanatinin Unlii Ustalars, Uluslararasi Mimar Sinan Sempozyumu Bildirileri, Dizi:3, Ankara, 1996, 5.139-157.
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II. Bayezidden sonra tahta gegen Yavuz Sultan
Selim’in 1514 Tebriz seferinden sonra Istanbul’a
son Timurlu Sultan1 Bediii’z Zaman Mirza
ve yanindaki Heratlh sanatkarlar1 Istanbula
gondermesiyle Osmanli tezhib sanatinda yeni
akimlar baslamistir. Yavuz Sultan Selim’in sekiz
yillik kisa hiikiimdarlig siiresinde gelismeye ve
giiclenmeye baglayan Osmanli Imparatorlugunun
tahtina 1520 yilinda Kanuni Sultan Siileyman
gecmistir. “Muhibbi” mahlas1 ile siirler yazan
Kanuni Sultan Siileyman, sanata ve sanatciya deger
veren ve sanatla i¢ ice yasamis bir padisahtur.

Bu devirde sanatkérlar nakkashanede toplanarak
teskilatlandirilmis ve her tiirlii ihtiyaglar1 devlet
tarafindan karsilanmistir. Saray nakkashanesinin
Kanuni Sultan Siileyman’in saltanat siiresinde ¢ok
iyi bir orgiitlenmeyle faaliyet gosterdigi belgelerle
kanitlanmaktadir> Bu belgeler sanatkarlarin
isimleri, yaptiklar1 isler ve aldiklar: iicretler gibi
bircok bilgilerin kayit edildigi ve adina Ehl-i
Hiref defteri denilen belgelerdir. Kanuni Sultan
Siileyman, sanata olan ilgisinden dolay1 sanati
ve sanatclyl destekleyen bir devlet politikasi
izlemistir. 16. ylizyilda, hat, tezhip, minyatiir ve
diger sanatlarin timi en ince ve en zarif seklini
almis glinlimiiz sanatgilar1 ve sanat tarihgileri
tarafindan “Klasik Dénem” olarak adlandirilan bir
devir yasanmustir.

Tirk Tezhip Sanatinin 16. yiizyilda ekol olmus
sanat¢ilarindan en Onemlilerinden biri, 1514de
Yavuz Sultan Selim'in Tebriz’'i fethinden sonra,
Tebrizden Amasya’ya getirilen sanatgilardan olan
Sahkulu'dur. Sahkulu ayni1 zamanda Kanuni Sultan
Sileymanin da nakkas basi olmustur. Sahkulu
saray nakkashanesinde, 16. ylizyilin ilk yarisinda
minyatiir tekniginden farkli “saz tislubu” denilen ve
kendisiyle 6zlestirilen eserler meydana getirmistir.
Sahkulu'nun genellikle agik zeminli kégitlar tizerine
siyah renkle yaptig1 desen ve resimleri kapsayan bu
galigmalari, 13. ytizyll Osmanli kaynaklarinda ‘saz
yazmak’ adini alarak, Osmanli nakkashanesinin
miizehhibleri ve ressamlar1 tarafindan bir ekol
olarak uygulanmaya devam edilmistir.°

Sivri uglu, kivrik hanceri yapraklar, hatai denilen
Cin tarzi stilize cigekler, tomurcuklar, ejderha,
ziimriidiianka kusu, ch’i-lin (Uzak-Dogu’ya 6zgii
efsanevi yaratik) gibi efsanevi hayvanlarin yam
sira aslan, kaplan, fil, geyik, tavsan gibi orman

hayvanlari, siiliin, turna gibi kuslar ve periler,
bu kolda ¢alisan sanatgilarin severek isledikleri
motiflerdir.”

Istanbul Universitesi Kiitiiphanesi F1425

Istanbul Universitesi Kiitiiphanesi F.1425

Kanuni Sultan Siileyman doneminde bahgelerde
yetistirilen ¢icekler, geleneksel sanatlarda, stilize
ve yar1 stilize kullanimlariyla tezhib sanatinda yer
almustir. Lale, giil, karanfil, simbiil gibi cigekler,
16. yiizyl tezhip sanatina hakim olan ¢icek
motifleri olmustur. Hasbahgede yetisen cigekler,
Kanuni Sultan Siilleyman’in yazdig: siirleri igeren

N k de Siil Saadeddin Efendi. Tuhfe-i Hattatin. Istanbul 1928. s. 271'de. XVIIL. yiizyihn iinlii miizehhibi Ali Uskiidarinin saz yazdigi ve devrinin Sahkulw’su oldugu: Ayvansaray: Hafiz Hiiseyin bin Ismail, Mecmua-i Tevarih,
TSMK, II 1565 y. 53 bde ayn: yiizyilda eserler vermis musavvir Levni (Abdulcelil Celebi'nin) musavvirlige gegmeden énce, Saz Kolunda ¢alistigi kaydedilir.

7Banu, Mahir, “Saray Nakkashanesinin Unlii Ressami Sahkulu ve Eserleri”, Istanbul, TSMK Yillik 1, 1986, 5.113.

“Divanlarindan biri “SK, Nuru Osmaniye, 3873”, digeri “ Topkap: Saray: Miizesi Kiitiiphanesi, Revan 838de ve imzal: olant ise “Istanbul Universitesi Kiitiiph i, T 5467” bulr ktadir.

SNurhan Atasoy, Hasbahge, Osmanl: Kiiltiiriinde Bahge ve Cigek, Istanbul, 2002, 5.170.
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ve Ui¢ niisha olarak kiitiiphanelerimizde yer alan
“Muhibbi”®  divaninda, Karamemi’® tarafindan
tezhiplenen motif ve kompozisyonlarda hayat
bulmustur. Karamemi, saraymn hasbahgesinde
gordiigli lale, stimbil, karanfil gibi ¢igekleri
tezhiblerinde, stilize ve yari stilize kullanmaya
baslayarak tezhib sanatinda yeni bir islubun
olusmasini saglamistir. Bu iislup daha sonra, 18.
yiizyilda tezhib sanatinda yer alacak olan natiiralist
tislubun habercisi olmustur.

hissedilmeye baslanan bati etkisi, tezhip sanatinda
da goriiliir. Bu donemde klasik motifler ile birlikte
cicek buketleri de kompozisyonlar da yer almaya
baslamistir.'

Giiniimiiz sanat tarihi anlayis1 iginde 17. yiizy1-
la damgasini vuran bir 6nemli tarz ise, “Sukafe”,
yani, Gicek buketi’ anlamina gelen kelimeden
tretilen ‘Stikdfename’ler olmustur. Bilinen ve
giiniimiize gelen on niishasi ile ‘Siiktifendme’ler

Istanbul Universitesi Kiitiiphanesi 5467 Muhibbi Divan:

Osmanl Imparatorlugunun ¢ok genis topraklar-
da hiikiim stirdtigii 16. yilizyil sonu ve 17. yilizyilin
ilk yillar1 tezhib sanatinda duraklama devrinin
basladig: yillardir. Osmanli sanati, 17. yiizyila ka-
dar dis tesirlerden uzak kalmasina ragmen 17. ve
18. yiizyillarin siyasi olaylar1 devletin disa agilmaya
baslamasi ve batiya yonelmeye zorlanmasi sebebi
ile sanatta ve toplumsal hayatta degisikler kendi-
ni gostermeye baslamustir. Yiizyilin ikinci yarisin-
dan sonra Osmanli sanatlarinin bazi dallarinda

devrin 6nemli ¢igeklerini sayfalarinda barindirir.
Bu ‘StkGfename’lerin bilinen ve imzali olan en
onemlilerinden biri, Ali Celebinin, Nuru Osmani-
ye Kiitiiphanesinde bulunan 1667 tarihli 4077 en-
vanter numarali ‘Siikiifendme’sidir. Bundan 6nceki
donemde en sevilen gigekler olan giil, lale, karanfil,
stimbiil ve bahar dali gigekleri ile beraber nergis
¢igeginin de yogun bir sekilde kullanildig: goriiliir.

?Karamemi(1520-1556 yillart arasinda Topkap: saray: nakkashanesinde hocasi Sahkulunun yamnda yetismistir. Sahkulu'ndan sonra bas nakkas olarak nakkashdnenin basina gecmistir. Karamemi'nin en onemli ozelligi tezhip sanatina
ekledigi yar: stilize ciceklerdir. (Atasoy, Nurhan, 15. Yiizyildan 20. Yiizyila Osmanh Bahgeleri ve Hasbahgeler, Istanbul, 2005, 5:60)

Miinevver Uger, Kémiirde A¢an Cicekler, Tezhib Sanat: Makalesi, Zonguldak, 2018, 5.10
"Yildiz Demiriz, Osmanl: Kitap Sanatinda Natiiralist Uslibta Cicekler, Istanbul, 1986, 5.319-327.
2Yildiz Demiriz, Osmanl Kitap Sanatinda Natiiralist Usliibta Cigekler, Istanbul, 1986, 5.305-318.
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Nurosmaniye Kitap 4077 Siikiifendme
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Cigege verilen bu o6nem, Istanbul Universitesi
Kiitiiphanesi T9366 da bulunan ve Osmanli sanatinda
onemli bir yer tutan padisah portreciliginin
geleneginin de siirdiiriildigt ve farkli donemlerde
ekler yapilmis Silsilename-i Osmaniye adli eserde
goriiliir. Eserdekibir¢ok yalin natiiralistdiizenlemeden
biri olan ‘mor siisen’ ve ‘ayn-1 sefa’ adi verilmis olan
ciceklerdeki yapraklarin golgeli boyamasi dikkat ceker.!

18. yiizyil, tezhib sanatinda onemli yeri olan Ali
Uskiidari, tezhip sanatinda kullanilan natiiralist
gigekleri, yeni bir anlayisla dogada goriildigi
gibi canli ve parlak renkleriyle kurdele fiyonklarla
baglanmis ¢icek buketleri olarak resmetmistir. Ayni
zamanda cilt sanat1 ile ugrasan ve lake ciltler yapan
Ali Uskiidarinin lake kitap kaplari, ahsap iizerine
lake yazi kutulari, kuburlar, kitap tezhibleri gibi
cesitli eserleri glinlimiize kadar gelmistir. Sultan
III. Ahmed zamaninda eserler vermis olan Ali
Uskiidarinin, Istanbul Universitesi Kiitiiphanesi
T. 5650 envanter numarali, 1727 tarihli her biri
tek basina bir sayfada yer alan otuz ¢igek resmi
iceren bir siir kitabi bulunmaktadir.’” Bu eser

Istanbul Universitesi Kiitiiphanesi T9366

Picasso; Picasso kimi igin bir bayrak, kimi icinse bir hedeftir; modem ¢agin gercek semboliidiir. Picasso aramaz, bulur. Picasso gérmez, diisiiniir. Tutkulari,, arayislart ve hep geng kalan yapist ile vefatina kadar eserler tiretmistir. Picassonun
en iistiin yonii, sade fakat sonsuz ozlemleri, hep duygu ve stilin dorugunda gerceklestirebilmesidir. Picasso sanatini iki ayr1 ¢izgi iizerinde yiiriitebilen bir sanatidir. Gergekei bir tutumu yegleyen «klasizm» ve mantiksal 6gelere yonelen

«kiibizm» onun kendini dii daki yaraticilik bir ¢ok alanda eser vermesine de olanak saglamstir.
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Osmanli ¢igek tasvirleri agisindan, yalnizca iislubu
ile degil, ele aldig1 ciceklerin gesitliligi agisindan
da son derece oénemlidir. Ali Uskiidari, hafif bir
golgelendirme yaptig1 ciceklerini genellikle tek tek
ele almis, ancak bazi hallerde biiyiik bir ¢icegin
yaninda menekse gibi kii¢iik bir cicek koyarak
bunlar birer kurdele ile baglanmis bigimde tasvir
etmistir."?

s
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Istanbul Universitesi Kiitiiphanesi T5650

18. yuzyilda baslayan “Tirk Rokoko” islubu
19. yiizyll boyunca da devam etmistir. Bu tslup
bir asir boyu etkili olmus, basta Kuran-1 Kerim
olmak tizere kita levha ve hilye eserlerde yaygin
olarak kullanilmistir. Tezhib sanatinin klasik
formlariin diginda uygulanmis olan eserlerde,
desen kompozisyonlar1 yapraklar ve yapraklardan
meydana gelen paftalardan olusmustur. 18. ylizyilda
baslayip siire gelen vazo, sepet gibi objelerin
icinde, cicek buketlerini uygulama gelenegi 19.
yizyillda da devam etmistir. Bu vazolar, orta bag
gibi motiflerin ¢ikis noktas1 olarak tasarlanmstir.
Stisleme unsurlarinin ¢ok kullanilan bir diger
Ogesi olan kurdeleler ise, Tiirk Rokokosunda ¢igek
buketlerinin merkezinde bagla¢ olarak karsimiza
¢ikar. 19. yiizy1l tezhib sanatinin bilinen en 6nemli
isimleri, Seyyid Mehmed, Hazergradizade Ahmed
Ataullah, Hiseyin Hiisnii, Hasan Hilmi, Tevfik
Efendidir."*

11. TIEM




12. TIEM

19. yiizyll sonlarindan 20. yiizyill baslarina
kadar siiren donemde, tezhib sanatinda etkin
olan sanatc¢ilardan bir tanesi de Osman Yiimni
Efendi’dir. Osman Yiimni Efendi klasik tislubun
yan1 sira natiiralist tarzda giil ve ¢igek galigmalar1
ile de taninir. 20. yiizyilda ise, Ord. Prof. Dr. Siiheyl
Unver, yar stilize ve natiiralist tarzda hazirladig
gicek resimleriyle ve yaptig1 arastirmalarla
karsimiza bir ressam, nakkas ve tezhib sanatgisi
olarak ¢ikmaktadir.

IL.Bayezid Kiilliyesi, Siiheyl Unver

20. ylzy1l bagslarinda savaslar ve iilkenin yeniden
yapilanma siirecinde duraklayan klasik sanatlar,
klasik donem diye adlandirilan 16. yiizyilin
kurallar1 ve tarzinda uygulanmaya baslanmigtir.
Bu yiizyilda tezhib sanatinda ise, klasik anlayisin
kurallarinin benimsendigi farkli arayislar da etkili
olmustur. Tezhib sanatgilariklasik tezhib anlayisiyla
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islenmis kompozisyonlara ilaveten, natiiralist
tarzda tasarlanmis ve renklendirilmis lale ve giil
agirlikli tezyinat tarzini da benimsemislerdir.
Kitap sayfalarindan ¢ikan tezhibli eserler, levhalar
seklinde sergilenerek sanatseverler ile direkt
bulusmus ve farkli bir kullanim alanina sahip
olmustur. Natiiralist tarzda islenmis cicekler
gelenege bagli olarak devam etmistir. Giinimiiz
sanatgilar1  icerisinde bu gelenege ¢agdas
yaklasimlar getirerek, gelenekle giiniimiiz ¢agdas
yaklasimlarini bir arada harmanlayip cagdas bir
dil yakalayan tezhib sanatgilar1 da ortaya ¢ikmustir.

Bu giine kadar agirlikli olarak, klasik formlarin
tekrarlandigr  tezhib ¢aligmalarinin  yapilmis
olmasinin sebebi, bu sanatin kesintiye ugrayan bir
egitim siireci ge¢irmis olmasidir. Bu sanata goniil
vermis hocalarimiz ve akademide verilen egitimle
bu gecis siirecini atlatan tezhib sanati yeniden
varolusunu  klasik donemin eserlere bakarak
giinimiizde tekrar uygulayan sanatgilarina
borgludur. Son otuz yila baktigimizda, klasik
sanatlarin ve tezhib sanatinin ataga gectigi,
sanatgilar ve sanatseverler tarafindan sahiplenildigi
goriilmektedir. Teknoloji, hiz ve tiiketimin hakim
oldugu cagimizda biiyiik sabir ve emek isteyen
tezhib sanatinin gelistigini yasayarak goren bu
sanata goniil verenlerdeniz.

Giiniimiiz tezhib anlayis: i¢inde yenilik¢i ve ¢agdas
tasarimlarla uygulama vyapanlarin veya yapmak
isteyenlerin dikkat etmesi gereken en 6nemli husus,
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Picasso

klasik tezhib sanatini tam anlamiyla bilmeleri,
kurallarina vakif olmalar1 gerekliligidir.

Klasik tezhib sanati 6grenilmeden yeni yorumlarin
yapilmasi miimkiin degildir. Bu konu sadece geleneksel
sanatlarda degil, biitiin sanatlar i¢in s6z konusudur.
Bat1 ressamlardan biri olan, Picassonun® ilk dénem
ve son donem eserlerine bakildiginda, goriilen yorum
farkliliklar1 bu durumu gozler 6niine sermektedir.

t

beraber tasarim ¢aligmalar1 yapmaya sevk etmistir.
Eserlerde, alisitlagelmis olan, tasarlanmig hat
¢aligmasinin etrafina tezhib uygulanmasinin yam
sira Once tezhibi yapilan eserlere hat uygulamalar
da yapilir olmustur. Bu durum, tezhibte yenilik¢i
formlarin ortaya ¢ikmasini saglamis ama,
hat sanatgilarina tasarim ve uygulamada yeni
zorluklar getirmistir. Bitmis tezhib {izerine hat
uygulamalar1 yapmak diiz kagida yazmaktan daha

S m ..“.—- '.."f' ..

Yeni arayislar, beraberinde, geleneksel sanatlarla
ugrasanlar1 yeni birlikteliklere yonlendirmistir. Farkli
kompozisyon arayislari, tezhib ve hat sanatgilari

Picasso

zor olmaktadir. Fakat ortaya ¢ikan sonug, bash
basina essiz sanat eserleri olmaktadir ve genelde
bir ikincisi yapilmayan 6rneklerdir.
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Miinevver Uger

Yenilikgi tezhib tasarimlarinda karsimiza ¢ikan yeni
bir uygulama da, minyatiir ve tezhib ¢alismalarinin
tek bir kompozisyona yerlestirilmesidir. Geleneksel
Minyatiir uygulamalarinda, sayfa icinde minyatiir
uygulanmakta ve minyatiirli, tezhibli kenar
bordiirden ayirmak i¢in araya renkli boya ya da
altin ile ince bordiirler yapilmaktaydi. Giinimiiz
uygulamalarinda ise tezhible i¢ ice ge¢mis olan
minyatiir tasarimlar1 yapilmaktadir

Esin Kazazoglu
Bu yenilik¢i uygulamalar uluslararasi sanatsal
platformlarda begeni kazanip, yarigmalarda odiille
degerlendirilmektedir. Giliniimiiz klasik sanatlar1
icerisinde yenilik¢i arayislar i¢inde dikkat ¢eken
diger bir unsur da, tezhib i¢in kullanilan kagitlarda
yapilan yeniliklerdir. Dokulu, ebrulu, cesitli
renklerde boyanmis, renk gecisleri uygulanmis
kagitlarin kullanilmasi yenilikgi tasarim arayislar
icinde olan tezhib sanatcilarinin  kagittan
uygulamaya giden c¢alismalarinin  zeminini
olusturmaktadir. Sanatimizin etik kurallarina,
gelenegine sahipseniz ve bu noktalara sayg ile
yaklasiyorsaniz, kurallarindan 6diin vermeden
cagdas bir tin1 yakalayarak yenilik¢i bir anlayis
ile sanat eserleri {iretiyorsaniz, “gelecek” bu
caligmalar1 da degerlendirecektir. Tezhib sanatinda
uygulama olarak ilklerden olan ve tarafimdan
kullanilan degrade gecisli kagitlar, tezhip, zemin,
renk uygulamalarinda degrade gecisler, kagit
zeminde yar1 ve tam degerli tas kullanimlari, ebru
olarak yapilip degrade renk gecisleri ile boyanarak
tezhib ile birlestirilen kagitlar, rolyef etkisinde
kagittan koparilarak hacim kazandirilan boyutlu
tezhib uygulamalari ve ii¢ boyuta tasinan tezhib ve

de hat uygulamalar1 sanatimizi gelecege tasimak
adina arayslarin denendigi uygulamalarimdir.
Insan émriiniin atmis ila seksen yil araliginda
oldugu diinyamizda “uzun yasamin sirr1’, gelecege
birakacagimiz ve insanlarin bu eserlere bakinca,
bizi adimizla zikredebilecegi, tarzimizi yansitan
eserler olacaktir.

Bugiin de begeniyle izledigimiz ge¢mis ytizyillarin
ekol olmus sanat¢ilari, Karamemi, Sahkulu, Ali
Uskiidari gibi 6nemli isimler, yasadiklar1 donemde
yeni tasarimlariyla nasil yiizyillara damgalarin
vurmuglarsa ve bunu yaparken de sanatimizin
klasik kurallarini koruyarak yapmuislarsa, bizler
de, bu sanatin ince bicak sirt1 olan kurallarini,
niianslarin1 bozmadan, genis kitlelere ulasacak yeni
yorumlarimizi, yeni tasarimlarimizi ve arayislarimizi
sanatseverlerin begenisine sunmaliy1z.

Gelecek nesillere bu sanati aktaracak olan,
gliniimiiz gen¢ sanatgilarina bu sanatin klasik tim
kurallarini aktarmaliyiz. Bu sebepledir ki, klasik
sanatlarimiza katkida bulunan her bireye sonsuz
stikran borcumuz vardir. Bizi biz yapan ge¢misten
gliniimiize, glinlimiizden gelecege bizi anlatacak
olan kendi 6z kiiltiirlimiiz ve 6ziimiize ait olan
sanatimizdir.

Bir roportajdan alinti...
Tiirk Tezhib Sanatina Cagdas Bir Yaklasim
Miinevver Uger imzasi...

“Tezhibte yeni bir yorum getirdiniz... Klasikgiler
bu yorumu genelde elestiriyor.” sorusuna Miinevver
Ucger’in cevab, 1982 yilinda baglayan Tezhip sanati
siirecinde amacinin ve neler yapmak istediginin kisa
bir 6zeti gibi. ..

“Miinevver: Kaya da ben de akademik bir egitim
aldik. Bunlar bize bir art1 katti. Her sanat¢i biraz
kiskangtir. Ben hep 16. yiizyil kendime 6rnek aldim.
O dénemin inceligine ve zarafetine hayranim. Ben
bugiin o asrin izinden giderek tekrara diigmemem
gerektigini distiniyorum. Kullanilan motifleri
bozmadan kurallara sadik kalarak yeni formlarda
bir arayis i¢indeyim. Yaptigim ¢aligmanin insanlari
etkilemesini istiyorum. Bir besmelenin kenarini
“yazinin elbisesi” mantiginda siislemek bana zevk
vermiyor. Yaparken oOnce kendim begeniyorum.
Kimisi ¢ok modern buldugu i¢in elestiriyor.




Bagkalarmmin benim hakkimda ne sdyledikleri o
kadar onemli degil. Karamemi veya Sahkulu olma
yolunda ilerlemek istiyorum.””..

Tiirk Tezhib sanatina Istanbul’'un renklerini lacivert
maviden toprak renklerine, bazen de sadece toprak
renklerinin tonlarinda degrade gegisler ile sokan
Miinevver Uger tezhiplerimizin kagit zeminlerine
getirdigi ~ yenilikle bir ilki gerceklestirmis
sanatcimizdir. Tezhib sanatimiza ikibinli yillarda
getirdigi bir yenilikte yazilmig Hiisn-i Hat eserin
gevresine degil kendisinin tasarlayip yaptig1 tezhibli

tek olacak bir yaz1 yazmalidir demektedir. Iste
bu mantik sanat tarihgileri, sanat elestirmenleri
tarafindan kitap sanatlarimiza yaftalamaya calisilan
siz sanat yapmiyorsunuz, zanaat yaplyorsunuz
soylemine, ortaya ¢ikan tek ve iinik eserle sanat eseri
olma mantiginda gerekli cevabi da vermektedir.
Glinlimiiz elestirisel mantiginda 16. Yiizyilin tasarim
yoniinden son derece kuvvetli hattat1 Karahisari'ye
bakacak olursak, o devirde bu eserleri ortaya biiytik
bir cesaretle yapip ortaya koymasaydi, bugiin bizim
icin “Karahisari” olabilirmiydi. Klasigin ol¢ii ve
kurallarina sadik kalarak yeni tasarimlar yapmak

Miinevver Uger "Lale Giizellemesi"

eserin igine hattatin tasarin yaparak yazmak
durumunda kalmasi ve hataya yer vermeden yazilan
yazilar ile eserler meydana getirmesidir. Bu Tezhib
sanatinda yeni tasarimlar yapmanin yani sira hat ile
ugrasan hattata da muhtelif zorluklar getirmekte ama
ortaya ¢ikan eser hem hatti ile hem de tezhibi ile tek
olma 6zelligini tasgimaktadir. Miinevver Uger’in sanat
eseri meydana getirme mantig1 ve duygusalinda en
onemli hususlardan birisi olan tek olma 6zelligi bu
manada eserlerine yansimaktadir. Ben ayn1 yazidan
hattat tarafindan onlarcasi yazilabilen hiisn-i hat
kenarina o yaziya gore tasarlanmis ve tek olan bir
tezhib yapiyorsam hattat da benim eserim icin
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renk diizenlemeleri getirmek aslinda gok zor bir
sirecti. Hem klasik donemi c¢alistp hatmetmek
hemde kurallarini korumak adina 6diin vermemek.
Iste bu baglamda akademik egitim, usta cirak
gelenegi, caliymak, genis bir diinya goriisiine
ve sanatgl kimligine sahip olmak gereklidir.
Sanatimiza yenilik¢i yaklagimlar ancak bu mantik
dogrultusunda dogru eserler kazandirir. Miinevver
Uger'in  ikibinli yillarda Tezhib sanatimizda
uyguladig: bir ilk de eser i¢inde tam ve yar1 degerli
taglar1 kullanmis olmasidir.Az sayida irettigi bu
eserler sanatinin paha degeri yaninda kullandig:
taslar ve madenlerin paha degeri ile de farkini fark

ettiren eserlerindendir ve bu az sayida irettigi
bir dizi eseride malumunuzdur ki nadir birkag
koleksiyonerin duvarinda yer alabilmektedir. Tezhib
sanatinda arayiglarini siirdiiren ve kazandirdigi
genel begeniye seslenebilen eserleriyle yol acic1 olan
Miinevver Uger'in eserlerinde yaptigi bir yenilik
ve ilk de; Tezhib sanatina boyut kazandirma yada
rolyef etkisi diyebilecegimiz zeminden kabartma
olarak yapilmis ve kompozisyon olarak tasarlanip
hayata gecirilmis eserleridir. Ozel bir meteryali ok
ince katman olarak sekillendirebilen sanat¢i tezhib

Miinevver Ucer “Esma-i Hiisna”

sanatinin icerisine bu uygulamay1 da sokarak bir ilke
imza atmustir. Yaslandirma testleri de yapilmis olan
bu malzemenin dayanikliigi da test edilmis olup
daha sonrasinda sanat¢1 tarafindan uygulanmistir.
Kalemisisanatindababadan ogulagecenel vermeyolu
ile taginan sanatin restorasyon uygulamalarindaki
bir yansimasi da Miinevver Uger tarafindan tezhib
sanatina tasinmis ve smirli sayida {irettigi sanat
eserlerine doniigmiistiir. Sanat hayatinda hem ilk
olmas1 hem de sadece iki eserinde kullanmas: ile
de ilkler siralamasinda yerini alan ¢aligmasi, dogal
sedef kabugu {iizerine yaptig1 tezhib tugralaridir.
Malumunuz tizere sedef {izerine su bazli boya hemde
tezhib inceliginde tutturmak ¢ok zordur. Yaptig1 bu
iki eseri sergilemis bir adedi 6nemli bir koleksiyoneri
tarafindan alinmus ikincisini de vermeye kiyamayip

gocuklarima kalsin diyerek kendi koleksiyonunda
tutmustur. Arayis ve ¢alismalarinda sinir tanimayan
sanatg1 kagit iizerinde iki boyuta tasidig tezhib
sanatini ii¢ boyuta da tagtyarak bir yeniligin 6nciisii
de olmustur. Heykel mantiginda rélyef sunumunda
geleneksel ile cagdasi yakalamaya calisan bu eserlerde
Fetih suresinin 14. Ayetinden, sanatg1 ile 6zdeslesmis
ve kutsiyet yiiklemis oldugumuz lale motifine kadar
bir gok unsur bir arada yer almustir.

Cumbhuriyet sonrasi ¢agdas Tiirk resim sanatina
eserler kazandiran sanatcilarin 1940 ve sonrasinda
milli ve geleneksel olan sanatin yorumlanmasi ile
eserler ortaya koyduklari1 goriiliir. Erol Akyavas,
Abidin Elderoglu, Ergin Inan, Rauf Tuncer,
Sems-i Arel, Silleyman Saim Tekcan, Bedri Rahmi
Eyiipoglu, Adnan Turani, Abidin Dino gibi isimler
bu sanatcilarin 6nde gelenleri ve eserleri diinya
koleksiyonlar1 ve de miizelerinde yer alanlaridir.
Ulusal resim anlayisimizi  besleyen geleneksel
unsurlarimiz Tezhip, hat, minyatiir,sikke, yazma
ve nakglar, hali kilim gibi 6geler olmuslardir. Iste
bu mantiktan yola ¢ikan sanat¢t Miinevver Uger de
tek, inik, sanat degeri tastyan,kopya mantiginda bir
esinin yapilamayacag, ve eserlere bakinca ..Evet.. bu
bir Miinevver Ucer eseri dedirtecek eserler ortaya
koymaya dikkat etmistir. Ulusal resim sanatimizin
onde gelen isimlerinin ortaya koydugu eserlerdeki
konsept gibi sanat¢i Miinevver Ucer de hemen
hemen her sergisinde temali eserler viicuda getirerek
sergiler agmistir. Ama Sanatci ile Ozdeslesmis bir
cigek vardir ki o da “lale” motifidir. Lale ¢icegine ve
onun simgeledigi inanca olan sevgisi sanatciy: lale
motifi konusunda yaptig1 calismalarla ayricalikli
kilmistir. Istanbul'un bir gelenegi haline gelen Lale
festivalinin olusum sathalarindan agtig1 sergiler ile
hep iginde olan sanat¢1 tiim diinyada da calistig
lalelerle taninmakta ve eserleri diinyadaki bir gok

koleksiyonda ve miizede ve de devlet ricalinde yer
almaktadr.

Gelecek yiizyildan geriye doniip bakildiginda Tezhib
sanatt adina neler yapilmis dendiginde kalict bir
isim olmak isteyen sanat¢1 Caddebostanda bulunan
“Atolye’sinde ve Mimar Sinan Giizel Sanatlar
Universitesi Geleneksel Tiirk Sanatlari Béliimii
Tezhib anasanat dalinda ogrenciler yetistirmeye
devam etmektedir. Uluslararasi yarigmalarda
Bienallerde odiilleri bulunan Miinevver Uger bir ok
yarismada da jiiri olarak yer almustir.
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Miinevver Ucer "Istanbul Lale"
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Islam SECEN

1936 Kosova Pristine dogumlu olan Islam
Segen, Ali ve Sevkinaz Segen’in {i¢iincii
ogludur.

[lk ve ortaokul egitimini Pristine’de
tamamlamistir. Cocuklugundan itibaren
jimnastik egitimi alan Segen, 1952
yilinda Yugoslavya milli takiminda futbol
oynamuigtir.

1952 yilinda PECde bulunan Giizel
Sanatlar Akademisine birincilikle giren
I[slam Segen, burada ii¢ yil okumustur.
1956 vyilinda ailesinin Tiirkiye'ye gog
karartyla Istanbul’a gelmis ve 1957'de Giizel
Sanatlar Akademisinin 2.sinifina kaydin
yaptirmigtir.

Doénemin 6nemli hocalarindan ders alan
Secgen; Klasik Tirk Cildini Necmeddin
Okyay ve Sacid Okyaydan, Bati Klasik
Cildini ve Yaz1 (Kaligrafi) derslerini ise
Prof. Emin BARINdan 6grenmistir.

1961 yilinda CILD ve YAZI béliimiinden
mezun olmustur. Yine aynmi yil Kiltiir
Bakanliginin 1srar1 ve ricasi ile Stileymaniye
Kiitiiphanesi Cild ve Patoloji servisini
kurmustur. 1962°de askerlik nedeniyle
gorevinden istifa ederek 25 ay askerlik
yapmugtir.

1964 yilinda Siileymaniye Kiitiiphanesindeki
gorevine tekrar donen Islam Segen, 1965'te
Seyma Turna hanimla evlenmistir.

[slam Segen Siileymaniye Kiitiiphanesindeki
gorevinin yani sira, 1966-1968 Eyip
Ortaokulunda resim ve el sanatlar1 dersleri
vermigtir.

1969  yilinda  Portekiz = Lizbonda
bulunan Gulbenkian Mizesi (Calouste
Gulbenkian Foundation) daveti lizerine

hocasi  Prof. Emin Barinla birlikte
Portekize gitmistir. Miizede bulunan
1954 yilinda selden zarar gérmiis Islam
elyazmalarini incelemis ve onarimlar
hakkindaki fikrini beyan etmistir.

1970 yilinda Lizbon Gulbenkian Miiz-
esine tekrar ¢agirilan Segen 10,5 ay siirey-
le kalarak buradaki eserleri restore etmeye
baslamistir. Diinyadaki en énemli Gulben-
kian Koleksiyonunu belirli araliklarla gi-
derek 32 yilda restore etmistir.

1973 yilinda Kiiltiir Bakanlig1 Siilleymaniye
Kiitiiphanesi Cild ve Patoloji Servisinin
basuzmanligina getirilen Segen, {tilkenin
pek cok kiitiiphanesinde cild atélyelerinin
kurulmasini saglamistir.

1977de Giizel Sanatlar Akademisinde Tiirk
Ciltiligi dersleri vermeye baslamistir.
1988de Siileymaniye Kiitiiphanesinden
emekliolan Secen, Mimar Sinan Universitesi
Geleneksel Tiirk El Sanatlar1 Bolimi Cild
Ana Sanat Dalinda cilt dersleri vermeye
devam etmistir. 2001 yilinda yas haddinden
emekli olan Se¢en 2012 yilina kadar Mimar
Sinan Universitesinde ders vermeye devam
etmigtir.

Kiiltiir mirasimiz olan el yazmalarinin
gelecek nesillere aktarilmasindan  bir
mihenk tast olan Islam Segen vyiizlerce
ogrenci yetistirmistir. Mesleki hayatina
Emin Barin Cilt ve Kagit Restorasyonu
atolyesinde ekibi ile birlikte devam
etmektedir.

2014 yilinda Fatih Sultan Mehmet Vakfi
Universitesinde Cilt boliimiinti kurarak
halen dersler vermeye devam etmektedir.
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“Semse Murakka”
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Alttan Ayirma, Sahtiyan Oglak Derisi 22 Ayar Altin

“Semse Cilt Kapagi”
24x33cm
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“Zerbahar Cilt Kapagr”
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“Semse Cilt Kapagi”
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KLASIK TURK CILT SANATININ YAPISAL UNSURLARI ve CESITLERI

Cilt; yazili metin yapraklarinin biraraya getirilmesi
(genellikle dikisle) ve mecmua veya kitap haline
getirilmis metin kismmnm deri, kagit, bez gibi
malzemeyle kapli mukavvayla korunmasina denir.

Yazili metinlerin deri, parsomen, papiriis oldugu
donemlerde; ciltler, yazili metne gore yapilmustir.
Eseri tastyabilmesi i¢in kapaklar ince tahtadan tercih
edilmis veya kalin deriden kutu seklinde ciltler
yaplmistir. Kagidin  kullamlmaya baglamasi ve
kagidin yayginlasmastyla birlikte yazili metinler kagit
lizerine yazilmaya baglanmustir. Bu eserlerin ciltleri de
kullanim kolayligindan dolay1 deri, kagit ve bez kaph
mukavva olmustur.

Baslarda eserlere yapilan ciltlerde amag, yazili metni
korumak olmus ama zamanla korumanin yanisira
sanat haline de gelmistir. Eserlere yapilan ciltler yapisal
olarak asama agama gelismis ve klasik donemde
tekamiile ermistir. Sanatsal gelisim ise ekoller,
devletler, yiizyillar icinde farkliliklar gostermektedir.

Klasik Tiirk Cildinin yapisal olarak unsurlari sdyledir;
Cilt denilince eseri koruyan kapaklar anlagilmasina
ragmen, esere cild yapilabilmesi i¢in metin kisminin
formalanip dikilmesi ve sirazesinin 6riilmils olmasi
gerekmektedir. Bu yiizden eserin dikilmesi ve
sirazesinin Oriilmesi de unsurlarin arasinda sayilmasa
da cilt kismina dahildir.

Dikis: Her formanin ortasindan belli bir dlgiide iple
gecerek, formalarin biraraya getirilmesi, yazilh met-
nin biitiinligliniin saglanmasma denir. Klasik Tiirk
Cildinde dikis hep aymi tarzdadir. Eserin ebadiyla
orantili olarak gesitlenmektedir ama tarz degisme-
mektedir. Matbaanin iilkemize girmesiyle Bat1 tarz1

_ ARDINDA
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ciltten, etkilenmeler olup dikisler bazi eserlerde
degismistir. Ama Klasik dikis her zaman 6zelligini ko-
rumustur.

Siraze: Eserin bas ve etek kismina estetik biitiinliigi
saglamak ve dikisi saglamlastirmak i¢in yapilan
orglidiir. Burda sunu izah etmeliyim ki klasik cilt
sanatinda siraze; teknik olarak gizli kolon, siraze
kolonu, siraze 6rgiisiinii kapsamaktadir.

Gizli kolon: Eserin bag ve etek kismima yapilan,
dikisi biitiinleyen ,saglamlastiran adeta ikinci dikistir.
Dikiste oldugu gibi her formanin ortasindan gegilerek
yapilr.

Siraze Kolonu: Uzerine giraze 6rgiisiiniin yapildigi
kolondur. Estetik biitiinliige,siraze Orgiisiiniin ¢esi-
dine gore yapilmaktadur.

Siraze Orgiisii: Yukardaki sirazenin genel tanimimimn
disinda detayl izah edildiginde siraze 6rgiisii, eserin
bas ve etek kismina estetik biitiinliigii saglamak i¢in
yapilan orgidiir.

Dikis ve sirazenin kisaca anlatimindan sonra cildin
unsurlary; sag kapak, sol kapak, sertap, miklep ve sirttir.

Sag Kapak: Eserin sag tarafindaki kapaktir. Arap
alfabesi ile yazili eserlerde 6n kapak, Latin alfabesi ile
yazilan eserlerde ise arka kapaktir. Muhat pay: hari¢
tam metin kisminin dl¢iisiine gore 6lgiilendirilir.

DDA E FAYl
SERTARP SO KAPAX
i

Sol Kapak: Eserin sol tarafindaki kapaktir. Arap
alfabesi ile yazili eserlerde arka kapak,Latin alfabe-
si ile yazilan eserlerde ise 6n kapaktir. Muhat pay1
hari¢ tam metin kisminin 6l¢iisiine gore dl¢iilendi-
rilir. Arap alfabesine gore olan eserlerde sertap ve
miklep sol kapaga baglanir.

Sertap: Sol kapakla miklep arasinda bulunan
kisimdir. Eserin agi1z kismini kapatmaktadir. Hare-
ketli kisimlarina dudak pay1 denir. Sertabin 6l¢iisii;
metin kisminin kalinligy, sag, sol kapak ve miklep
mukavvasi kalinligidir. Dudak paylar: bu dl¢iiniin
igerisinden ayarlanir.

Miklep: Sol kapaga bagh ug¢ kismi iiggen olan
uzantidir. Ol¢iisii sdyledir; Sol kapagin yarist ka-
dar 6l¢ti 3% boliiniir. 3/1 kismui tiggen hale getirilir.
Sirt; Sag ve sol kapag: birlestigi deri olan kisimdir.

B LIHAT PAYE
SiRT | LA KaPAK

!

Ayn1 zamanda cilt kapaklari, metin kismina sirt
yapistirilarak birlestirilir.

Kostek: I¢ kapaklarin metin kismina baglandig
kisimdir. Kapaklarin rahat hareket etmesini saglar.
Genelde i¢ kapagin uzantisi olup deridendir.

Yapisal olarak Klasik Cilt unsurlarini  izah
ettikten sonra ,sanatsal olarak cildin 6zelliklerine
baktigimizda cildin sanatsal yénii, devletlerin
sanat anlayisina, yiizyillara, ekollere gore degisiklik
gostermektedir.

Klasik Tirk Cilt gesitleri ise kullanilan malzeme
ve yapilis tarzina gore degismekle birlikte agagida-
ki gibi siniflandirilir.

1. Semse Ciltler

a. Soguk Bask: Semse Ciltler
b. Alttan Ayirma Semse Ciltler
c. Ustten Ayirma Semse Ciltler
Miilemma Ciltler

Miilevven Ciltlerer

Miisebbek (Kaatr’) Ciltler
Murassa Ciltler

SN
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6. Lake Ciltler b. Alttan Ayirma Semse Ciltler: Kapaklarda
7. Soguk Baski Ciltler kalipla olusturulan desende; desenin zemininin al-
8. Zerbahar Ciltler tinlandigs ciltlerdir.

9. Cihargtse Ciltler

a. Cihargtise Kumas Ciltler
b. Cihargtise Kagit Ciltler
c. Cihargtse Ebru Ciltler
10. Yazma Ciltler
a. Yeksah Ciltler
b. Barok ve Rokoko
11. Islemeli Ciltler
a. Zerdtzi
b. Simdizi

Semse Ciltler: Osmanli doneminde Cilt kapag:
tezyinatinda; semse, salbek, kosebent formu yer-
lesmis haldedir. Semse ciltler siisleme teknigine
gore gesitlenmektedir. 3 gesittir.

a. Soguk Baski Semse Ciltler: Deri kapli mu-
kavva izerine kalipla semse, salbek ve kosebent
formunun yapildig: ciltlerdir. Altin ¢ok az veya hi¢
kullanilmayan tekniktir.

Siileymaniye Kiitiiphanesi, Ayasofya 1912

c. Ustten Ayirma Semse Ciltler: Kapaklarda
kalipla olusturulan desende; desenin altinlandig cilt-
lerdir.

i

s
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Siileymaniye Kiitiiphanesi, Damat [brahim Pasa 947

Siileymaniye Kiitiiphanesi, Ayasofya 2266
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Soguk Baski Ciltler: Kalip ve kor aletlerle’ Miilemma Ciltler: Kapak siislemesinde hem
tezyinatin yapildig ciltlerdir. Bu cilt gesidinde desenin hem zeminin altinlandig ciltlerdir. Yani
genel olarak  altin  kullanilmamustir.  Altin silme altindur.

kullanilan eserlerde altin yok denecek kadar azdur.
Siislemenin belli kisimlarindadir.

Siileymaniye Kiitiiphanesi, Sultan Ahmet 21

Miisebbek (Kaatr’) Ciltler: Derideki desenlerin
dantel gibi oyularak yapilan ciltlerdir. Kaatr’ ilk
once dis kapaklarda olmasina ragmen daha sonra
i¢ kapaklarda yapilmistir. Bu da kaatr’ siislemenin
korunmasinin zorlugundandir. Gérsel ig kapak.

Siileymaniye Kiitiiphanesi, Ayasofya 3429

Miilevven Ciltler: Kapak siislemesinde iki veya
daha fazla renk derinin kullanildigy, yine iki veya
daha fazla renk altinin kullanildig: ciltlerdir.

Ozel Koleksiyon Islam Secen Siileymaniye Kiitiiphanesi, Halet Efendi 329

*Kor Alet: Deri iizerine siisleme yapmak icin kullanilan delici ve kesici olmayan metal el aletleridir. Zencerekler, yeksah demirleri, iizerinde desen olan civiler kor alettir. Kendini diinyaya yansitmasidir. Sanatindaki yaraticilik bir ¢ok alanda
eser vermesine de olanak saglamigtir.
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Murassa Ciltler: Kiymetli taglarin kullanildigi miicevherli ciltlerdir. Sedeften yapilan ciltlerde murassa Yazma Ciltler: Kapaklardaki tezyinatin baski b. Barok ve Rokoko Ciltler: Bati tezyinati Barok
olmadan altin veya boya kullanilarak desenin ve Rokoko stilinden etkilenerek yapilan ciltlerdir.

fircayla yapildigi ciltlerdir. Yeksah , Barok ve Desenler, Barok ve Rokoko stilinden etkilenmistir.
Rokoko ciltlerde, Yazma cilt sinifindandir.

cilt grubuna dahildir.

i
1

Stileymaniye Kiitiiphanesi, Hamidiye 28 Stileymaniye Kiitiiphanesi, Nuruosmaniye 138

Zerbahar Ciltler: Bat1 tezyinati Barok ve Rokoko
stilinden etkilenerek yapilan ciltlerdir. Desenler,
Barok ve Rokoko stilinden etkilenmistir.

a. Yeksah Ciltler: Yazma seklinde siislemesi
yapilmis desenlerin yeksah demiriyle ¢izgiler
halinde iizerinden gegilerek yapilan ciltlerdir.

1UTY.78338

Lake Ciltler: Kapaklara fir¢a ile ¢aligilan tezyinatin kat kat laklanmastyla yapilan ciltlerdir. Lake ciltlerdeki
stisleme genelde minyatiirlidiir.

it

Siileymaniye Kiitiiphanesi, Yazma Bagislar 5659

Siileymaniye Kiitiiphanesi, Hact Besir Aga 163 Ozel Koleksiyon Melike Kazaz
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Cihargase Ciltler: Kapagin dort kosesinin Islemeli Ciltler: Kapak tezyinati esitli

deriyle ¢ercevelenip orta kisminin farkli malzeme isleme teknikleri kullanilarak islenen ciltlerdir.

kullanilarak kaplandig: ciltlerdir. Derinin iizerine islendigi gibi kumasa da islemesi
yapilmaktadir.

a. Cihargiise Kumas Cilt: Dort kosesi deri

ile ¢evrelenmis kapagin orta kisminda kumas

kullanilan ciltlerdir.

WO e i aRa ey £ F i R i

|: H

a. Zerdazi Cilt: Altin tel veya altin iple islemesi
b. Cihargtse Kagit Cilt: Dort kogesi deri ile yapilan ciltlerdir.
cevrelenmis kapagin orta kisminda renkli kagit
kullanilan ciltlerdir. b. Simdazi Cilt: Giimiis tel veya giimiis iple

isl i lan ciltlerdir.
c. Cihargtise Ebru Cilt: Dort kogesi deri ile iyiemest yaptian citerdit

gevrelenmis kapagin orta kisminda ebru kullanilan
ciltlerdir.
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Nursen GUVEN

o 1972 yilinda girdigi DGSA i¢ Mimari-

Endiistri Tasarmm boliimiiniin Tiirkiye deki ilk
mezunlarindandir. Geleneksel Tiirk Sanatlarina
olan ilgisi sonucu ayn1 yil Mimar Sinan Universitesi
Geleneksel Tiirk Sanatlar1 Boliimiine girerek Hat,
Tezhip, Minyatiir, Cini, Klasik Cilt, Hali-Kilim ve
Eski Kumas desenleri egitimi ald.

« Hat egitimini akademide Hattat Mahmut Oncii
ve Emin Barin'dan, kisa siire Hasan Celebi ve Ali
Alparslandan almustir. Tezhipte Tahsin Aykutalp,
minyatiirde Nese Aybeyden, klasik ciltte Islam
Segen'den, hali kilimde Yusuf Durul ve Aydin
Ugurlu'dan dersler almistir.

o Akademi dncesi 1978 yilinda Ord. Prof. Dr.
Sitheyl Unverden dersler almistir.

« 1985de Yiiksek Lisansini Klasik Cilt dalinda
tamamlad.

« T.CVakiflar Genel Miidiirliigii tarafindan
gerceklestirilen Edirne Selimiye camii (1983-

85), Istanbul Sultan Ahmet Camii (1986-88)
restorasyonlarinda, geleneksel Tiirk sanatlar
Uzman ve Tezyinat Proje Sorumlusu olarak
gorev yapan Nursen Giiven, camilerde ve
restorasyonlarda hem bayan hem akademisyen
olarak ¢alisan ilk nakkastir.

o 1988 yilindan beri Nakkas olan esi ile birlikte
tarihi eser restorasyonu, yeni eser tezyinati ve
sanat ¢aligmalarina devam etmektedir. Riistem
Paga Camii kalemisi restorasyonu, Tiirkiyenin
gesitli sehirlerinde yeni camilerin tezyinatlarinimn
yapilmasi.

o 1998 yili Agustos ayinda King Fahd Camii
kalemislerini yapmak {izere Amerika “Los
Angeles’a davet edilmislerdir. Camideki
kalemislerinin yapilmasi gok begeni kazaninca
vitray islerinin de yapilmast istenmistir.

« Buihtiyaca dayanarak yaptiklari ¢calisma ve
aragtirmalar sonucunda, Amerikadaki teknoloji,
sanat, ve bilgi birikimleriyle harmanlayarak ilk kez
uygulanan teknik ve 6zgiin Tiirk desenleri ile gok
oOzel vitray ¢aligmalar1 yapmislardir.Kalemisleri

ve yapilan 6zglin vitraylar Amerikada ilk kez
uygulanmustir.

2000 y1linda Bahreyn’den gelen davet {izerine
baskenti Manamada bir caminin tezyinatini
yapmugtir.

Cogunlugu Istanbul olmak iizere, Tiirkiye' nin
cesitli sehirlerinde kalemisleri yapmusgtir.
Ozgiin ve klasik ahsap iistii kalemisi
caligmalar1 begeni kazanmaktadir; bu konuda
2006’da Riyadda 6dil kazanmigtr.

1995 yilindan itibaren esiyle Eytip'te
kurduklari atélyelerinde Iznik Cinileri ve
Kalemisleri yapmaktadir.

1990-2005 yillarinda MSU'de Minyatiir ve Cini
Ana Sanat Dallarrnda dersler vermistir.

Ulusal ve uluslararas: sempozyumlarda teblig
konusu olmustur, eserleri yerli ve yabanci
koleksiyonlarda bulunmaktadir.

Sanat¢inin eserleri Bahreyn Manamada Beyt-
il Kuran, Riyad National Museum of Saudi
Arabia, Kuwait Tarik Recep Islam Sanatlar:
Miizelerinde bulunmaktadir.

Ulusal ve uluslararasi yarigmalarda jiiri tiyelikleri
yapmugtir.

2006 yilinda Riyad'da uluslararas: Geleneksel
Sanatlar Kongresi ve Yarigmasinda 1.lik 6diilii
kazanmugtr.

2009 5th World Water Forum Istanbul projesinde
iki bakanlik tarafindan kabul edilerek sergi
acmustir.

Calismalariyla ulusal ve uluslararasi
sempozyumlarda teblig konusu olmustur.
Uluslararasi kongre ve sempozyumlarda
Tiirkiye'yi temsilen sergiler agmus, gorsel ve
yazili medyada yer almistir. Calismalar1 yerli ve
yabanci koleksiyonlarda yer almaktadir.
Eserleri inlii miizayedelerde bulunmustur,
¢aligmalarina 2016’dan bu yana Mecidiyekdy
Antikacilar Carsisindaki sanat galerisinde
devam etmektedir.
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Sergiler
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1-8 Eylil 2014 - Dolmabahge Sarayr Sanat
Galerisi

Kasim 2013 - Usak Belediyesi Atatiirk Kiiltiir
Merkezi Sanat Galerisi

5-30 Eylil 2013 - Ayasofya Miizesi Padisah
Tiirbeleri

24 Aralik 2012 - 03 Ocak 2013- Nisantast ART
212 Sanat Galerisi

22-30 Eylil 2012 - Konya Mevlana Kiiltiir
Merkezi

28 Temmuz - 31 Agustos 2011- Tiirk Islam
Eserleri Miizesi Sanat Galerisi

11 Nisan 2011 - Klasik Sanatlar Vakfi 8 Sergi
8 Seminer Konulu Etkinligin 1.si Baglarbas:
Kiiltiir Merkezi

19 Mayis 2011 - Diinya Miizeler Haftasi
Pamukkale Miizesi

10-22 Agustos 2010 - Adalar Kiltiir Dernegi
Sanat Galerisi

Nisan 2010 - Feyziye Mektepleri Vakfi Isik
Okullar1 Sanat Galerisi Nisantast

16-22 Mart 2009 - 5. Diinya Su Forumu, Siitliice
Kongre Merkezi, Iznik Cinileri ve Ahsap Ustii
Kalemisleri Sergisi

20-31 Aralik 2008 - Cemal Resit Rey Sergi
Salonu

29 Agustos - 29 Eyliil 2008 - Capacity AVM
15-30 Ekim 2007- Mevlananin 800. yildonimii
nedeniyle “Sabir, Ask ve Sanat” temali Iznik
Cinileri sergisi. Ayasofya Miizesi

Ekim 2006 - Kiltiir ve Turizm Bakanligi DOSIM
Magazalar1 Sirkeci Subesi Acilisinda Sergi
01-15 Haziran 2005 - Ayasofya Miizesi

Nisan 2005 - Vakifbank Istanbul Bolge
Midiirligii Sanat Galerisi

Kasim 2004 - Ankara, Milli Piyango Sanat
Galerisi

Haziran 2004 - Eminénii Belediyesi Kiiltiir Merkezi

Tz Burakarnlor

e Mayis 2004 - Eyiip Sempozyumu

o 10-17 Aralik 2003 - Konya Mevlana Miizesi

o 2003 - Tekel Sanat Galerisi

o Eylil 1999 - Haziran 2001 - Feshane Kiiltiir
Merkezi Hali¢ Geleneksel Tiirk Sanatlar

Merkezi Daimi Sergi
o Nisan 1998 - IRCICA Cit Kasr1 Sanat Galerisi
Besiktas

e 1996 - Antika ve Sanat Fuar1 Swiss Otel
e 1990 - Basin Miizesi Sanat Galerisi
12 Eyliil 1988- Beyoglu Belediyesi Sanat Galerisi

Karma Sergiler

2017 - Biilent Ecevit Universitesi “Tiirk Sanatinin
Yap: Taslarr” Sergisi II ve Tiirk Sanatinin Yap:
Taglar1 kitap tanitim

« 2016- Biilent Ecevit Universitesi “Tiirk Sanatinin
Yap1 Taglar1 Sergisi ve Semineri”

e 2013 - Yasayan Mirasimiz Selguklu Bahariye
Mevlevihanesi

+ Nisan 2012 Gaziantep Konulu Sergi Gaziantep

o Mayis 2012 - Gaziantep Konulu Sergi Bahariye
Mevlevihanesi

o 1989 - Dostlar Grubu Yap1 Kredi Bankasi
Beyoglu Kazim Taskent Sanat Galerisi

o 1991 - Dostlar Grubu Sergisi Konya Uluslararasi
Etkinlikler

¢ 1-150cak 2010 - 4.Uluslar Arasi Islam Sanatlar1
Ve Seramik, Porselen Forumu - Kuveyt -
Tiirkiye'yi Temsilen Katilim

o 20 Ocak 2008 - 20 Subat 2008 - 8.Uluslararasi
Muscat (Umman) Festivaline Tiirkiye'yi
Temsilen Katilim

o 7-14 Kasim 2006 - Uluslararasi Geleneksel
Sanatlar Sempozyumu Ve Yarigmasi Riyad

Suudi Arabistan - 1.lik Odiilii

2002- Iran, Isfahanda acilan Uluslararasi Islam
Sanatlar1 Kongre ve Sergisinde Tiirkiyeyi
Temsilen Katilim

Eylil-Ekim 2000- Bahreyn Manama Moumin
Camii kalemislerinin yapilmasi

Agustos 1998-Agustos 1999- Los Angeles King
Fahad Camii kalemisleri ve 6zgiin vitray yapimu.

Sempozyum-Makale-Belgesel

13-15 Mayis 2005- Istanbul Eyiip Belediyesi'nin
diizenledigi “Tarihi, Kiiltiirii ve Sanatiyla Eyiip
Sempozyumu IX’ da EYUP’LU BIR SANATCI
AILE NURSEN-GUVENC GUVEN’ isimli
bildiriye (Basildi. Aralik 2005) konu olma.
Sunum: Sakarya Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi Geleneksel Tiirk Sanatlar1 Boliimii
Bagkan1 Yardimci Dogent Hiilya Sanes Dogru

16-18 Kasim 2006- Dokuz Eyliil Universitesi.
Giizel Sanatlar Fakiiltesi Uluslararasi Geleneksel
Sanatlar Sempozyumu Giiniimiiz Sanatgilarinin
Geleneksel Iznik Cinisine Katkilari-Nursen ve
Giiveng Giiven Ornegi- Isimli Bildiriye Konu
Olma Sunum: Sakarya Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiiltesi Geleneksel Tiirk Sanatlari
Boliimii Bagkani Yardimcir Dogent Hiilya Sanes
Dogru

Haziran 2006-Vakiflar Dergisi Ozel Say1
“Geleneksel sanatlara sevdali Bir Aile, Nursen &
Giiveng Giivan” Makale: Sakarya Universitesi
Giizel Sanatlar Fakiiltesi Geleneksel Tiirk
Sanatlar1 Boliimii Bagkani Yardimci Dogent
Hiilya $anes Dogru

2008- “Sinan’in Izinde Bir Aile: Nursen — Giiveng
Giiven” Ismek El Sanatlar1 Dergisi Makale :
Sakarya Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi
Geleneksel Tiirk Sanatlar1 Bolimii Bagkani
Yardimci Dogent Hiilya Sanes Dogru

2010- Istanbul Kiiltiir Bagkenti 2010 Ajanst
tarafindan  gekilen  Istanbulun  Ustalar1
belgeselinde ¢ini boliimii.

1999- Los Angeles King Fahad Camiinin
kalemisleri ile ilgili belgesel Islamic Tv
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“Allahn farzlarim eda et ve ona muti ol.”
Celi Siiliis

Hattat: Nazif Efendi

55x58¢cm

“Saz Yolu Uslubu, Mavi - Beyaz
50x80cm
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“Ya hazreti Sultan Seyh Seyyid Abdulkadir el-Geylani Kuddise sirruhu.”
Celi Siiliis
Hattat: Sefik Bey

5 3x57cm

. ARDINDA
Tz Burakarnlor

“Ya Vedud”

Celi Siiliis

Hattat: Hiiseyin Giindiiz
46x53cm
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TURK CINI SANATINDA “NAKKAS”

Osmanlidonemi ¢inisanatinin XV. yiizy1l basindaki
onemli oOrneklerini gordigiimiiz  Bursa Yesil
Cami ve Tiirbesindeki usta imzalar1 6nemli birer
belgedir. Hiinkar mahfilinde okunan Muhammed
el Mecnun ise, 6nemli bir ¢ini tistadinin adin1
bize vermektedir. Degerli tistad Muhammed
El Mecnun'un yaptig1 Bursa Yesil Cami ve Yesil
Tiirbe ¢inileri nakkas Alinin sorumlulugundadir.
Ayrica, Yesil Tiirbenin ahsap kapisi Gistiinde yine
bir ustanin, Tebriz'li Ali ibn Hac1t Ahmed’in de ad1
okunmaktadir. Ayrica Hiinkar Mahfilindeki bir
kitabede okunan “Ali ibn Ilyas Ali” bize Bursals,
onemli bir nakkas olan, Nakkas Alinin

Yesil Cami, Renkli Sir

tam adin1 vermektedir. Nakkas Ali  1402'de
Timur tarafindan Semerkanta goétiiriiliince
Semerkant’taki ¢inili eserlerde Timurlu devri ¢ini
teknigini ve tslubunu 6grenmistir. Beraberinde
Tebriz'li ustalar1 da buraya getirerek ¢aligmalarin
kontrolii altina almistir.Tebriz’li ustalara ragmen
Yesil Cami ve Kkiilliyesinin ahsap, tas, ve ¢ini
stslemelerindeki ~ benzerlikler, devrin tslup
birligini gostermektedir.

'Prof. Dr. Serare Yetkin "Anadoluda Tiirk Cini Sanatimin Gelismesi" 1986 syf. 209
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Yesil Cami ve Tirbesi cinilerinin 6zellikle Tiirbe
kapis1 iizerindeki yarim kubbe mukarnas, burmali
stitunceler gibi kalipla basilarak veya kaziyarak
sekillendirilmis renkli sirli ¢inilerinin Bursa'da
kiilliyenin yakinindaki firinlarda yapilmis olmasi
gerekir. Iznik kazilarinda renkli sir drneklerine
rastlanmayisi bu goriisti kuvvetlendirir.!

Istanbul’'un fethinden sonra Fatih Sultan Mehmet
tarafindan sarayda kurulan nakkaghanenin bas
nakkagligigoreviverilen BabaNakkasdonemindeki
¢inilerin desenleri “baba nakkas iislubu” olarak
isimlendirilir. Sonraki donemlerde sanat¢i Sah
Kulw'nun “saz yolu slubu” ile ¢ok giizel ¢iniler
tretilmistir.

Sah Kulu'nun 6grencilerinden Karameminin
saray bag nakkaslig1 yaptig1 donemde ¢izdigi desen
ve tasarimlar “Natiiralist Uslup" adin1 almistir.

Tiirk ¢ini sanatinda, ¢ini teknikleri kadar ¢inilerde
uygulanan desen kalitesi de dnemlidir.

Muradiye Camii, Renkli Sir

Saray Ehl-i Hiref Nakkaslari;

Ehl-i Hiref teskilatina bagh nakkaslar kendilerine
saray tarafindan gorev verildigi zaman ¢alisir,
¢ ayda bir “Ulufe” denen maaslarini alirlardi.
Nakkaslar, boskaldiklar1dénemlerde, bayramlarda
Padisaha hediye vermekigin, yetenekleriniyansitan
ozel eserler tiretirlerdi. Kanuni Sultan Siileyman’in
porselene olan merakini bilen bazi saray nakkaslari,
¢ini tistadlarina yaptirdiklar: avanileri siisleyerek,
mavi-beyaz avanilerin en giizel eserlerini meydana
getirmislerdir. Nakkaslarin drettikleri bu o6zel
galigmalar teknik, boyut, tasarim yonleriyle,
golgeleme teknikleri, firga kivrakliklari ile donemin
diger calismalarindan ayrilir. Nakkashanede tim
sanat kollarinda iiretilen eserler iistiin ozellikleri
ile Imparatorlugun giiciinii yansitmistir. Cesitli
sanat¢ilar tarafindan getirilen esya sarayda
Cesnici bag1 tarafindan koruma altina alinir,
cesitli vesilelerle Padisah tarafindan hediye olarak
dagitilirdi. Hediye getiren sanat¢ilara Padisah
ihsanda bulunur, getirilen esya ¢ok begenildi ise
takdim eden sanatgrya akge ve pahali kumastan
kaftan hediye edilirdi.

Ehl-i Hiref teskilatinda iki gurup nakkas vardi.
Bunlardan biri Irandan gelerek yetenekleri
sayesinde saray teskilatina alimmis “Acem
nakkaglar1” digeri ise, yerli nakkaslar1 ifade eden”
Rum Nakkasglar”

Cinicilerin veya nakkaslarin isimleri, ne kadar
ticret aldiklary,nereli olduklari, hangi tarihler
arasinda hizmet verdikleri hakkinda sarayin “Ehl-i
Hiref Defterleri’nden bilgi alinmaktadir. "Narh
Defterleri" ise, kap tiirleri, boyutlar1 ve fiyatlar
hakkinda bilgi edindigimiz belgelerdir. Bunlarin
yaninda padisahin verdigi veya kabul ettigi hedi-
yelere ait kayitlara; "Hediye Defterleri"nden cesitli
mal varliklari ile ilgili ve benzeri islemlere ait bel-
gelere ise, “Muhallefat Defterleri’nden ulagmak-
tay1z.”

16. yiizyilin ilk yarisina tarihlenen ¢inilerin, Iznik
tretimi veya yerel iretimler oldugunu kabul
eden aragtirmacilarin yaninda, son yillardaki
caligmalarda sarayda veya Istanbul'da bulunan
“Kasihdne-i Hassa” (sarayin ¢ini atdlyeleri)
¢inicilerine ait oldugunu benimseyen goriisler de
bulunmaktadir.’

*Nurhan Atasoy, “Osmanli Belgelerindeki Iznik Seramikleri” Iznik / Londra, 1989, syf. 25-29
* Sitare Turan Bakir, “‘Anadoluda Tiirk Devri Cini ve Seramik Sanat1”2007 syf. 281
Ord. Prof. Dr. A. Sitheyl Unver, “Fatih Devri Saray Nakikashanesi ve Baba Nakkas Calismalar: 1958 syf. 8

Baba Nakkas ve Baba Nakkas Uslubu;

Mavi-Beyaz ciniler i¢inde en karakteristik olan, kendi
icinde de devirlere ayrilabilecek bir gelisim siireci
sergileyen 6nemli bir iisluptur, bu tisluba ad1 verilen
Baba Nakkas Fatih Sultan Mehmet doéneminde
Istanbul’da yasamis, Topkapi Sarayinda tesis edilen
Saray Nakishanesine Bag Nakkas olmustur.

Baba Nakkas Uslubu Cini

Yetenekli, yaratict yapist ile tezhib, minyatiir, cilt,
resim ve hat sanatina merakli olan padisahin iglerinde
danistign giivendigi kisi olmustur. Nakkashanede
ylz kadar sanatg1 ve Ogrencileriyle birlikte ciniden
ciltlere, yazilardan tezhiplere, metal objelere kadar
tek bir kisinin elind en ¢ikmigcasina bir biitiinliik ve
slup birligi icinde eserler tiretmislerdir. Bu biiyiik
sanatcinin mezar1 Catalca yakinlarinda Baba Nakkas
koéytindedir.*

Baba Nakkas tislubunda, ¢i¢ek ve yapraklarmn uglart
kendi istlerine veya ice dondiiriilerek yuvarlak
hath  hatayi Gslubu motifler, rumi, bulut, yaz1 ve
geometrik motiflerle cesitlendirilmistir. Zeminler
koyu kobalt mavisi motifler beyaz, bazen de zemin
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beyaz birakilarak desenler kobalt mavinin tonlamalari
ile renklendirilmistir. II. Beyazid déneminde desenler
sadeleserek motifler biiylimiis, bulut ve digim
motiflerinin de desenlerde kullanilmaya baglandig:
tespit edilmistir. Motifler yine beyaz, zemin mavi
rengi biraz daha agik tondadir. I. Selim déneminde
motifler, beyaz zemin {izerine mavi rengin tonlar ile
boyanmustir boylece hem daha az zaman harcanmis
ve daha az kobalt oksit kullanilmigtir. Bu dénemde
motifler daha biiyiimistiir. Kanuni Sultan Siileyman
doneminin baglarinda iislup, desen ve motif acisindan
ozellikleriniyitirmeyebaslayincayeniarayislaragirildigi
gortilmiistiir. Bu tisluba ait 6rnekleri; Edirne Muradiye
Camisi altigen formlu ¢inilerde, Bursa Sehzade Ahmet
Tiirbesi, Cem Sultan Tiirbesi, Manisa Valide Sultan
Camisi, Topkap1 Sarayinda da Hirka-i Saadet Odast
bazi ¢inileri ve Siinnet Odasi cephesindeki mavi-
beyaz bordiir ¢inilerinde gorebiliriz.

Ressam Sah Kulu ve Saz Yolu ya da
Saz Uslubu;

Sah Kulu, Yavuz Sultan Selim'in Tebriz’i isgalinden
sonra Tebrizden Amasya'ya siirgiin génderilmis daha
sonralari Istanbul’agelmistir. Kaynaklardan ve Osmanli
belgelerinden $ah Kulu’ nun saraya alinarak ustalarin
bagina getirildigi, onun i¢in 6zel atélye kuruldugu

Kanuni Sultan Siileyman ile yakin iligki icinde ¢alistig1

Sazyolu Uslubu Desen, Topkap: Saray: Siinnet Odas: Ceylanl Panodan

hatta Sultanin zaman zaman onu ¢ahsirken seyrettigi
anlagilir. Ney ¢aldig1, Penahi mahlasiyla siir yazdigi da
tezkirelerden Ggrenilir.Bayramlarda Kanuniye gesitli
hediyeler sundugu, Topkap: Sarayr arsivi D.9605
numarali defterde sanat¢ilara Padisah tarafindan
verilen imamlarin kayitlarindan $ah Kulu'na ikibin
akee ve bir benekli kaftan verildigi gortlir.

Belgelerden 1556 'da 6ldiigii 6grenilen sanatg1 Acemdir,
miizehhip Karameminin hocasi olmustur. 1520-1556
yillar1 arasi 36 yil saraya hizmet etmistir.®

SFaik Kirimly, Sanat Tarihi Yilligr X1, U Edebiyat Fakiiltesi Yay. 1981 kisim VI
°Banu Mahir Tiirkiyemiz sayt 54 syf. 28

Saz Uslubunda, Sah Kulu ustaca kullandig: fircastyla,
hatayi, yaprak, peri resimleri, simurg ejderleri, cesitli
kuslar1 minyatiirlerden farkli bir sekilde resmetmistir.
Boyanmamis kagitlara siyah miirekkep ve firca ile
calismis bazi yerlerde sulandirilmis renklerle birlikte
altin ve giimiis de kullanmistir. Bu tislubun ana motifleri
sivri uglu, kivrik, hanger formunda bazen birbirinin
icinden gecen yapraklar ve hatayi motifleridir. Ozellikle
sirt ¢izgisi kalm iri, kivrik yaprak motifi ressam Sah
Kulunun yorumuyla ortaya ¢ikmustir.Uslup Albiim
resimleri disinda, tezhipte, kumasta, lake ciltlerde,
kalemislerinde de goriilmektedir.Cinilerde ise, Topkap:
sarayl Stinnet odast cephesinde yeniden kullanilan
mavi-beyaz, yekpare firnlanmis panolar $ah Kulunun
resimleriyle karsilagtirildiginda onun tasarimiyla
gerceklesmis gibi goriiniirler.” Saz tislubu 6rneklerine,
Kadirga Sokullu, Riistem Pasa, Edirne Selimiye ve
Tophane Kili¢ Ali Pasa camilerindeki , ahsap, deri
gibi degisik malzemelere uygulanmis kalemisleri ve
cinilerde rastlanir.

Mehmed Karamemi ve Natiiralist
Uslup;

Topkap1 Sarayr Miizesi arsivi No. 9612: «Cemaati
zerduzlar» ve listenin basinda «Karamemi Nakkas
basi yirmi bes buguk akge» ciimlesi 25,5 akge, al-
dig1 yevmiye olacaktir, devaminda diger arkadas ve
ogrencilerinin aldiklar1 akgeler de yer almaktadir.?®

Bu belge bize Karameminin Kanuni Sultan
Siileyman’in Topkapi Sarayindaki Nakkashanesinin
bas ustas1 olup diger arkadas ve ogrencilerine
nazaran en fazla parayr aldigini gosteriyor
Karameminin 952 deki kadrosu 29 kisi idi.

Riistem Pasa Camiinden Natiiralist Uslup

7Banu Mahir “Saray Nakkashanesinin Unlii Ressami $ah Kulu Ve Eserleri”, Topkapt Saray: Miizesi Yillik LIst. 1986, syf.130
$Prof. Dr. A. Siiheyl Unver, “Miizehhip Karamemi” Ist. 1951 syf. 4
Riistem Pasa Camii Minber Cinisi
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Kadirga Sokullu Camiinden Natiiralist Uslup
Bunlardan birisi ogludur. Karamemi ve
beraberindekiler giinde toplam «214» akge aliyorlardy,
o zamanin sartlarma goére ¢ok diisiik bir {crettir.
Karamemi’ nin ne zaman 6ldiigii ve mezar1 hakkinda
bilgiye rastlanmamustir.

Sah Kulu’ nun 6grencisi olan "Mehmet Celebi", gesitli
kaynaklarda Mehmet Celebi Siyah, Memed-i Siyah
olarak amilmigsa da, Karamemi adiyla tanmnmis ve
hocasinin 6liimiinden sonra sarayda Bas Nakkashga
ulagmustir.

Natiiralist Uslupta Karameminin en bilinen eseri
Kanuni Sultan Siileyman’in Muhibbi Divanrdir. Bu
divandaki siislemelerinde kullandig1 ¢icekleri ¢ok
zarif sekilde sadelestirerek dogayr adeta yanimiza

Riistempasa Camiinden Natiiralist Uslup
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getirmistir. Bu Uslupta tugralar, baska kitaplar da
calismustir. Lale, giil, karanfil, stimbiil, zerrin, bahar
dallari, siisen, zambak, peygamber cigegi, menekse,
tziim salkimlari, meyveli agaglar, selviler bu tslupta
goriilen ¢iceklerdir. Cinilerde bu tislup daha gok pano
desenlerinin ¢ikis noktalarinin yanlarinda veya semse,
kosebent formlar1 iglerinde yer almustir. Kosebent
formlu isleri, Siileymaniye camisinin bir pencere
koseliginde, Hiirrem Sultan Tiirbesi kap1 ve pencere

Riistempasa Camiinden Natiiralist Uslup

koseliklerinde RiistemPasa ve Edirne Selimiye camisi
Kadmlar Mahfili koseliklerinde de gorebilmekteyiz.
Tezhip sanatiyla baslayan bu islup, ¢ini sanatinin
yaninda tiim tezyini sanatlarda yer almistir. Ahsap, tas,
kumas, dokuma, metal, seramik gibi malzemelerde de
¢ok benimsenmis ve kullanilmustir.

Tiirk ¢ini sanatinin en parlak devri 16.ytizyilhn ikinci
yarisinda, 1550-1585 yillar1 arasinda Kanuni Sultan
Sileyman ve Mimar Sinan donemindedir. 1609-
1615 yillarinda insa edilen Sultanahmet Camisinin
mihrap cephesi ve tiirbesindeki ¢inilerde desenlerin
ve ¢ini kalitesinin bozulmaya bagladig1 goriilmektedir.
Sultanahmet Camisi ¢inilerindeki desen dslubu siva
tstii kalem islerinde de benzerlik tasgi. Bu bozulma,

Sultanahmet Camisinden daha sonra tamamlanan
Yeni Cami ve Hiinkar Kasr ¢inilerinde daha da artarak
devam etmistirDonemin ekonomik yapisma parelel
gelisen bu bozulmalar nakkaslarm desen ve ¢ini kalitesini
etkileyerek ¢inicilik tamamen yok olmustur. 17007
yllarin baglarnda Tekfur Sarayrnda yapilan cinilerin
kalitesi ile birlikte desen kalitesi de 17.yiizyildaki 6rneklere
gore daha da bozularak 30-40 y1l devam edebilmistir.

Giintimiizde uygulanan cinilerde desen ve tasarim
konusuna daha az dnem verilmektedir. Cinide, ¢ini kalitesi
kadar desen tasarimi ve boyama kalitesi de dnemlidir.

Cinicilikte kolay, ucuz ve hizh tiretmek sadece ticari
bir {iriin ortaya ¢ikmasma sebep olur. Eger ¢ini ve
sanat kelimelerini yan yana kullanmak istiyor isek; ¢ini
tekniginin disinda, ¢iniye sanat degeri veren desen ve
tasarimlarm, uzun yillar sanat egitimi almus, deneyimli
bir sanat¢1 (nakkas) tarafindan cizilerek ¢iniye agk ile
naksedilmesi gerekir. Bu sekilde ortaya fevkalade eserler
¢ikabilir.

Kaynakca

o  Aslanapa Oktay, Tiirk Sanati, Istanbul 1993.

o Atasoy Nurhan, Osmanl Belgelerindeki Iznik
Seramikleri / Iznik. Londra 1989.
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[znik Cini ve Seramikleri /Anadoluda Tiirk Devri
Gini Ve Seramik Sanatr. Istanbul 2007 Bilgili Hiilya,
Atesin Oyunu, Istanbul

Demiriz Yildiz, Osmanh Kitap Sanatinda Natiiralist
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» Demiriz Yildiz, 16.Yiizyil Tiirk Stisleme Sanatinda
Natiiralist Akimin Gelismesi $103-112/Mimar
Sinan Dénemi Tirk Mimarlg1 ve Sanati. Istanbul,
1988

Mahir Banu, Tiirkiyemiz Say1 54

« MahirBanu, Saray Nakkashanesinin Unlii Ressam1
Sah Kulu Ve Eserleri, TSMiizesi Yillik I, Istanbul
1986 Oney Goniil, Tiirk Cini Sanati, Istanbul

o Unver Siiheyl, Fatih Devri Saray Nakishanesi ve
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o Unver Sitheyl, Miizehhip Karamemi, Istanbul 1951

o Yetkin Serare, Anadoluda Tiirk Cini Sanatinin
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Eser Fotograf Cekimleri: MUSTAFA YILMAZ

Yeni Cami, Rumi Motifler
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Giiven¢ GUVEN

1958 dogumlu Giiven¢ Giiven degisik cami
ve mimari yapilardaki kalem isleri ¢alismalar
sonrasi T.C. Vakiflar Genel Midirligi
tarafindan gerceklestirilen Edirne Selimiye
Camii (1983 - 1985) Istanbul Sultan Ahmet
Camii (1986 - 1988) restorasyonlarinda kalem
isleri sorumlusu olarak gorev yapti Kalem
islerinde bir¢ok eleman yetistirdi. 1988 yilindan
itibaren serbest olarak kendi ekibi ile restorasyon
ve tezyinatlara devam etti.

Ozellikle Mimar Sinanin en miikemmel
eseri  olan  Edirne  Selimiye = Camii
restorasyonu  sirasinda  gordiigii  sanatin
dorugundaki Orneklerin etkisiyle bunlarin
nasil yapilabilecegini diisiiniip yogun c¢alisma
ve arastirma sonrast kendi felsefesini
olusturmustur.

Mimar Sinan Universitesi Geleneksel Tiirk
Sanatlar1 Béliimii Ogretim {iyelerinden Hattat
Mahmut Onciiden hat yazi1 Tahsin Aykutalp’ten
desen dersleri ald1.

Elliye yakin caminin kalem islerini 6zgiin desen,
renk ve kompozisyonlari ile tezyin etti.

1998 yilinda ABD Los Angelesta Suudi
Arabistan Kralinin yaptirdigi King Fahd
Mosque'un i¢ siislemesini ve Tirk desenleri
ile gok oOzel vitray galismalar1 yapmustir. Bu
calismalar ABDde ilk defa uygulanmis olup
biiyiik ilgi gérmiistiir.

2000 yilinda Bahreyn'de bagkent Manama'da bir
caminin kalem iglerini yapmustir.

Ayrica yalniz Mimar Sinanin eserlerinde
bulunan ahsap istii kalem islerini klasik ve
ozgiin ¢aligma olarak 400 yil sonra orjinale en
yakin teknik ile gerceklestirmistir.

Yaklasik 350 yil gibi bir aradan sonra 16.yy Iznik
Cinilerinin teknigini, yillar siiren aragtirma ve
uygulama sonucu bulan tistad Faik Kirimlidan
(1995) dersler almis ve kendi ¢ini atdlyesini
kurmustur.

Giiveng Giiven, yapmis oldugu Restorasyon,
Kalem Isleri, Ahsap Ustii Kalem Isleri ve Iznik
Cinileri calismalarin1 1986 yilindan itibaren de
Geleneksel Tiirk Sanatlari sanatgist ve Mimar
Sinan Universitesi Geleneksel Tiirk Sanatlar:
bolimii Ogretim gorevlisi olan esi Nursen
Giiven ile birlikte Tiirk Sanatinin en yiiksek
devri olan 16.yiizyll (Kanuni Sultan Siileyman
- Mimar Sinan) doénemindeki miikemmelligi
hedefleyerek klasik ve 0Ozglin ¢alismalar
yapmaktadir.

Ulusal ve uluslararasi sempozyumlarda teblig
konusu olmustur, eserleri yerli ve yabanci
koleksiyonlarda bulunmaktadir.

Sanatcinin eserleri Bahreyn Manamada Beyt-
il Kur’an, Riyad National Museum of Saudi
Arabia, Kuwait Tarik Recep Islam Sanatlar
Miizelerinde bulunmaktadir.

Ulusal ve uluslararasi yarigmalarda jiiri tiyelikleri
yapmigtir.

2006 yilinda Riyadda uluslararasi Geleneksel
Sanatlar Kongresi ve Yarigmasinda 1.lik 6diilii
kazanmuigtir.

2009 5th World Water Forum Istanbul
projesinde iki bakanlik tarafindan kabul
edilerek sergi agmustir.

2010 Avrupa Kiiltiir Baskenti Istanbul etkinligi
cercevesinde Geleneksel Tiirk Sanatlar1 dalinda
“Istanbul’'un Ustalar1” adli projede Cini dalinda
belgeseli yapilmustir.

Uluslararas1 etkinliklere Tiirkiye'yi temsilen
katilan ve geleneksel sanatlarda konferanslar
veren sanatc1 cesitli karma ve kisisel sergiler
agmugtir.

Eserleri iinlii miizayedelerde bulunmustur,
calismalarina 2016’dan bu yana Mecidiyekoy
Antikacilar Carsisindaki  sanat galerisinde
devam etmektedir.
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1-8 Eylil 2014 - Dolmabahge Sarayr Sanat
Galerisi

Kasim 2013 - Usak Belediyesi Atatiirk Kiiltiir
Merkezi Sanat Galerisi

5-30 Eylil 2013 - Ayasofya Miizesi Padisah
Tiirbeleri

24 Aralik 2012 - 03 Ocak 2013- Nisantast ART
212 Sanat Galerisi

22-30 Eylil 2012 - Konya Mevlana Kiiltiir
Merkezi

28 Temmuz - 31 Agustos 2011- Tirk Islam
Eserleri Miizesi Sanat Galerisi

11 Nisan 2011 - Klasik Sanatlar Vakfi 8 Sergi
8 Seminer Konulu Etkinligin 1.si Baglarbas:
Kiiltiir Merkezi

19 Mayis 2011 - Diinya Miizeler Haftasi
Pamukkale Miizesi

10-22 Agustos 2010 - Adalar Kiltiir Dernegi
Sanat Galerisi

Nisan 2010 - Feyziye Mektepleri Vakfi Isik
Okullar: Sanat Galerisi Nisantas1

16-22 Mart 2009 - 5. Diinya Su Forumu, Siitliice
Kongre Merkezi, Iznik Cinileri ve Ahsap Ustii
Kalemisleri Sergisi

20-31 Aralik 2008 - Cemal Resit Rey Sergi
Salonu

29 Agustos - 29 Eyliil 2008 - Capacity AVM
15-30 Ekim 2007- Mevlananin 800. yildonimii
nedeniyle “Sabir, Ask ve Sanat” temali Iznik
Cinileri sergisi. Ayasofya Miizesi

Ekim 2006 - Kiiltiir ve Turizm Bakanligi DOSIM
Magazalar1 Sirkeci Subesi Acilisinda Sergi
01-15 Haziran 2005 - Ayasofya Miizesi

Nisan 2005 - Vakifbank Istanbul Bolge
Midiirligii Sanat Galerisi

Kasim 2004 - Ankara, Milli Piyango Sanat
Galerisi

Haziran 2004 - Eminénii Belediyesi Kiiltiir Merkezi

Tz Burakarnlor

e Mayis 2004 - Eyiip Sempozyumu

o 10-17 Aralik 2003 - Konya Mevlana Miizesi

o 2003 - Tekel Sanat Galerisi

o Eylil 1999 - Haziran 2001 - Feshane Kiiltiir
Merkezi Hali¢ Geleneksel Tiirk Sanatlar

Merkezi Daimi Sergi
o Nisan 1998 - IRCICA Cit Kasr1 Sanat Galerisi
Besiktas

e 1996 - Antika ve Sanat Fuar1 Swiss Otel
e 1990 - Basin Miizesi Sanat Galerisi
12 Eyliil 1988- Beyoglu Belediyesi Sanat Galerisi

Karma Sergiler

2017 - Biilent Ecevit Universitesi “Tiirk Sanatinin
Yap: Taslarr” Sergisi II ve Tiirk Sanatinin Yap:
Taglar1 kitap tanitim

« 2016- Biilent Ecevit Universitesi “Tiirk Sanatinin
Yap1 Taglar1 Sergisi ve Semineri”

e 2013 - Yasayan Mirasimiz Selguklu Bahariye
Mevlevihanesi

+ Nisan 2012 Gaziantep Konulu Sergi Gaziantep

o Mayis 2012 - Gaziantep Konulu Sergi Bahariye
Mevlevihanesi

o 1989 - Dostlar Grubu Yap1 Kredi Bankasi
Beyoglu Kazim Taskent Sanat Galerisi

o 1991 - Dostlar Grubu Sergisi Konya Uluslararasi
Etkinlikler

¢ 1-150cak 2010 - 4.Uluslar Arasi Islam Sanatlar1
Ve Seramik, Porselen Forumu - Kuveyt -
Tiirkiye'yi Temsilen Katilim

o 20 Ocak 2008 - 20 Subat 2008 - 8.Uluslararasi
Muscat (Umman) Festivaline Tiirkiye'yi
Temsilen Katilim

o 7-14 Kasim 2006 - Uluslararasi Geleneksel
Sanatlar Sempozyumu Ve Yarigmasi Riyad

Suudi Arabistan - 1.lik Odiilii

2002- Iran, Isfahanda acilan Uluslararasi Islam
Sanatlar1 Kongre ve Sergisinde Tiirkiyeyi
Temsilen Katilim

Eylil-Ekim 2000- Bahreyn Manama Moumin
Camii kalemislerinin yapilmasi

Agustos 1998-Agustos 1999- Los Angeles King
Fahad Camii kalemisleri ve 6zgiin vitray yapimu.

Sempozyum-Makale-Belgesel

13-15 Mayis 2005- Istanbul Eyiip Belediyesi'nin
diizenledigi “Tarihi, Kiiltiirii ve Sanatiyla Eyiip
Sempozyumu IX’ da EYUP’LU BIR SANATCI
AILE NURSEN-GUVENC GUVEN’ isimli
bildiriye (Basildi. Aralik 2005) konu olma.
Sunum: Sakarya Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi Geleneksel Tiirk Sanatlar1 Boliimii
Bagkan1 Yardimci Dogent Hiilya Sanes Dogru

16-18 Kasim 2006- Dokuz Eyliil Universitesi.
Giizel Sanatlar Fakiiltesi Uluslararasi Geleneksel
Sanatlar Sempozyumu Giiniimiiz Sanatgilarinin
Geleneksel Iznik Cinisine Katkilari-Nursen ve
Giiveng Giiven Ornegi- Isimli Bildiriye Konu
Olma Sunum: Sakarya Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiiltesi Geleneksel Tiirk Sanatlari
Boliimii Bagkani Yardimcir Dogent Hiilya Sanes
Dogru

Haziran 2006-Vakiflar Dergisi Ozel Say1
“Geleneksel sanatlara sevdali Bir Aile, Nursen &
Giiveng Giivan” Makale: Sakarya Universitesi
Giizel Sanatlar Fakiiltesi Geleneksel Tiirk
Sanatlar1 Boliimii Bagkani Yardimci Dogent
Hiilya $anes Dogru

2008- “Sinan’in Izinde Bir Aile: Nursen — Giiveng
Giiven” Ismek El Sanatlar1 Dergisi Makale :
Sakarya Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi
Geleneksel Tiirk Sanatlar1 Bolimii Bagkani
Yardimci Dogent Hiilya Sanes Dogru

2010- Istanbul Kiiltiir Bagkenti 2010 Ajanst
tarafindan  gekilen  Istanbulun  Ustalar1
belgeselinde ¢ini boliimii.

1999- Los Angeles King Fahad Camiinin
kalemisleri ile ilgili belgesel Islamic Tv

94

95



i e -]

“O (Kuranda) saglam fikirler vardir”
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“Rabbi onu giizel bir kabulle kabul buyurdu.”
Hattat: Cirgirly Ali

Celi Siiliis
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Uziimlii, Selvili Pano
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TURK CINI SANATI

Biiyiik Selguklu imparatorlugunun yeni metropol
bolgesi [randa 12. yiizyildan itibaren Kagn, Nisapur,
Rey gibi 6nemli seramik merkezleri ile liister ve
tamamen Selcuklu sanatmna 6zgli “mindi” teknigi
ortaya ¢ikmustir.

Liister Teknigi
Anadoluda ilk ¢inicilik eserleri nerede, nasil yapildi?
Bunu artik Kkesinlikle belirlemek olanaksizdir.
Anadoluda ilk ¢ini kullamilan yap: olarak Siirt Ulu
Camii ve minaresi, Divrigi Kale Camii portali yahut da
Konya 2.Kiligarslan Tiirbesi gosterilir.

Mozaik Teknigi, Tokat

. ARDINDA
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Sirly, Tuglalt Minare, Konya

Anadoluda ilk ¢ini siislemenin tugla ile birlikte
kullaniligt yine de Iran'daki Biiyiikk Selguklu
sanatinin devamidir. 13. Yiizyll basindan itibaren
¢ini sanatinin siiratli gelismesi mimari ile en uygun
sekilde bagdasan mozaik ¢ini tekniginin hakimiyeti
altinda yiizylin sonuna kadar gittikge artan bir
zenginlesme ile zaferini siirdiirmiistiir.

Mozaik Teknigi, Sahipata Camii, Konya

Anadolu  Selguklularin  merkezi Konya, cesitli
tekniklerin kullanldig1 bir ¢ini merkezi olmus ve biitiin
Selcuklu devri ¢ini sanatim sekillendirmistir. Konya

Sirl Tuglali Minare, Yesil Cami, Iznik

Kiligarslan Koskirnden kalan ¢iniler ve Konya Karatay
Medresesinin muhtesem ¢ini kaplamasi bu merkezin
stiinliiglindl belirti. Bu merkez kuvvetini beylikler
devrine kadar devam ettirmistir. Beylikler devri,
Selcuklu ¢ini sanatinin ananesini siirdiirmekle beraber,
ancak birka¢ eserde bu sanatin ihtisamina yakisacak
tstiinlilkte 6rnekler verebilmistir. Nihayet Osmanh
Devletinin kurulusuyla Tiirk ¢ini sanati yeni bir
hayatiyet kazanmustir. Selguklu ¢ini sanatinin mozaik
¢ini teknigi yeni renk ve motiflerle zenginleserek
Osmanli ¢ini sanatinda devam etmistir. Osmanli ¢ini
sanatinin Tiirk ¢ini sanatina kattig1 en biiytik yenilik
renkli sir tekniginin kullanilmasi olmustur.

Esrefoglu Camii, Beysehir
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Renkli Sir Teknigi, Yesil Cami, Bursa

Osmanh Imparatorlugu'nda ¢ini sanatinin degerli
eserler vererek zenginlesmesi Muhammed-el Mecnun
ustanin Semerkand’'dan Bursaya gelisiyle basladu.
Osmanlilarda renkli sir teknigi ilk defa 1420 tarihinde
Bursa'da Semerkand’dan gelen Nakkas Ilyas Ali ve
¢ini tistadi Muhammed-el Mecnun'un (Deli Mehmet)
tarafindan Yesil Cami ve tiirbede kullanildi. Son olarak
1436 tarihinde Edirne Muradiye Camiinde goriiliir.

Yesil Cami ve tiirbenin tamamlanmasindan sonra is
paydos olur. Burada ¢alisan, Bursa ahalisinden olan,
Mecnun ustanin yetistirdigi ¢ini ustalar1 igsiz kalarak
dagilirlar. Bu ustalar Bursada yeni bir ¢ini ve seramik
sanatini baglatirlar. Bursa nin gesitli semtlerine dagilmis
Mecnun Ustanin ¢iraklari buralarda atolyeler kurarak

Renkli Sir Teknigi, Yesil Ttirbe, Bursa

Sifahiye Medresesi, Sivas

gliniin ihtiyacina hitap edecek seramik ve ¢ini eserler
tiretmeye baslarlar. Her biri kendi bildigince baska bir
seramik eser meydana getirir. Bu sanat heniiz kendini

Renkli Sir Teknigi, Muradiye Camii, Edirne
aragtirmaktaydi. Daha sonralar1 Ipek Yolu ile Bursaya
mavi-beyaz Ming porselenleri gelmeye baslayinca
Bursali ustalar zamaninda pek makbul tutulan
bu eserleri yerli tiretmek icin ¢alismaya basladilar.
Iclerinde kabiliyeti yiiksek olan ¢iniciler mavi-beyaz
¢in porselenlerini yerli ¢ini hamurundan {retmeye
muvaffak oldular. Sonra bu sanat Bursaya yayildi
Anlami1 “Cin’'den gelen” olan Cini kelimesi ilk olarak
bu donemde kullanilmaya baglar. Selguklu ve Osmanl
déneminde plaka tarzi karoya (mimari ¢ini) Kasi denirdi.
Kap-kacak, vazo seklinde olanlara da Evani denirdi.
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) Sir Altr Teknigi, Muradiye Camii, Edirne
Iznik'te ¢ini sanatinin sihhatle islendigi devirlerde,

Istanbul’da da mimariyapilarigin ¢iniler ve kullanilmak
tizere keramik evaniler iretilmekteydi. Osmanlilarda
cini sanat1 Iznik, Bursa, Edirne {izerinden Istanbul'a
gelmistir. Burada karo ve evani iireten ii¢ ayr1 merkez
vardi. Bunlardan biri serbest piyasada karo ve evani
¢ini iireten atdlyelerdendi. Ikincisi hanedana ait
mimari yapilarin ¢inilerini imal eden saray tegkilatina
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Mozaik Teknigi, Cinili Kosk, Istanbul

bagh Ehli Hiref ¢ini ustalartydi. Ugiinciisii ise Ehli
Hiref tegkilatina baglh saray nakkaglaridir ki bunlar
serbest piyasa ¢ini atdlyelerine 1smarladiklar1 kase ve
tabaklar1 kendileri hiinerlerini ispat edercesine tezyin
ederler ve bu mitkemmel eserleri bayram giinlerinde
padisaha hediye olarak gétiiriirlerdi. Istanbul ¢iniciligi
bu ii¢ merkez tarafindan meydana getirildi. Mimari
yapilarin kare ¢inilerini iireten Ehli Hiref ¢iniciligi
16.yiizylin ortalarina kadar devam etti. Bu yiizyihn
ortalarinda iznik'te cini sanat1 tam tekamiil etmis, iic
bin kisinin ¢alistigr bir endiistri meydana gelmisti.
Mimari vyapilarin ¢inileri tamamen Iznik'te imal
olunmaya baglaynca Ehli Hiref ustalarinin ¢ini
tiretmelerine de ihtiya¢ kalmamisti. Zaten sarayin
kiiciik ¢ini teskilat1 16.ytlizyilin ikinci yarisindan sonra
yapilarda yogun vaziyette kullanilan cinileri iiretecek
giicte degildi. Boylece IzniK'te gelisen mimari cinicilik,
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Fatih Camii Pencere Alinhg1, Istanbul
saray Ehli Hiref ¢ini teskilatinin inkirazina sebep oldu.
17.yitizyilin baslarinda saray Ehli Hiref ¢ini tegkilatinda
yalniz iki ¢ini ustasi vardi. Bunlar da sarayin ¢ini iglerini
takip etmekle gorevliydi (Zeyl-i Ibni Batuta Mualllim
Cevdet Istanbul 1932 sahife 422). Saray nakkaslari ise
genellikle 16.yiizyllin ortalarina kadar evani trettiler.
Bu sanatgilar1 evani iretmeye sevk eden Kanuni
Sultan Siileyman’in mavi beyaz porselenlere olan asirt
diskiinliigi olmustur. Mavi-beyaz ¢iniciligimizin en
makbul 6rnekleri olan kare ciniler, kaseler, tabaklar,
kandiller saray Ehli Hiref teskilatina bagli nakkaslar
tarafindan meydana getirilmistir. Istanbul’da mimari
yapilarda goriilen en eski ¢ini, Fatih Camii son cemaat
yerinde kargilikli iki pencere alinligidir. Sir altina dort
renk kullanilan ciniler Edirn€deki Uc Serefeli Cami
dis avlu ¢inileri ile miigabihtir ve yerli ¢ini ustalart
tarafindan yapilmustir. Tkinci yapi ise 1472 yani Fatih
Camiinden iki yil sonra insaa edilmis ¢inili kogktiir.
Burada, Sel¢uklularda kullanilan mozaik ¢ini teknigi

Renkli Sir Teknigi, Sehzade Mehmet Tiirbesi, Istanbul

dikkatimizi geker. Osmanlilarda mozaik ¢ini Bursa ve
Edirnede genis plan halinde kullamlmadi. Cinili koskiin
mozaik cinileri Fatih zamaninda Horasan dan Istanbul’ a
is bulabilmek icin gelen bir grup Kasi Trasan ustast
tarafindan meydana getirildi. Uzun ve mesakkatli

Sir Alty Teknigi, Hadim Ibrahim Pasa Camii, Istanbul

Sir Alty Teknigi (16.yy Iznik Cinisi), Siileymaniye Camii, Istanbul

bir yolculuktan sonra Istanbula gelen Kasi Trasan
ustalar1 igsiz kaldilar, ¢iinkii vakif olduklar1 teknikle
ancak mimari ¢ini imal ederler, evane sanatinda Kasi
Trasanhk teknigi gecerli degildir. Miiskiill durumda
olan bir grup Horasanli Kasi Tragan ustas: padisaha
dilekge vererek is isterler ve dilekgeleri kabul olur.
Mimari mozaik ini iiretimine baglarlar (Zeyl-i Ibni
Batuta Mualllim Cevdet Istanbul 1932 sahife 388.).

Horasanli ustalarin bugiin bilinen iki eseri mevcuttur.
Biri Cinili Kosk, digeri Fatihin veziri Mahmud
Paganin tiirbe cinileridir. Belki baska eserler de
meydana getirmis olsalar da bu eserler gliniimiize
kadar gelememis, tahrip olmuslardir. Mozaik cini
teknigi bir dahaki devrelerde Osmanl sanatinda

goriilmez. 86 yillik bir aradan sonra Istanbul’da
tekrar goriilen renkli sir teknigi Tebriz'den Istanbula
gelen Habib adinda bir usta tarafindan uygulanmustir.
Cini sanatina olan vukufu sayesinde saray Ehli Hiref
teskilatina alinan Habib Ustanin ilk eseri 1522 Yavuz
Sultan Selim Camiidir. 1522 tarihinde Yavuz Selim
Camii ile baglayan Habib Usta okulu, 1558 Topkapt
Kara Ahmet Pasa Camiine kadar goriiliir. Bir daha
goriilmez. 36 yil siiren Istanbul renkli sir giniciligi
sanatinda Arz Odasi cephesi, Haseki imareti, Sehzade
Mehmet Tiirbesi ¢inileri hep bu teskilat tarafindan
meydana getirildi. Bilhassa Sehzade Mehmet Tiirbesi
¢inileri renkli sir tekniginin saheseridir. Istanbul renkli
sir Habib Ustanin okulunu, Bursa Muhammed-el
Mecnun Ustanin renkli sir okulundan ayiran miihim
ozellik Habib Ustanin ¢ini hamuru beyaz, Mecnun
Usta'nin ise kirmizidir.

Sir Alty Teknigi (16.yy Iznik Cinisi), Kili¢ Ali Pasa Camii, Istanbul
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Swr Alty Teknigi (16.yy Iznik Cinisi), Kadirga Sokullu Camii, istanbul

1548 Sehzade Mehmed camiinden sonra 1551
ingaatina baslanan Siileymaniye camii icin yerli ustalar
Kanuni'nin ihtisamina yarasir bir ¢ini terkibi meydana
getirmek istediler. Insan goziiniin gordiigii en makbul
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Sir Alty Teknigi (Iznik Cinisi 16.yy), Riistempasa Camii, Istanbul
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miicevherat renklerinden Ziimriid yesilini, Lapis
Laciverdini, Mercan Kirmizisini, Firuze Mavisini
madeni oksidlerden elde etmeye muvaffak oldular.
Bakas1 derine ¢eken makbul bir beyaz zemin iizerine
bes rengi tespit edip celikten daha sert parlak makbul
bir kursun sirla kapladilar. Bulunan yeni ¢ini terkibi
oylesine begenildi ki, Imparatorlugun ¢ini sanatina
tek 6rnek oldu. Bu tarihe kadar Istanbul ve Iznik
atolyeleri arasinda kiigiik farklar olsa da bes renkli yeni
terkip bulunduktan sonra her iki merkez tarafindan
uyguland: ve fark kalkti. Bir daha bu yeni terkip ister
Istanbulda ister Iznik'te yapilsin Iznik ¢inisi diye
adlandirildi. Daha 6nceleri ¢ini sanatinda her yirmi bes
senede bir aragtirma ve gelisme goriiliirdii, yeni terkip
bulunduktan sonra yeni degerler aranmaktan vaz
gecilip bulunan bu mitkemmel sistem ayakta tutulmak
istendi. 1550 ile 1585 yillar1 arasi ¢ini sanatimizin tam
sthhatle isledigi devrelerdir. 1585 tarihinden sonra ¢ini
sanatinda inkirazin ilk belirtileri goriilmeye baslar.

Fatih  Sultan Mehmet 1453’te  Istanbul'u
fethettiginde Tiirk ahalinin yerli Bizanshlardan
daha ¢ogunlukta olmasi i¢in Anadolunun birgok
yerinden kalabalik insan gruplarini Istanbul’a
getirterek iskan ettirdi. Bu arada Bursa’dan gelenler
Eytiip semtine yerlestirildi. Gelenlerin i¢cinde mavi-
beyaz Tiirk ¢inileri iireten ustalar vardi. Bunlar
bugiinkii Zal Mahmut Pasa Camii ¢evresindeki

bolgelere gelerek yerlestiler. Burada kurduklar:

Sir Altr Teknigi 17.yy, Topkap: Saray

firinlarda ¢ini trettiler. Haligte ¢inicilik bdyle
basladi. 15.yiizyilin ikinci yarisindan sonra Eyiip
semtinde baslayan ¢inicilik, daha sonra Istanbul'un
ic semtlerine yayildi. Her semtte ¢ini iireten
atolyeler vardi.

Hali¢’te ¢inicilik, ©once baba nakkas ekolii
desenleriyle basladi. Burada hatailer, Rumiler ve
diger motifler kiigiik desenler halindedir. Daha
sonra dogudan gelen nakkaslar degisik siisleme
tsluplar1 gelistirdiler. 1540 tarihine gelindiginde
¢ini ustalari, zamaninda pek makbul tutulan Bursa
ve Istanbul ipek kumaslari iizerindeki nadide
motifleri isledikleri ¢ini tizerine tatbik ettiler. Bu
devrin ¢inileri Sam grubu adi altinda toplanir.

Saray Ehli Hiref nakkaslar1 arasinda Karamemi
adinda bir yerli usta senelerce ¢ini sanatimiza
hakim olmus, dogudan gelme hatai, rumi, palmet
gibi motifleri silip, yeni bir natiiralist siisleme tarzi
meydana getirdi. Istanbul’'un cennet misali ab-1
havasindan, bagindan, bahgesinden ilham alarak
meydana getirdigi selviler, bahar agaclari, asmalar,
giller, karanfiller, laleler ¢ini sanatimiza hakim
motiflerdir.

Evliya Celebi, 1632 tarihinde Hali¢'teki ¢ini
atolyelerinden bahsederken “adetlerinin 300
oldugunu, iglerinde 6yle istatlar vardir ki yapmis
oldugu giize ve masrapalar kirk elli kurusa satin
alinip padisaha ve viizeraya hediye olarak gotiiliir’,
diye bahsetmektedir. Evliya Celebi bu miikemmel

eserleri yalniz Hali¢ ¢inileri i¢in kullanir, daha
sonra ziyaret ettigi [znik ve Kiitahyali ¢ini ustalar1
icin boyle bir ifadeyi kullanmaz. Cini sanatinin
en milkemmel eserleri Hali¢ atolyelerinde imal
olundu ise de bugiin bunlarin hepsi Iznik ¢inisi ad1
altinda toplanmaktadir.

16. yiizyilin son ¢eyreginde piyasada bakir kaplar
bol goriilmeye baslar, 16. yiizyilin ikinci yarisinda
Osmanli  Imparatorlugu'nda  kahve iptilast
baslayinca, ihtiya¢ duyulan fincanlar Istanbul ve
[znik atolyelerinde yapilir, bir de Cinden gelirdi.
Porselen imélinde mithim olan kaolinin Kiitahya'da
bol olmasindan burda 16. yiizyilin son ¢eyreginde
mavi-beyaz Cin Porselen fincanlarini imél etmek
istediler.

Ik fincanlar halk sanati tiiriinde mavi-beyaz
stislemeli, dipleri¢in taklidiimzalidir. Budevrelerde
halk ¢ini esyay1 kullanmak i¢in alir, kirilinca atar
bir yenisini alirdi. Kiitahya avanileri ucuz olunca

Faik Kirnimlnin Eseri

halk bunlara meyletti, bir de bakir sahanlarin
bollagmas1 ¢ini atolyelerini miiskill durumda
birakti. Mimari ¢ini yapimi durmustu. Cini
atolyeleri fiyat1 diistirmek i¢in pahali malzemeleri
¢iniden g¢ikarmaya basladilar ve boylece asirlar
neticesinde meydana gelmis ¢ini dengesi sarsildi
ve yavas yavas bir daha tekrar dogrulmamak
tizere kayboldu. Meseleleri miigterek olan Iznik ve
[stanbul atélyeleri beraber inkiraza siiriiklendiler.
Boylece Istanbul serbest piyasa ¢iniciligi 17. yiizyilin
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ikinci yarisinda son buldu. Istanbul’da 18. yiizyilda
padisah 3. Ahmed zamaninda (1703-1730)
kaybolan ¢ini sanatini tekrar ihya i¢in Edirnekap:
Tekfur sarayinda Cini fabrikasi kurularak Iznik
¢inisi tekrar ihya edilmek istendi. Kisa bir miiddet
sonra patlak veren Patrona Isyani 3. Ahmed’i tahttan
indirir ve Cini fabrikasinin kurulmasinda emegi gegen
Nevsehirli Damat Ibrahim Pasanin 6liimii ile Cini
tekrar himayesiz kalir ve yine kaybolur. Tekfur ¢ini
caligmalari kaliteli ¢ini yapimina erisememistir. Fakat
uyguladiklar1 sistem Iznik sistemidir. Bu cinicilik
yaklasik kirk yil kadar siirer ve biter.

Bu doénemden sonra 19. ve 20. yiizyillarda bir¢ok
denemeler olmussa da bir sonuca ulagilamamuistir.
1960'11 yillarin baglarinda, o dénemde graviir sanati ile
ugrasan ve antikaya meraki olan bir kisi ¢ikar ve {znik
Cinisini kafasina takarak bu ise maddi manevi tim
gayretini ortaya koyarak caligmalara baglar. Ozellikle
Topkap1 Sarayrnin arsivlerinde arastirmalar yapar,
ginicilikle ilgili 6nemli belgeler bulur. Bu arastirmalar
ve atdlyesindeki ¢alismalar yaklasik 8-10 yil sonunda
basartya ulagir ve orijinal teknik Iznik Cinisi yapmay1
basarir, bu kisi hocam Faik Kirimlrdur.

Iznik Cinisinin Ozellikleri;
o Alt yapismin olduk¢a mukavemetli olmasi
gerekmektedir.

o Tim laboratuvar aragtirmalarinda da belirtildigi
gibi silis kum, belli bir oranda kil ve kursunlu sir
karisimiyla elde edilen hamurdan yapilir.

o Astar kisminda yani desenin islendigi kisimda
yogun kuvars ve baglayici kullanilir.

o  Sir tabakasi da tamamen kursunlu sir olmahdir.

o Boyalar tamamen dogal maden oksitlerinden
olusan boyalar olmalidir.

 Buboyalarin baglayiciligi zamk-1 arabi ile olur.

« Bu boyalarla yapilan cinilerdeki renkler adeta
miicevher hissi verir.

o Cinilerde kullanilan hat yazilar ve desenler ile
birlikte yapilan firca ¢alismasinin da sanat degeri
son derece yliksek olmalidur.

Sir Alty Teknigi (16.yy iznik ¢inisi), Selimiye Camii, Edirne

Bunlarin tamami oldugu zaman Iznik Cinisi
denilebilir. Iznik Cinileri Fatih doneminde sarayda
nakishane kurulduktan sonra biiyitk gelisme
gostermistir. Ozellikle Baba Nakkas dénemi
ve daha sonraki donemlerde Sah Kulu ve Kara
Memi dénemlerinde en giizel 6rnekler yapilmistir.
Saray Nakkashanesinde saray bas nakkaslarinin
yonetiminde nakkaslar tarafindan ¢izilen desenler
[zniK'te ve Hali¢'teki ¢ini atolyelerine gonderilirdi.
Bu atolyelerde bu desenleri farkl: sanatkér gruplari
ciniye iglerlerdi. Farkli usta ve sanatkérlar da alt
yapi, boya gibi islemleri gerceklestirirlerdi.
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Seramik Sanati, T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanligi,
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Eser Fotograf Cekimleri: MUSTAFA YILMAZ
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Diirdane UNVER

1948 dogumlu Diirdane Unver, Istanbul
Universitesi, Gazetecilik boliimii mezunudur.
Tezyinat calismalarina 1976 senesinde Ord.
Prof. Dr. A. Sitheyl UNVER, Azade Akar,
Cahide Keskiner, Melek Antel nezdinde
Topkap:t Sarayr Nakishanesinde baslayan
sanat¢1 tezhip, minyatiir ve kaatr’(Tiirk kagit
oymacilig1) egitimi almistir. Minyatiir ve kaatr’
dallarinda hocas1 Giilbiin Mesaraile calismigtr.
Kayinpederi Ord. Prof. Dr. A. Siiheyl Unver
tarafindan tezyinattaki basarisina binaen
kendisine 1985 senesinde icazet verilmistir.

1978den itibaren 4 kisisel, 200 den fazla yurtici
ve yurt dis1 karma sergiye katilan sanat¢inin
calismalarinin  50’si yurt disinda, 200den
fazlas1 ise yurtici 6zel koleksiyonlardadir. Tki
eseri Abudabi Kiiltiir Miizesinde, bir eseri de
Bosna Miizesinde bulunmaktadir. Hollandal
Victor Roozen tarafindan, ii¢ minyatiir ve 32
[stanbul lalesini ihtiva eden caligmalari albiim
haline getirilmistir. Unver, 1991 yilinda ‘Tiirk
Kiltiiri'ne Hizmet Vakfr’ tarafindan organize
edilen ‘Cevre Degerleri Tiirk Minyatiir Resmi’
yarigmasinda basar1 6diilii, ayni yil ‘Eskisehir
Valiligi’ tarafindan diizenlenen ‘1991 Diinya
Yunus Emre Sevgi Yili Tirk Minyatiri’
yarigmasinda ise ikincilik odili ve plaketi
kazanmistir.2004  yillarinda 49  Istanbul
lalesinden olusan ¢aligmasi Dr.Kézim Ertirk
tarafindan alinarak albiim haline getirilmistir.
1990 - 2018 yillar1 arasinda sanat ¢alismalar:
nedeniyle cesitli kuruluglar tarafindan onur
odiliine layik gortlmiistiir. Cesitli kuruluglar
tarafindan onurlandirildig1 belge ve plaketler:

1990 Giizel Hali¢ Lioness Kuliibii Tesekkiir
Belgesi

1991 Turk Kultiirine Hizmet Vakfrnin
Basar1 odiilii ve Belgesi

1991 Eskisehir Valiliginin ,Tirk minyatiir
yarigmasinin ikincilik 6dilii ve Belgesi

1995 Istanbul Biiyitk Sehir Belediyesi,
Kiiltiir Isleri Daire Baskanlhig1 ‘Seyh Galip
Giinleri’ Tesekkiir Sertifikasi

1996 Trakya Universitesi Rektorligi
Tesekkiir Belgesi

1996 Tiirkiye Is Bankas1 Genel Miidiirliigii
Tesekkiir Belgesi

1997 Istanbul Lions Kuliibii Tegekkiir
Plaketi

2002 Uluslararas: Lions Kuliipleri Birligi
Tesekkiir Belgesi

2002 T.C. Canakkale Onsekiz Mart
Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi
Dekanlig1 Tesekkiir Belgesi

2002 Tirk Tip Tarih Kurumu ve 38.
Uluslararas: Tip Tarihi Kongresi Bagkanlig1
Tesekkiir Belgesi

2004 Tirk Tip Tarihi Kurumu Bagkanligy,
VIII. Tirk Tip Tarihi Kongresi, Tesekkiir
Belgesi

112

113



_ ARDINDA

2010 Fatih Belediye Bagkanligi Tesekkiir
Plaketi ve Tugrali Kolyesi.

2010 Istanbul 2010, Avrupa Kiiltiir
Baskenti kapsaminda Istanbul Yildiz Lions
Kuliibii Bagkanligi, Tesekkiir Plaketi ve
Tesekkiir Bayrag:

2010 Adana Biiyiik Sehir Belediyesi, ALTIN
KOZA, ‘13 Kare Sanat Festivali’ Tesekkiir
Plaketi

2011 Tuzla Belediye Bagkanligi ve Tuzla
Kaymakamligi, ‘Gelenekten  Gelecege
Tiirkiye Bulugsmalar1 1” Tesekkiir Plaketi ve
Tesekkiir Belgesi

2012 Adnan Menderes Universitesi,
Tesekkiir Plaketi ve Tesekkiir Belgesi

2012 Riyad Biiyiikel¢iligi Tesekkiir Belgesi,

2015  Gelecegin  Ustalari,Geleneksel
Sanatlar Yarigmasi plaketi

2016  Gelecegin  Ustalar;, Geleneksel
Sanatlar Yarigmasi plaketi

2016 Tiirk Sanatinin Yap: Taslar1 I, Biilent
Ecevit Universitesi Rektorligii Tesekkiir
Belgesi ve Plaketi

2017 Tiirk Sanatinin Yap1 Taglari II, Biilent
Ecevit Universitesi Rektorliigii Tesekkiir
Belgesi ve plaketi

2018 T.C. Kiltir ve Turizm Bakanlgy,
Giizel Sanatlar Genel Miidiirligii, 19.Devlet
Tiirk Stisleme Sanatlar1 Yarigmasi, Tesekkiir
Belgesi

Sanat¢i, 2006 yilina kadar Cerrahpasa Tip
Fakiiltesi, Deontoloji ve Tip Tarihi Anabilim
Dali, ‘Sitheyl Unver Nakishanesine bagh
olarak tezhip, minyatiir, barut ebrusu tizerine
minyatiir ve kaatr’ galismalar1 yapmustir.

Tz Burakarnlor

e 2004 - 2010 yillar1 arasinda TBMM
Genel Sekreterligi, Milli Saraylar Daire
Bagkanligi biinyesinde kurulan "Tirk
Stisleme Sanatlar1 Egitim Merkezi", Kaatr’
Atolyesinde (Turk kagit oymacilign)
egitim gorevlisi olarak 6grenci yetistirmis,
kendisine TBMM Bagkanlig1 tarafindan
“TBMM Bilim ve Degerlendirme Kurulu,
Sanat Danmigmanlig1” payesi verilmistir.
2008 - 2010 yillar1 arasinda Klasik Tark
Sanatlar1 Vakfrnda egitim gorevlisi olarak
kaat’ dalinda Ogrenci yetistirmistir.
2006 senesinde hazirladig1 raporla Kaatr
sanatinin, Milli Egitim Bakanlig1 tarafindan
resmi olarak kabuliinii saglamistir. Halen
Ismek ve Halk Egitim Merkezlerinde
sanatcinin  hazirlamis oldugu miifredat
uygulanmaktadir.

¢ 2008-2010 tarihleri arasinda Uskiidar/
Dogancilar’daki "Klasik Tiirk Sanatlar
Vakfrnda™ ogrenci yetistirmis, goérdigi
lizum {izerine her iki kurulustan da
ayrimustir.

Uluslararast "2010 Istanbul Avrupa Kiiltiir
Bagkenti" kapsaminda, kendi atolyesinde
proje grubu ile mezartaglar1 iizerine
yaptig1 arastirma ve calismalariyla kabul
gormiistiir. Ayn1 y1l, mezartaslar1 tizerindeki
motiflerden miitesekkil 80 adet ¢aligmalar:
"Beyoglu Belediyesi Uluslararas1 Genglik
Projesi" kapsamina alinmistir. 2011 yilinda
Umraniye'deki Mimsanat  Akademisinde
kaatr’ egitmenligine baslamis, bir yandan
ogrenci yetistirirken, bir yandan da proje
caligmalarina devam etmigstir. 2012 yilinda
"Uluslararas1 Cilt Sempozyumu" nedeniyle
hazirlanan sergide, proje kapsaminda grubuyla
hazirladig1 40 adet cild galigmalar: yer almigtir.
Ayni y1l Kasim ayinda Suudi Arabistan Krali
Abdiilaziz Al Saud’un esi prenses Hassa Al
onuruna, Riyad Biiyiikel¢iliginde diizenlenen
sergiye sahsi 10 eseri ile katilmis, Biyiikelgi
Ahmet Muhtar Giin ve prenses Hassa Al
Shallan tarafindan verilen Tesekkiir Belgeleri

ile onurlandirilmistir. 2013 yilinda, davetli
oldugu Istanbul Kongre Merkezindeki "All
Arts Istanbul" fuarina eserleriyle istirak
etmistir. 2015 de Italya/Floransada tertiplenen,
davetli oldugu "The Biennale Internazionale
d’Arte Contemporanea di Firenze" ye 3 kaatr’
calismast ile katilmistir. 2015 yili Ekim ayinda
"New York Islamic Arts" grubu ile birlikte Free
Libraryde(New York) 3 adet, 2016 yilinda
Amerika/DCA da 6 ¢aligmas: sergilenmistir.
2016-2017 senelerinde Zonguldak / Biilent
Ecevit Universitesi Rektorliigti himayelerinde
yapillan panel ve sergilerde 6 ¢alismasi
sergilenmis, "Tirk Sanatinin Yap:i Taslar1 IT"
isimli kitapta "Kagidin Biyiilii Hikayesi:Katr™
yazist yer almistir. 2017 yilinda Olgunlagma
biinyesinde, oniimiizdeki sene hayata
gecirilmesi diisiiniilen 5 yillik yeni bir kaatr’
miifredat1 hazirlamistir.

2014 senesinde proje grubuyla hazirlamay:
planladig1 kaatr’ yazilar konulu calismalarini
yogun ¢aligmalar1 nedeniyle 2018 Subat ayinda
gerceklestirebilmistir.

Cok sayida radyo ve televizyon programina
katilan, mecmua ve gazetelerde roportajt
olan, bir¢ok yarigmada jiiri tyeligi yapan
Diirdane Unver, kaatr’ ile ilgili bir kitabin
hazirlanmasinda yardimci olmustur.
Hélen, mezun ettigi Ogrencileri ile kaatr’
¢aligmalarini stirdiirmekte olup, Mimsanat
Akademisinde Ogrenci yetistirmeye devam
etmektedir. Bunun diginda Kiigitkcekmece
Belediyesi Biinyesindeki Sefakdy, Geleneksel
Sanatlar Akademisinde ve Sakarya Belediyesi,
Geleneksel Sanatlar Thtisas Merkezindeki,
egitimini asistanlarinin  verdigi Kaatr’
Atolyelerinde, Kaat’ Danisman hocalig1
yapmaktadir.
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“Ah Minel Agk”
Ustteki yuvarlak iginde pagot (Japon tapmag), alttaki yuvarlak icinde Sultanahmed camii tasarlanmgtir. Tiirkler ve Japonlar arasinda sakura ve erguvan kardesligini Hattat: Ceyhun Oydem
56X68cm

“Istanbul”

simgeleyen bir tasarimdir.
60x70cm
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Siaale Janale

Cigekler, agaglar ve tiirli nebatlar Tanrinin
insanogluna latfettigi en giizel hediyelerdir.
Orta Asyadan itibaren farkli yaylalarda degisik
kir cicekleri ile karsilasan Tiirkler, her gegen
giin artan bir merak ve sevgi ile nebatlara
yaklagmislar, ilerleyen yillarda  kuraklik
nedeniyle batiya gog ettiklerinde, burada yetisen
bir¢ok bitkiyi de Afganistan'dan Akdeniz’e kadar
olan alana, daha sonra da Anadolu’ya gotiirerek,
yasamlarinin ayrilmaz bir pargasi haline gelen
cicek sevgisi ve kiiltiiriinii, oradaki zengin ¢igek
ve bahge kiltiirii ile birlestirmislerdir.

Tiirklerde evrensel boyutlara ulasan ¢icek ve
bahge sevgisi; Anadolu’ya go¢ etmelerinden
sonra Avrupalilarin da dikkatini ¢ekmis
dolayisiyla ~ Anadolu, verimli  topraklar:
tizerinde vyetisen ¢igekleri ile Avrupanin
giineyi, Asyanin gilineybatis1 arasinda bir
koprii vazifesi gormiustiir. Degisik kiiltiir ve
medeniyetlere ev sahipligi yapmis Istanbul'un
ise, bahgeler konusunda ayri bir yeri vardir.
Fatih Sultan Mehmed’in 1453'de Istanbul’u
fethinden sonra Tersane bahcesine 12.000
selvi, onu takiben Kanuni Sultan Siileyman’in
da Anadolu yakasindaki Kule Bahgesine eli ile
selvi diktigini, Sultan II. Bayezid’in Beykoz'un
giineyinde selvilerin arasini giilistana ¢evirdigini
Evliya Celebi'nin notlarindan o6grenmekteyiz.
Her #i¢ padisahin bahge ve ¢igcek meraklar:
sanata da yansimis, Fatih Sultan Mehmed
Doéneminde Topkap:r Sarayr iginde kurulan
Saray Nakkashanesinde orijinal aga¢ ve cigek
tiirlerinin kagit ve deriden versiyonlars; cilt ve
yazma Kkitaplarin i¢lerinde vazo iginde ¢icek ve
buketler seklinde, ayrica bahge tasarimlariyla
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yerlerini almislardir. Bunlarin disinda yazi
cekmecelerinde ve bazi kutularin i¢ kapaklarinda
kagittan yapilmis nadide bahgeleri de gormek
mimkiindiir. Renkli kagitlardan oyularak
kesilen, stilize edilmis ¢icek ve aga¢ formlar:
bazen 15-16 kat yapilarak bahgelere {i¢ boyutlu
bir gortiiniim verilmek istenmistir. 15. ylizyildan
18. yiizyila kadar yapilan olaganiistii giizellikteki
tasarimlarla, sanatta farkli bir adim atilarak
Avrupanin da ilgisine mazhar olunmustur.
"Kaatr’ " adiyla bilinen ve ¢esitli renkte kagitlarla
yapilan bu sanata, Tirk Kagit oymasi da
denir. Kitap sanatlarimiz icinde Onemli bir
yeri olan sanati giiniimiizde de yapabilme-
mizin en onemli miisebbibi merhum hocamiz
Ord. Prof. Dr. A. Sitheyl Unver ve Giilbiin
Mesara hanimefendi’dir. Unver hocamizin
1920'li yillardan itibaren yurti¢i ve yurt disi
kiitiiphanelerde yaptig1 arastirmalarla buldugu
Istanbullu sanatcilara ait kaatr” 6rnekleri, icleri
bu 6rneklerle bezeli albiimler, bu sanat tizerine
Mesara hocamiz ile yaptiklar1 ¢alismalar ve
negriyatlar, bugiin yolumuza i1sik tutmaktadir.
Yayinlarinda, eski donemlerde yapilan kaatr’
sanatindan ve Orneklerinden etraflica bahseden
muhterem hocalarimiz Prof. Nurhan Atasoy
ve Prof. Filiz Cagmana da sanata gostermis
olduklar1 hassasiyetten otiirti miitesekKkiriz.

Her gegen giin betonlasarak bahge kiiltiiriinden
uzaklagtirildigimiz su giinlerde, Tiirklerin sanat
ve gercek hayatta yaptiklar1 bahgelerin, sadece
zevk ve sefa i¢in yapilmadiklarini ayn1 zamanda
gereksinimlerinin karsilandig: bahgeler
oldugunu da hatirlatmakta yarar vardir.

KAATI BAHCELER

Tirklerin, Orta Asyada yerlesik olduklar:
donemlerden baslayarak giintimiize kadar
gelisme gosteren bahge, agag ve ¢icek sevgileri
vardir. Bu sevgi Tirk toplumunun sosyal,
ekonomik ve kiiltiirel yasaminda oldugu kadar
sanatinda da onemli bir yer isgal etmistir.
Cigekler, gerek bahgelerde gerekse sanatlarimiz-
da asil Tiirk zevkinin yansimasidir. Degisik ¢icek
ve aga¢ motifleri; Tirk siisleme sanatlarinin
tezhip, minyatiir, ¢ini tasarimlarinda yer almis
ve onlara farkli giizellikler katmistir. Giizellik
kattig1 sanatlardan bir tanesi de kitap siisleme
sanatlarimizin en onde gelenlerinden olan
Kaatr’ dir. Daha agik bir ifade ile sdylemek
gerekirse, Tirk Kagit Oyma sanatidir. Her tiirli
obje iizerine uygulanabilen, sabir gerektiren bu
sanat1 icra edebilmek i¢in nebatlarla boyanmis
kagitlar, kisa uglu tirnak makasi, kretuar, su ve
nisasta karisimindan elde ettigimiz bir yapistiric
yeterlidir.

MS.105'1i yillarda Tsai Lun adli Cin hiikimet
yetkilisinin buldugu kéagitla, MS. 750 li yillarda
karsilagsan Turk kavimleri, ilk deri ve kagit
oymalarini Orta Asyada gerceklestirmislerdir.
Bu dénemde kagidin zor bulunmasi nedeniyle
ciltlerdeki deri oymalar iizerine daha fazla
yogunlasmiglardir. O donemde yaptiklar: fev-
kalade ciltler, giinimiize kadar ulasan belge
niteligindeki saheserlerdir. I¢ Asyadaki kuraklik
nedeniyle batiya go¢mek zorunda kalan Tirkler
10. yizyildan 15. yilizyila kadar Afganistandan
Akdeniz kiyisina kadar olan alanda yerlesmis-
ler, dolayisiyla medeniyet ve kiiltiirlerindeki
giizellikleri de beraberlerinde gotiirmiislerdir.
Afganistanda yerlesik olduklar1 doénemlerde
Herat ve Semerkant Timuriler’in sanat merkezi
olmus, burada Tiirk siisleme sanatlarinin yani
sira kaatr’ da gereken ilgi ile icra edilmistir. Herat
Sanat Akademisi’nde Ilk kigit oyma ustasinin
Abdullah Kaat’ oldugu belgeler arasindadir.
Akkoyunlu ve Karakoyunlu devirlerini de
kapsayan bu donemde yapilan oymalar i¢inde
cogunlukta olanlar aga¢ ve aga¢ gruplaridir.
Yalin kat stilize edilmis agaglarin dallarina
bitisik kuslar ve koklerinin iizerindeki otlarla
tasarlanan bu caligmalar, Tirklerin agaglara ve
nebatlara olan sevgi ve ilgisinin belgeleridir.
(15.yy.TSMK. H.2153.y.198B)

15.yy Kagit Oyma Agaglar

Inan¢ diinyasi icinde agaglarin ilgi ¢ekici bir
yeri vardir; topraga uzanan kokleri, gokytiziine
dogru yiikselen govdeleri, ona bitisik dallar
ve yapraklari, her bahar mevsiminde kendisini
yenilemesi ile hayatin ve ebediligin sembolii
olarak benimsenmesine yol agmistir. Tabii ki
cesitli agaclardaki bu gelismenin en giizel héllerini
kagittan yapilan orneklerde gormek miimkiindiir.
Akkoyunlu doneminde, kaliptan piskiirtme,
aks teknigi ile yapilmis ilk bahg¢e deneyimleri
de en giizel 6rnekleriyle karsimiza ¢ikmaktadir.
(1498,Hamse-i Nizami, TSMK H.775.y.168B)

15.yy, Aks Teknigi ile yapilnus Agaglar

Anadolu, giiney Avrupa ile giineybat1 Asya
bitki Ortiisii arasinda bir koprii olusturur zira
Anadolunun iklimi, ¢esitli nebatlarin yetismesine
uygun bir 6zellik gosterir. Bu topraklarda yetisen
cigekler daima Avrupalilarin ilgisini ¢ekmistir.
Orta Asyadan gogen Tirklerin bir kolunun
Anadolu’ya yerlesmesi, Afganistan’daki Tiirk
sanatgilarin ve eserlerinin ganimetler yoluyla
Istanbula getirilmesinden sonra kaatr, diger
sanatlarla birlikte tekdimiil etme imkéni bulmustur.
Fatih Sultan Mehmed’in Istanbul'u fethinden
sonra Topkap1 Saray1 insa edilirken, Tiirk stisleme
sanatlarinin, devlet isleriyle birlikte ytiriitiilmesi
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amaciyla biinyesinde kurdurulan Nakishanenin,
sanatin gelismesinde 6nemli katkis1 olmustur. Stilize
edilmis deri oyma nebatlarin en giizel 6rneklerini
15. yizylda Herat ve Fatih donemi ciltlerinde
gorebiliriz. 15. Yiizyilin ortalarindan itibaren saray ve
gevresinde icra edilen kagit oymaciliginin 6rnekleri
arasinda cicek ve bahgeler ¢ogunluktadir. Bilhassa
Kanuni Sultan Siileyman doéneminde zirveye
ulasan bahce kiiltiirleri, kaatr’ sanatinda da renkli
kagitlardan yapilmis en giizel cicek ve agac tasvirleri
ile karsimiza ¢tkmaktadir. Bu dénemin en iinlii kagit
oymacilarindan olan Saray Nakkashanesinde gorevli
Efsanc1 Mehmed'in, Sah Mahmud Nisapuri Albiimii
icinde yer alan 9x20cm ebatlarindaki kagit bahgesi
gliniimiize kadar intikal etmis harikulade bir eserdir.
Biiyiik bir 6zen ve hiinerle ¢esitli renk kagitlardan
kesilerek hazirlanan, kisaca “bahar” adiyla tanimlanan
bitkiler, agaclar ve gigekler siyah bir zemin iizerine
yapistirilmugtur. Irili ufakli serviler, cigek agmis meyve
agaclar1 ve fidanlar, bunlarin gévdelerinin arasina
yerlestirilmis ilkbahar cigekleri girift, ayn1 zamanda
diizenli bir kompozisyon olusturur. Selvilere sarili
stilize giiller, 15-16 kata varan kagitlarin iist tiste belli
bir teknikle kesilip yapistirilmasiyla elde edilmistir.
Agac diplerindeki zerrin, giil, siisen, lale, karanfil,
zambak, mineler, Osmanli bahge ve saray zevkini
en giizel sekilde yansitir. Bahgenin etrafi da Bakinin
Semiz Ali Pasa’ya ithafen yazdig1 bahar kasidesi ile
taclandirlmistir. (1564-65,1UK. E1426,y.47A)

. wy
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Nisapuri Albiimiindeki Efsanct Mehmed Bahgesi
Nisapuri'ye benzer bir baska bahge de S$ehzade
Murada ithaf edilmis III. Murad Albiimii icerisinde
bulunmaktadir. Tamamiyle suluboya ve renkli kagit
karisimu ile tasarlanan kompozisyonda, ince, uzun
kat kat selvilerin aralarina bahar ve giil agaclar
serpistirilmis. Agaclarin zeminine, yatay bir cizgi
halinde uzanan otlar ve bunlarin aralarina diizenli bir
sekilde dizilen orantisiz kesilmis nergisler, simbiiller,
giiller, laleler, c¢esit gesit cicekler yerlestirilmistir.
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Orantisizdan  kastettigimiz;  nergisin  bahar
agacimin boyutlarinda kesilmesidir. Ustte, pencere
goriinimiindeki siyah zemin {izerinde, biiyiik
bahge icinde yer alan ¢icek ve aga¢ tiirlerinin ufak
boyutta kagittan oyulan orneklerini gormekteyiz.
Pencerenin her iki yanindaki tepecikler, suluboya ile
yapilmis ciceklerle bezenmistir. Eser iizerinde imza
bulunmamasi, bu eserin Efsanci Mehmed'in elinden
¢ikmis olma ihtimalinin yani sira, Ord. Prof. Dr. A.
Sitheyl Unver hocamizin notlarindan alinan bilgilere
gore 16. yiizyl kaatr sanatkari Bursali Mevlevi
Fahri Dedenin bir ¢alismasi olabilecegi de ihtimal
dahilindedir. Asik Celebi’ye gore Efsanct Mehmed'in
1534'de, Bursali Fahrinin de net olmayan kayitlara
gore 1611'de 6ldiigii varsayillmaktadir, eserin yapimi
1572-1573'e tarihlendigine gore, bu durum Siiheyl
Unver hocamizin goriiglerini dogrular niteliktedir.
(1572-73, Viyana National Bibliothek, Cod. Mixt.
313.y.12B)

17. yiizyilin bir bagka albiimii ise Kiilliyat-1 Divan-1
Selim'dir. Osmanli kaatr’ sanatinin en ince zarif ¢igek
ve aga¢ Orneklerinin bulundugu bu albiimiin ig
sahifesi de kaat1’ gigeklerle bezelidir. Orijinal boyutlar
19.5x10.5cm olan ve karsilikli iki sayfa tizerinde
yerlestirilmis cennet bahgeleri goriiniimiindeki bu
kompozisyonlar, tamamiyle kagit oyma cigeklerle
bezenmistir. Sagdaki sayfada; altin varak zemini
ortalayan, iizeri mavi renkte yalin kat natiiralist
cigek ve yapraklarla bezeli beyaz bir vazo igerisine
yerlestirilmis 15-16 katli karanfiller, orijinallerinden
ayirt edilemeyecek giizellikte tasarlanmistir. Mavili
vazonun etrafi renkli kagitlardan oyulmus stimbiil,
lale, siklamen, nergis, stisen, haseki kiipesi, yildiz
cigegi, krizantem, papatya gibi cigeklerle bezenmistir.
Burada stisen ve zerrinler iki katli, dal ve yapraklar
da yalin kat olarak renkli kagitlardan oyulmustur.
Kars1 vazoda ise yine altin zemini ortalayan beyaz
bir vazonun iizeri yine stilize edilmis renkli 1-2 kath

cigekler ve yalin kat yapraklarla tezyin edilmistir.
Vazonun i¢inden ¢ikan iri bir giil fidaninin dal ve
yapraklar1 yalin kat, carkifelek tarzindaki giilleri
acikli-koyulu damla seklinde oyulan parcalarin st
tste yapistirilmas ile elde edilmis kathi giillerden
miitesekkildir. Vazonun her iki yaninda, dallar1 bahar
cigekleri ile siislii ve iizerlerine konmus renkli kuslar1
ile cennet bahgelerini tasvir eder bir goriinimdedir.
Agac diplerine yerlestirilmis ¢esitli cicekler, biitiini
tamamlayan unsurlardir. (Ankara, Vakiflar Genel
Md. vakif 83, 1b-2a) Eserin kaat1’ siislemeli iigiincii
sayfasi, kahverengi bir fon tizerine yerlestirilmis birisi
ortada diger ikisi yanlarda yer alan {i¢ sahane vazo
icerisinde bulunan c¢ok gesitli ¢igeklerden meydana
gelmis harikulade bir kompozisyondur. Bazilar1 ebru
bazilar1 rengarenk kagitlarin belli bir teknikle oyulup
tist tiste yapistirilmasi ile elde edilen bu tasarimdaki
cigekler, 17.yiizyilda cicege verilen nemi gosteren
belgelerdir. (17.yy. Ankara Vakiflar Genel Md. vakif
83,83a.)

17.yy. Kiilliyat-1 Divan-1 Selim i¢indeki kaatr’ vazo ve ¢icekler

18.yiizyllda bat1 sanatinin kaginilmaz etkisiyle
olusan yeni bir tslip, ¢icek oymaciligi ve bahge
tasvirine farkli bir boyut kazandirir. Kitap sayfalar:
icinden ¢ikan kagit oyma bahgeler baska objeler
tizerinde de uygulanmaya baslar. Ugiincii boyutun
daha kuvvetle belirtildigi, kagidin yanisira basgka
malzemelerin de kullanildig1 bu tiiriin en ilging
ornekleri arasinda yazi cekmeceleri ve bazi kutular
gelir.

Dervis Hasan Eyyubi tarafindan III. Ahmed i¢in
hazirlanan yazi ¢ekmecesi; kapak iistii ve igindeki
kagit oyma bahge tasarimlari ile bu akimin en
karakteristik ilk Orneklerindendir. Dikdértgen
formda, 1721 tarihli, 37.5x18.7x11.5cm boyut-
larindaki bu ¢ekmecenin i¢i bordo deri kaplidir
ve hat malzemelerinin konulmasi i¢in iki bolmeli
olarak yapilmistir. Eserin kapaginin hem dis, hem
i¢ ylziine cam altina, kagit oyma ve yapistirma
teknigi ile hazirlanmig Istanbul manzaralar:
yerlestirilmistir. Kapaginiistkisminda; Istanbuldan
bir kiy1 manzarasi ¢alisilmistir. Bu bahgenin i¢inde
mevcut zarif kdsklerin arasinda, renkli kagitlardan
yapilmis ¢esitli agag ve cigek tiirlerini gérmekteyiz.
Selvilere sarilmis asmalarin yanisira meyve
agaclarinin katli goriiniimleri de bu bahgeye ¢
boyutlu izlenimini vermektedir. Kutunun st
kapaginin alt kisminda boylu boyunca uzanan
otlarin arasina serpistirilmis ¢icekler, o dénemin
nebat zevkini yansitacak giizelliktedir. Avlanan
atlilar, kosusan hayvan motifleri ve kiyidaki saltanat
kayiklar1 kompozisyonu tamamlar niteliktedir.
Boyamalarin gélgeli yapilmasi da esere bir derinlik
kazandirmistir. (TSMK. C. Y.463(Resim 7)

18.yy.Yazi Cekmecesi, kapak iizerindeki bahge.
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I¢ kapakta ise; yine Istanbul kiyilarindan bir
goriintitye yer verilmektedir. Bir dere kenarini
renkli kagitlardan yapilmis kat kat selvi, ¢am
ve meyve agaclar1 siislemektedir. Has bahgeyi
cagristiran bu alanda kagittan oyulmus yiiriiyen,
kosusturan atlar, geyikler, kugular, bir aslan,
aga¢ dallarina konan ve gokyiiziinde ugan kuslar
yapistirilmigtir. Bahgenin sol tarafinda ve orta
kisminda, kagit oyma teknigiile yerlestirilmis zarif
koskler dikkati ceker. Sag tarafindakubbeliyapilar,
surun disinda da yaz koskii vardir. Nebatlarla
boyanmis renkli kagitlarla yapilan bu tasarim en
ince detaylarina kadar islenmistir. Kutunun yan
taraflarinda ise; III. Ahmed devrinin 6zelliklerini
yansitan, mavi zemin iizerine yapistirilan vazolar
igerisine, renkli kagitlardan kesilerek kat kat
yapistirilmis gicekler yerlestirilmistir. Uzerine
bigak saplanmis tabak i¢inde karpuz, elma, armut,
incir gibi meyvelerde ¢icekli vazolarin yaninda
bir yaz havasini estirmektedir. (18.yy. TSMK. C.
Y.463)

Yazi Cekmecesi, kapak igindeki bahge.

Yazi ¢ekmeceleri bununla smnirli  degildir.
Dervis Hasan Eyytbinin yazi ¢ekmecesinden
bagka Istanbul kiyilarindaki bahgelerle bezeli
tasarimlarin yer aldigi, halen Topkapi Sarayi
Miizesinde muhafaza edilen 7 adet ¢ekmece
daha vardir. Bu kutularda kagidin yanisira sedef
benzeri baska materyeller de kullanilmistir.

Kutu iginde kaatr’ ile yaratilan bir bagka cennet
bahgesi de Canbazzade Osman’in 1723 tarihli
eseridir. 13.5x19cm. ebatlarinda, yesil deri kapli
bir kutu kapaginin i¢ kisminda yer alan bu
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kompozisyonda, i¢inden dere akan, sik agag ve
cigeklerle kapli bir bahge tasvir edilmistir. Bahge
ayrintisinin bityiik bir kismini olusturan derenin
ist kisminda degisik agag tiirleri ile bezelidir.
Agaglar; kurumus ot rengini animsatan renkli
kagitlarin yanisira yesil ve mavi tonlarinda ebru
kéagitlariile kat kat yapilmistir. Cam tiirii agaclarin
yanisira tek tek veya toplu halde, selviler, meyve
ve bahar agmis agaclar i¢ ice yerlestirilmistir.
Tasarimin tam ortasinda at kestanesini hatirlatan
bir agac egrelti otlar1 ile birlikte yer almaktadir.
Agaclarin aralarinda mor renkli irisler, nergisler,
stimbiiller, kat kat giiller, fulya, menekse ve mine
gigekleri, zemini gostermeyecek sekilde siklikla
yapistirilmistir. Kagit oyma agaglar, st iiste ve
sadece diplerinden yapistirildig: i¢in bahceye ii¢
boyutlu bir gortiniim kazandirilmistir. Sanat¢inin
kagittan hazirladignt bu bahgenin Istanbulda
sultanlardan birisinin hasbahgesi oldugu ihtimal
dahilindedir, ¢esitli hayvan tiirlerinin yanisira
av hayvanlarin1 kovalayan tazilar, onlarin
boyunlarindaki altin tasmalari, padisahlarin
stirek avlarini yaptiklari has bahgeleri oldugu
izlenimini de kuvvetlendirmektedir. (TSMK.
H.1924).

Kaatr’ bahgeler sadece burada yazdiklarimdan
ibaret degildir, bunlarin diginda Istanbulda,
Sultanahmed civarinda atdlyeleri bulunan
Cars1 ressamlar1 da, 17. yiizyilda cesitli halk
tiplerini tasvir eden minyatiirler yapmuslar.
"Kiyafet Albtimleri" adiyla anilan bu albiimlerin
iclerini de renkli kagittan kestikleri gesitli nebat
ve c¢iceklerle siislemislerdir. Bu albiimlerden
bir tanesi halen Londrada (Ingiltere) British
Museumda muhafaza edilen Peter Mundy adl
eserdir. Sayfa ortalarina yapilmis minyatiirlerin
her iki yanina, tamamen natiiralist islapta,
pastel tonda kagitlardan kesilmis lale, karanfil,
nergis, menekse, zambak, giil gibi ¢icekler ve
bazi kir bitkileri yerlestirilmistir. Ayrica muhtelif
yapraklar ile maz1 ve servi agaci tasvirlerinin
yanisira, rumi motifleriyle bezeli vazolar i¢ine
yerlestirilmis buketler devrin sade giizelligini
tasvir eden ¢alismalardir. (17. ylizy1l Peter Mundy
Albiimii, Ingiltere British Museum)

17.yy Peter Mundy Albiimii icindeki kagit oyma ¢icekler

Yineayniyiizyilaaitikincibiralbiimise, halihazirda
Paris (Fransa), Bibliotheque Nationalede bulunan
Kiyafet Albiimirdiir. Eserin ilk sayfalarindan
itibaren yarisina kadar olan béliimiinde o déneme
ait kiyafetleri yansitan minyatiirler, diger yarisinda
da renkli kagitlardan oyulmus envai cesit cigekler,
buketler, sadirvan, siivari, gemi, kosk, sadirvan,
selsebil tasvirleri yer almaktadir. (17.ylizy1l Paris
(Fransa), Bibliotheque Nationale Estampes Dairesi,
0d.26-26a)

17.yy Kiyafet Albiimii iginde vazo icinde karanfiller (kaatr’)

O donemde yetistirilen ¢igeklerin  renkli
kagittan oyularak yapilan ornekleri Avrupali
koleksiyoner ve is adamlarinin da ilgisini ¢ekmis
ve satin alinarak iilkelerine gotiiriilmiistiir. Peter
Mundy ve Kiyafet Albiimleri adiyla bilinen bu
caligmalar Fransa, Ingiltere ve Avrupanin énemli
kiitiiphanelerinde 6zenle muhafaza edilmektedir.
Internetteki arastirmalarimizda Bursali Fahri ve
ismi tespit edilemeyen Tiirk sanat¢ilarinin renkli
kagittan yaptiklar1 17. yiizyila ait ¢icek ve bahge
orneklerine de rastlamaktayiz, halen Avrupanin
esitli sehirlerindeki 06zel koleksiyonlarda ve

kiittiphanelerde bulunan bu 6rneklerin ne yazik ki
tilkemizde herhangi bir kayd: bulunmamaktadir.

2004 senesinde TBMM Milli Saraylar Biinyesinde
kurulan Tirk Siisleme Sanatlar1 Merkezindeki
kaatr’ egitmenligim sirasinda Bakanlik yetkilerine
sundugum Kaat’ miifredatinin 2006 senesinde
resmi olarak kabtliinden sonra bahgeler ve
cicekler mevzuunda talebelerim ile birlikte 6zgiin
tasarimlarimiz oldu. Cigek iizerine ilk projemizi,
tiyesi bulundugum Istanbul Erguvan Dernegi
Bagkan: Hiiseyin Emiroglu Beyefendinin talebi
lizerine, 2006 senesinde erguvan ¢icegi lizerinde
yaptigimiz  ¢aligmalarimizla  gergeklestirdik.
Aslinda o giine kadar hi¢ denenmemis bir konuyu,
erguvanin kagitla sunumunu giindeme getirmis
olduk. Erguvan Dernegi ile ortaklasa yaptigimiz
bu proje, Nisan ay1 baglarinda erguvanin agtig
zamanlara denk getirilerek, her sene farkli
tasarimlarimizla 2010 senesine kadar siirdii.
Kagittan yapilmis erguvan tasarimlarimizin, hem
erguvanin hem de kaatr’ sanatinin daha genis bir
kitleye tanitilmasinda Onemli bir katkisi oldu.
Istanbullularin goniillerinde derin izler birakan,
ilk tohumlarini Erguvan Dernegi ile birlikte

Giin batiminda erguvan dal (Diirdane Unver)(2009)

attigimiz  bu sergiler giinimiizde her sene artan
bir sanat¢t gurubunun katilimiyla Erguvan
Dernegi himayesinde hala siirdiiriilmektedir.
Bahge kiiltiirli ve ¢icek ¢esitliligini ileri nesillere
aktarabilmek amaciyla erguvan disinda, tabiatta
halihazirda yetisen ¢icekler iizerinde arastirma
ve inceleme yaparak kagittan yeni bahge ve ¢igek
caligmalarimizi  siirdiirmeye gayret ediyoruz.
Amacimiz; hem giintimiizdeki ¢igekleri daha
sonraki nesillere tanitabilmek, hem de ¢aga uygun
yeniliklerle kaatr’ sanatin1 yasatabilmek i¢indir.
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Hikmet BARUTCUGIL

1952'de Malatyada dogan Hikmet Barutcugil, 1973'de
Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi, Uygulamali
Endiistri Sanatlar1 Yitksek Okulu'nda tekstil egitimine
basladi. Yiiksek Ogreniminin ilk yilinda tamidig1 ve
ogrencisi oldugu Prof. Emin Barinin tegvikiyle hat
sanatina ilgi duydu. Hat sanat ile ilgili ¢galigmalarna
basladig1 sirada ebru sanatini fark eden ve igindeki
dinamizmi kesfeden Barutgugil'in bu sanata duydugu
sevgi kisa zamanda tiim benligini sardi.. Ogrencilik
yillarinda aragtirmalarini tek basina siirdiiriip kendisini
gelistirdi.

1977de Akademiden tekstil desinatorii olarak mezun
olduktan sonra ¢alismalarini ebru iizerine yogunlastirdi.
1978-1981 yillar1 arasinda ihtisas igin gittigi Londrada
aragtirma ve ¢alismalarimi araliksiz siirdiirdii. Akademik
egitimden aldig1 sanat altyapisini gelenekli sanatlarla
birlestirerek yepyeni ufuklar agti. Gelenegi ge¢misten
geldigi gibi yasatirken, ¢cagdas yorumlari ile ilgi alanini son
derece farkli mecralara cekti.

Ebruyu her zaman bir bilim dali gibi goriip gelistirmeyi
hedefleyen sanatci, bu sanati yagatmak i¢in yasamanin
geregine inandigindan, giinlikk kullanim araglarindan
ic mimaride kullanilan malzemelere kadar bir¢ok tirtin
gelistirdi. Daha once goriilmemis ebru yontemleri
denedi. Literatiire Barut Ebrusu olarak bilinen ebru
tirtini bulan kisi olarak gecti.

Tirk Ebru Sanatini tanitmak ve yaymak amac ile
yurtici ve yurtdisinda 112 kisisel ve 106 karma sergi ile
170 kurs ve seminer, 101 konferans ve uygulamali ebru
gosterimi ile 6 sanat terapisi gerceklestirdi.

Royal College Of Art (Londra), Internationale
Gesellschaft fiir Musik-Ethnologie und Kunsttherapie
Forschung (Viyana), Otonom University (Madrid),
University of Graz (Avusturya), Basel Paper Museum
(Isvigre), University of Massachusetts (Boston, ABD)
ve Lok Virsa Museum'da (Islamabad) ve birgok Sanat
Akademisinde dersler verdi. Hikmet Barutcugilin

egitim faaliyetleri halen Mimar Sinan Giizel Sanatlar
Universitesi, Geleneksel Tirk Sanatlari Béliimii;
Ebristan, Salacak (Istanbul Ebru Evi), TCBMM Milli
Saraylar Geleneksel Sanatlar merkezi ve bazi egitim
kurumlarinda devam etmektedir. Uluslararasi birgok
odiilleri olan Barutcugilin bunlara ek olarak, London
British Museum basta olmak {izere diinyaca iinlii
miizelerde ve bazi 6zel koleksiyonlarda siirekli olarak
sergilenen eserleri bulunmaktadir. Hikmet Barutgugil,
London School of Economic sience 1n diizenledigi Art
in Action sanat festivalinde “BEST OF THE BEST”
2012, 6diiliinii alan ilk ve tek Tiirk sanatcidir.

Ebru sanati ile ilgili birgok TV programma katilan,
dergilerde roportajlart yaymlandi, kongrelere bildiriler
verdi. Hikmet Barutqugil'in yayimlanmus bir¢ok miilakat
ve makalelerinin yani sira “Renklerin Sonsuzlugu’,
“Suyun Renklerle Dansr’, “Suyun Riiyast Ebru’, “The
Dream of Water”, “Efsun Cigegi’, “Ebristanbul’, “Siyah
Beyaz Ebru’, “Onun S$efkati’, “Simetri, “Battaldan
Baruta Ebruvan’, “Ebristandan Yeserenler”, “Tiirklerin
Ebru Sanat1’; “Ebruli Mardin’, “Hikmet Barutcugil
Minyatiir Kitap”, “Ebrularda Mardin”, “Dostluk Defteri”
ve “Traume auf Wasser (Almanca, Ingilizce)”, “Elif ”
(4 baski) ve “ Ebrunun Mermer Yiizi, The Dream of
water, Helsinki segi katalogu, "Esma-i Hiisna" (2 baska),
"Uluslararas: Ebru Kongresi katalog, (6 adet), "Suyun
Riiyas: Ebru Yasayan Gelenek, Yeni Arayis (2 Ciltli)"
adli yayilanmis otuz sekiz kitabi bulunmaktadir.

Gelecek ytizyllarin sanatcilarina yon ve ilham verecek
eserleri bu giinden planlamak amaciyla 1830'Tu yillardan
kalan tarihi bir konag1 Ebru evi haline getirip yasayan
bir “miize galeri’ye doniistiirmiistiir.

“Ebristan” Istanbul Ebru Evinde halen kagit, kumas,
seramik, cam, ahsap gibi malzemeler iizerine ebru
caligmalarina devam etmekte; hat, tezhib, minyatiir,
cilt gibi diger geleneksel sanatlar1 da uygulayarak
stirdiirmektedir.
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“Barut Ebru ve 6 Vav”
Hattat: Ahmet Zeki Yavas
115X135cm

“Barut Ebru ve Minyattir
Minyatiir: Hacer Unal Hazar
57X70cm
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“Lale”

Kumas Uzerine Barut Ebrusu

Isleme Ozbekistan Keste Yorme Uslubu - Lobar Asurova
75X105cm

“Barut Ebru ve Minyatiir”
Minyatiir: Hacer Unal Hazar
57X70cm
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SbreeJanate

Siileymaniye Kiittiphanesi, Yazma Bagislar, Nusret Hepgiil Koleksiyonu

Kagit stisleme sanatlarinin ve eskilerinden biri
olan ebru sanati diger kagit siisleme sanatlari
icinde ¢ok 06zel bir yere sahiptir. Ebru sanatindan
bahsederken, "En eski Tirk Kagit siisleme
sanatlarindan biridir." denilir. Glintimiizde degisik
kullanim alanlar1 bulan bu sanat, tarihi icinde, hep
kagit sanati olarak yagamustir.

Ebrunun ne zaman basladig1 konusunda elimizde
kesin bir bilgi, bugiin i¢in, maalesef yoktur.
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Tirkler kagit yapmaya basladiktan sonra kagit
siisleme sanatlarinda olduk¢a onemli gelismeler
saglandi. Ebru tarihgilerine gore, muhtemelen
9. yuzyildan beri ebrunun yapildig1 sanilmasina
ragmen o ginden elimize tarihi bilinen higbir
eser ulasmamuistir. Bilinen en eski ebru 6rnekleri
11. yiizyila kadar gitmektedir. Fakat bu ornekler
ebru arastirmacilar1 tarafindan olduke¢a gelismis
ornekler olarak kabul edilir. Ebrunun bu diizeye
gelebilmesi i¢in birkag¢ yiizyll ge¢misinin olmasi
gerektigi fikrini savunurlar. Bugiin bildigimiz
anlamda ¢ok renkli ebrular, Orta Asya’ da Tiirkistan
bolgesinde, Buhara, Semerkant ve Herat da basladu.

T.C. Basbakanlik Devlet Arsivleri Genel Miidiirliigii, Osmanli Arsivi Daire
Baskanlig, Miladi 1771-1773 (H. 1185-1187), Darphane, Kefge, No.522

Orta Asya, Iran ve Tiirkiye'de yapilan ebrularin
kokeni ve tarihi hakkinda pek az sey bilinir.
Ancak Selcuklu ve Osmanli Imparatorlugunun
bu tiir dekoratif kagit yapimi ve ¢igek igin elverisli
topraklar sundugu agiktir. Zaman iginde ebru,

bu yorelerin siyasi ve idari hayatinda 6nemli bir
yere sahip oldu. Daha da Onemlisi, ebru sanati
[ranlilara ve Tiirklere en giizel sanat eserlerini
ortaya ¢tkarmalar1 i¢in bir ortam yaratt1.

15. yiizyil civarinda Yakin Dogu’da bir¢ok ebru
ustas1 yetisti ve bu sanat, adin1 o yorelerde aldi
Ebru sanatinin bilinen en eski adi Cagatayca
“ebre” (hareli, damarli, roba) kelimesinden
kaynaklanmigtir. (Kamus-i Tirki liigati, §. Sami).
O donemlerde bilinen tek yol olan ipek yolu ile
bu sanat Irana geldi. Fars¢a “ebr” (bulut), “ebri”
(bulutumsu) kelimesi ile anilir oldu. Ebri s6zciigi,
gecen ylzyilda yasayan Ustatlarimiz tarafindan
sik¢a kullanilmaktaydi. Eski bir el yazmasinda
ebru yapan kisi i¢in “ebrizen” tabiri kullanilmigtir.
Giiniimiizde ise bu terim ‘Ebruzen’ olarak varligini
stirdiirmektedir.

Ibrahim Edhem Efendinin Ebrular:
Ebru, Selguklu ve Osmanli Imparatorluklarinda
cok 6nemli amaglara hizmet etmistir. Onceleri,
ebru sadece siisleme amagli kullanilmas, biiyiik ebru
ustalarinin eserleri, zengin evlerinin duvarlarini
siislemis yahut bir sultan veya asilzadeden
digerine hediye olarak gonderilmistir. Zamanla
ebrtizenlerin yaptig1 pastel desenli kagitlar devlet

belgelerinde ve resmi yazigmalarda kullanilmaya
baslanmigstir. Bu yerlerde yaygin olarak kullanilan
aharli kagit sahtekarliga sebep oldugu gerekgesiyle
Osmanli  kanunlarinda yasaklanmistir. Ebrulu
kagit iizerine yazilan yazilarda daha sonra
yapilacak herhangi bir degisiklik zemindeki ebru
desenini de bozacag: i¢in daha giivenli bir ortam
sunar. Karmasik ebru desenleri silindiginde tamiri
mimkiin olmayan izler birakir. Ayrica belirli
desen veya tasarimlarin nasil yapildigi ancak
belli bir ebruzen tarafindan bilindiginden boyle
kagitlar sahtekarlik yapilmamasi icin ek bir tedbir
olustururdu. Tiirk ve Iranli ebruzenler, batidaki
meslektaglar1 gibi, sanatlarini ve gelistirdikleri
yeni desenleri kesin bir gizlilik i¢inde tutarlard.
(Marbled Paper, R.J. Wolf). Bu giin de devam
eden bir baska gelenek de ticari defterlerin kener
kisimlarinin ebrulanmasidir. Burada amag; defter
sayfalarindan eksiltme yapmay1 engellemektir.
Clinkii eksik sayfa, ne kadar ince olursa olsun,
yoklugu belli olur ve tamiri miimkiin degildir.
Bugiin noterlerin yaptig1 tasdik islemini atalarimiz
son derece estetik bir yolla ¢c6zmiistiir.

Topkap: Sarayi, Miladi 1441 (H. 845), Miiellifi Arifi, Guy-i Cevgan, TSM
Osmanli déneminde, kitap sanatlar1 ile ilgili
eserlerde her nedense ebru ile ilgili bilgilere pek
az rastlanir. Elimize gelenler arasinda en bilinen
ornek, Saymm Ugur Dermanin “Tirk Sanatinda
Ebru” (1977) adli kitabinda bahsettigi, 1608 yilina
ait “Tertib-i Risale-i Ebri “dir. Héalbuki batil
kaynaklarda 1600°lii yillara ait birka¢ kaynak
bulunmaktadir. Bunlardan biri olan Buntpapier’in
belirttigine gore 17. yiizyilin baslarinda Tirkiye’
den Almanya’ ya giden ebru kéagitlar1 bu sanatin
ve tekniginin Ogrenilerek yayginlagtirildigini ve
“Tirk Kagidr” olarak anildigini anlatmaktadir.
“Tertib-i Risale-i Erbi’nin yazildig1 yillarda (1608)
Avrupali seyyahlar ebrunun varligini kesfetmis,
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kisa tariflerini yayinlamislardir. George Sandys,
“M.S. 1610 Yilinda Baslayan Bir Seyahatin
Getirdikleri” adli kitabin (ilk baskis1 1615'de
yapildi.) kapak graviiriiniin iist kosesinde Latince
“Istanbul Gergekleri” yazmaktadir. Ayni kitabin
72. sayfasinda Tirklerden soyle s6z etmektedir.
"Kagitlarin1 garip sekilde siisliyorlar. Bu kagitlar
renkli desen ve beneklerle boyaniyor. Bunu suyun
icine batirma seklinde bir hileyle yapiyorlar." Bu
bilgiler Ingiltere'de Ebru sanati ile ilgili ilk bilgiler
olarak kabul edilmektedir.
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Avrupadaki Ebru Kitaplar

Ebrt‘nun Yapilisi

Kitre gibi kivamlagtirict bir zamk ile suyun
yogunlugu arttirtir. Toprak boya olarak bilinen
tabiattaki suda erimeyen metal oksitler, sigir 6dii
ile ezilerek hazirlanir. Giil dali ve atkuyrugundan
yapilmus fircalar yardimu ile kitreli suyun yiizeyine
serpilir. Suyun tizerinde kontrolsiiz agilan damlalar
sonsuz renk ve zevk dlemini gozler Oniine serer.
Hi¢bir miidahale yapilmadan elde edilen desenin
adina “Battal Ebrusu” denir. Bir igne yardimiyla
cakil taslarina benzeyen battal ebrusu saga sola,
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asagiyukarigizilerek degisik desenler elde edilebilir.
Bunlar Tarakli, Gel-Git, Sal Ornegi, Biilbiil Yuvasi
ve bunun gibi isimler alirlar. Ayrica yine suyun
izerine daha kontrollii olarak renkler damlatilip,
lale, giil, karanfil, siimbiil, papatya... gibi soyut
cigekler ve resimler de yapmak miimkiindiir. Ebru,
bir resim sanati olmakla beraber, resim sanati
olmaktan ibaret degildir. Ayni zamanda niikteli bir
siir, yumusak bir ezgidir de... Ebru, giicii zaman
izerinde oynamaya yeten, dans eden bir figiirdiir
tipki adin1 telaffuz ederken oldugu gibi: EBRU!

Kitre

Belki de yerytiziinde hi¢bir sanat, adiyla bu kadar
bagdasmamis, bu kadar i¢ i¢e gegmemistir. Suyun
yalinligi, renklerin diigiinii, insanin duygulari,
doganin kusursuzlugu ebru sanatinda bulusur.
Ebru, fikre diistiigii ilk andan, gozle bulustugu son
ana kadar kendine has mistisizmini asla yitirmeyen
bir ifade seklidir.

Ebru Yapum

2008 yilinda yayinlanan, T. C. Kiltiir ve Turizm
Bakanlig1r i¢in hazirladigim 7Tiirklerin Ebru
Sanat” adli kitapta Merhum Prof. Dr. Ahmet
Yiiksel Ozemre, kendine has muhtesem tarzi
ile yazdig1 makaleden bazi alintilar ile Uskiidar
ustalarini tantyalim...

Uskiidarda Ebr Sanati

EbrGinun Nirengi Noktalar:
Prof. Dr. A. Yiiksel Ozemre

Uskiidar s6z konusu oldugunda bu beldede ebra
sanatinin yaklagitk 180 yillik bir ge¢mise sahip
oldugunu gozlemekteyiz. Bu sanatin Uskiidar’daki
nirengi noktast mesabesindeki alt1 miistesnd zéit1
kisaca takdim ediyorum:

o  Ebrazevkini Uskiidar’a tagtyan ilk zat, bu sanatt
Buhérada iken 6grenmis olan Ozbekler Naksi
Tekkesi seyhi Sadik Efendidir. (vef. 11 Temmuz
1846). Hakkinda pek az bir bilgimiz olan bu zat
ebrtyu ogullar1 Edhem ve Nazif Efendilere de
Ogretmistir.

Seyh Hezarfen Edhem Efendi

o Seyh Sadik Efendiden sonra bu sanatin
megalesi oglu Seyh Hezérfen Edhem Efendi’ye
(1829 - 8 Ocak 1904) ge¢mistir. Tiirkge,
Arapca, Farsca ve Cagatayca'ya bu dillerde
siirler yazacak kadar vakif olan Edhem Efendi,
ayrica Talik yazida da icazetli bir hattatt.
Dogramacilik,  marangozluk,  oymacilik,
hakkaklik, miihiirciiliik, dokmecilik,
tornacilik, demircilik, tesviyecilik, makinecilik,
matbaacilik, dokumacilik ve mimarlik gibi
teknik konulara meraki ve bu alanlardaki
basarili eserleri dolayisiyla kendisine Hezarfen
yani “bin tiirlii fen sahibi” denilmistir. 8 Ocak
1904 Cuma gecesi yats1 namazi sirasinda
{ic Thlas bir Fatiha okunurken “Amenna ve
saddaknd” (inandik ve tasdik ettik) dedikten
sonra secdeye kapanarak rthunu o anda teslim

etmistir. Seyh Edhem Efendi’nin talebeleri Seyh
Aziz Efendi (1871-1934), Hattat Sami Efendi
(1832-1912) ve Necmeddin Okyay Efendidir.
(29 Ocak 1885 - 5 Ocak 1976)

. — i "

Seyh Edhem Efendinin ebrtidaki hayriilhale-
fi hi¢ kuskusuz Hezarfen Necmeddin Okyay
Hoca Efendi olmustur. Necmeddin Hoca Efen-
di ebrticuluk yaninda dharcilik, miirekkepgilik,
kadim tarzda miicellidlik, hattathik, gilctilitk
ve okguluk konularinda da zamaninin yed-i
tala sahibi bir sanatkariydi. Ona da “Hezérfen”
sifatinin izafe edilmesi bu cesitli konularda
zamaninda yektd olusundand.

Necmeddin Okyay
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Necmeddin Hoca Efendi ebriiculukta baslibasina bir
“ekol” olmus ve gerek Medresetii-] Hattatin gerekse
Devlet Giizel Sanatlar Akademisindeki hocalig
dolaysiyla pek¢ok kisiye ebrti sanatini 6gretmek
imkanin1 bulmustur. Baglica 6grencileri ogullar
Sami Okyay (1910 — 12 Haziran 1933) ve Sacid Okyay
(1915 - 19 Nisan 1999) ile kizkardesinin kiz1 diye
bilinen Siikriye Diizglinman hanimin oglu Mustafa
Diizgiinman (1920 - 12 Eylal 1990) ile Ali Alpaslan
(dog. 1925) ve Ugur Dermandir (dog. 1935).

Necmeddin Okyay Ebrular:

Necmeddin Hoca Efendi ebrtyu kendisinden
onceki statik kalibindan kurtarip farkli tecdid
ve gelisme yollar1 acarak bu sanata apagik bir
dinamizm kazandirmis ve Modern Tiirk Ebrsunu
ihya etmis olan zattir. Kendisinden 6nce pek naifbir
tarzda yapilmakta olan ¢igekli ebriilar1 gelistirmis
ve bugiinkii nefis sekillerine kavusturmustur.
Bundan 6tiirti bugiin ¢igekli ebrtlar “Necmeddin
Ebralar1” diye anilmaktadir. Her ne kadar XVII.
yiizyilda Hindistanda yapilmis olan yazili ebriiya
rastlanilmis ise de, Necmeddin Hoca Efendinin
a¢mis oldugu “Yazili Ebri” tarzini da bu tarzin
tahakkuku i¢in izlenen orijinal ustlii de Tiirk
ebriisunda bir yenilik olarak kabil etmek gerekir.

Necmeddin Hoca Efendi'ye kadar ebréculukta
ustanin talebesine, hattatlikta oldugu gibi yazili
bir icazet vermesi gelenegi yoktu. Nitekim
kendisi ogullarina da hayriilhalefi olan Mustafa
Diizgiinman’a da yazili bir “Ebra Icazeti” vermis
degildir. Fakat Sitheyl Unver beye verdigi bir
icazetname vardir ki halen Sitheyl beyin kiz1 Giilbin
Mesaranin  kolleksiyonundadir.  Necmeddin
Efendi’nin hangi saiklerle Sitheyl Unvere “Ebrii
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Eylal 1990) bu sanatlar1 biiyiik dayisinin hocalik

Icazeti” vermis ve bu icizetten sonra hayriilhalefi
Mustafa Diizginman'da dahil olmak {izere bir
daha ni¢in kimseye icazet vermemis oldugu bir
muammadir.

Necmeddin Efendinin gerek ebrticulukta gerekse
kadim tarz miicellidlikte hayriilhalefi olan ve bizzat
Hocanin ifadesiyle “Kendisini ebrticulukta gecmis
olan” Mustafa Diizglinman (9 Subat 1920 - 12

ettigi Devlet Giizel Sanatlar Akademisinin Tiirk
Tezyini Sanatlar1 Boliimiinde kendisinden mesk
etmistir.

Mustafa Diizgiinman ebriiculukta kendisinden
onceki ¢icek sekillerini 1slah ettigi gibi bunlara
papatyayr da eklemis ve ebrliya kompozisyon
tarzini ithal etmistir Bu acgidan bakildiginda
o da Modern Tiirk Ebrtisu'na yepyeni bir tarz
kazandirmistir. Fakat ne garibdir ki Mustafa
Diizgiinman, Omriiniin sonuna kadar, ebrtida
hocasinin ve kendisinin bu sanata kazandirmis
olduklar1 dinamizmlerden baska dinamizmlere

Mustafa Diizgiinman

asla tahammiil edemeyen kat1 bir tutum izhar
etmekden de geri kalmamuistir.

Kendisinden ménen feyz aldigit Hamzavi-Melami
mesrebli Hafiz Esref Ede Efendinin (1876-1954)
vefatindan sonra Mustafa Diizgiinman dinde olsun,
sanatta olsun, cemiyette olsun, siyasette olsun
¢ok idealist ve tavizsiz hareket eden bir sahsiyet
kazanmuigti. Ebrii sanatinda, normlarini kendisinin
koymus oldugu “klasik uslib'dan en kiigiik bir
sapmaya dahi tahammiilii yoktu. Cok sevdigi dostu
olan Neyzen Niyazi Sayin ile olan miinékasalarinin
¢ogunun temelinde ebriiya bu bakis acis1 yatardi.
Cunkii Niyazi Sayin ebrGt sanatina Mustafa
Diizgiinman'dan ¢ok daha dinamik bir agidan
bakiyor ve onun tasvib etmedigi bir takim yeni
tarz denemeleri cesaretle gerceklestiriyordu. Bu
miindkasalar bazen yillar siiren darginliklarla
noktalanir ve aslinda, her iki taraf da biiytik 1zdirab
gekerdi. Mustafa Diizgiinman, 1zdirdb ¢ekmesine
ragmen bunu iyi gizlerdi. Niyazi Sayin ise asikare
ok tiziilirdii. Bir keresinde Niyazi Sayin aralarinin
bulunmasini benden ricd etmisti. Eger hafizam
yaniltmryorsa, galiba ii¢ vey4 dort ay kadar Mustafa
Diizgiinman'in nezdinde bu anlagsmazligin izalesi
i¢in kendime gore oldukg¢a diplomatik girisimlerim

olduydu. Bir ise yaradi mi1 bilmem; ama goriintige
bakilirsa, sonunda gene kendileri baristilardi.

Ben ¢ocuklugumdan itibaren Mustafa Diizgiin-
manin ebrt ¢alismalarini biyiik bir hayranlikla
ve sadik bir izleyicisi olarak hep seyretmisimdir.
Ona ve ebriisuna olan hayranligimin verdigi il-
hamla olsa gerek, 10 Kasim 1983 Persembe giinii
saat 14.45 de hi¢ beklemedigim bir anda su sozler
zuhur ediverdiydi:

o Tarz-1kadim ebriida muakkib-i Necmeddin,
o Asarinda, nukasu zahir olur rif atin,

o Miiceddid-i icazkar, hem bende-i Hiidayi,

o Muhyi-1 ebrtt Mustafa, iistadidir sanatin.

Bunu Istanbul Universitesi Fen Fakiiltesi Nazim
Terzioglu Matematik Arastirma Enstitiisi'niin
matbaasinda giizel bir ¢ergeve i¢inde tab ettirip de
kendisine takdim ettigim zaman Mustafa Diizgiin-
man pek miitehassis olmustu.

Niyazi Sayin

Niyazi Sayin
Uskiidar'in medar-1 iftihari, ve ebrida bir baska
nirengi noktasi ise Neyzen Niyazi Sayi’dir.

Neyzen Niyazi Sayn ebriiculukta bir baska nirengi
noktasidir. Kendisi dogrudan dogruya Mustafa
Diizgiinman’n talebesi olmamis ama bu aziz dostunu
ebrti teknesi basinda yillarca seyrederek ondan aldig:
ilham ve kendi istiin yetenegi ve 1srar1 sdyesinde
ebriiculugu hazmetmis, yeni arayislarin neticesi
olarak ortaya koydugu eserlerle de Modern Tiirk Ebrti
Sanatrna bir bagka bedii dinamizm kazandirmistir.
Kendisinin bu bedii dinamizmini “tarz-1 kadim”
ebriidan sapma olarak tenkid eden ve aralarindaki
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anlagmazliklarin ve bazen de uzun siiren darginliklarin
sebebi kilan Mustafa Diizgiinman1 ise bu konuda
daima biiyiik bir iistad olarak hep minnetle ve hayr ile
yad edegelmistir.

Niyazi Saym Ebrusu

Niyazi Saymn ebraculugun bedii hudidunu
genisletmek icin her yenilige acik olmustur. Bu ye-
nilikler:

1) Ebrt teknesinin icindeki kitreli mahlal yerine
(tipk1 Necmeddin Okyay Hoca Efendinin de ben-
zeri denemelerinde oldugu gibi) cam terebentini,
tiner, alman sahlebi ve trikotajcilikta kullanilan
Lamitex-X gibi farkli mahlaller denemekten,

2) Ebrt firgalarinin ve taraklarinin farkli
maddelerden yapimlarina,

3) Toprak boyalar yerine guas ve sair sentetik
boyalar ve hatté altin tozunu dahi denemeye kadar
genis bir yelpéze teskil etmektedir.

Niyazi Sayin Ebrular:
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Niyazi Saymn Ebrular

Onun zamanina kadar kumlu ve kirgil ebrtlar:
hayatlarinda ve o da yalnizca Lahur mavisi kulla-
narak ancak birkag kere tutturabilmis olan ebrticu-
larin aksine, bu cins ebrtlarin her zaman, her ¢esit
boyadan ve her renkten yapilabilmesinin sirrini da
ilk defa o ¢ozmistiir. Ebrtilarin iizerine serigrafi
teknigiyle yaz1 yazmak da ebriiculuga onun ithal
ettigi bir yeniliktir.

Cifte baskili ebrti s6z konusu oldugunda birinci
ebriinun kagida gegirilmesinin ve kurutulmasinin
ardindan kagidin ebrtlu yiiziiniin sap (potasyum
aliminat) ile saplanmasi gerekmektedir. Aksi hal-
de, ikinci bir ebrinun birincisinin iistiine oturtu-
lup sabitlestirilmesi miimkiin olmamaktadir. Niyazi
Sayin ise bu saplama teknigini kullanarak fevkalade
bedii ebrlar iiretmistir. Bununla beraber kagidin
saplanmasini da; farkli boya, farkli mahll, farkl firca
ve taraklar kullanmasini da Mustafa Diizgiinman’in
fikri dogrultusunda “klasik ebrtidan bir sapma (!)”
olarak nitelendirip hor goren “dogmatik gelenekgiler”
nezdinde de bu sebeble yersiz ve isébetsiz tenkidlere
mazhar olmustur.

Niyazi Sayin 1978 yilinda ABD'nde Michigan'da
karsilagtigi Feridun Ozgorene ebrit sanatim 6gret-
mistir. Feridun Ozgéren simdi onun hayriilhalefi
mesabesindedir. Ayni yil Siileymaniye Kiitiiphane-
sinde de bir ay siiren bir ebrt kursu agmustir. 1980-
1981 ders yilinda ABD’nde Seattledaki Washington
Universitesinde ney hocaligi yaparken, kezi daha
sonra da gene ABD'nde Boston'da agmus oldugu 40
glin stiren ebri kursunda pek¢ok Amerikaly1 ge-
leneksel tiirk ebrt sanatinin teknigine 4sina kildig:
gibi kendisi de Amerikali ebriicularin bu konudaki
deneyimlerinden faydalanmig; onlarin gelistirmis

olduklar1 “Tiger Eyes” (Kaplan Gozleri) teknigini de
Tiirkiye'ye tagimustir.

Niyézi Sayin neyzenligi ve ebrculugu yaninda o ka-
dar farkli konulara da el atmis ve basarili olmusturki
onu da Uskiidar'n Necmettin Okyay'dan sonra bir
baska hezarfeni olarak nitelendirmek miimkiindiir.
Bunlar arasinda tesbihgilik, fotografcilik, ney imali,
sedef kakmacilik, ascilik, kusbazlik, ressamlik, elek-
tronik aletlerin tamirciligini saymak miimkiindjir.

Niyazi Sayma tesbih meraki da Mustafa
Diizgiinmandan ge¢mistir Bu merak yalnizca
bir koleksiyoncu meréki olarak kalmamus, gegen
yiizylin meshar tesbihgilerinden Edinekaprh Galib
Bagsaka eEfendinin rahle-i tedrisinde tesbih ¢ekmeyi
de 6grenmis ve bugiin imal ettigi tesbihlerin zerafeti
ile Tirkiyenin en 6nde gelen tesbihgilerinden biri
olmustur. Tesbihgilige tipki ustasi gibi, bir keméne
ile dondiiriilen, agactan yapilmis Ozel bir torna
kullanarak baglamistir. Bu tornada carglise denilen
delici boliimle malafa denilen kalip sol eldeki kemane
araciligiyla bir ileri bir geri dondiiriilmekte; puntalar
arasindaki sikistirma sol ayakla temin edilmekte; sag
el kullanilarak da rende ve arda denilen kesici aletler
araciligiyla tesbih pargalari ¢ekilmekteydi.

Hikmet Barutqugil

i%

Ebrtida kendine has yepyeni bir ¢igir agmis olan
Hikmet Barutcugilin Thsiniye semtinde “Hafiz
Mehmet Bey Sokag1 No: 8, Uskiidar” adresinde eski
bir konag klasik zevke gore tadil edip yenilestirerek
ebri atdlyesini de buraya tasimasiyla ebrii sanati

Uskiidarda, simdiye kadar hi¢ goériilmemis bir
bicimde, gercek bir gelisme ve yayilma donemi
yasamaga baslamistir. Zaman zaman tasavvufi
sohbetlere de ev sahibligi yapan ve “Ebristan” diye
tesmiye edilmis olan bu “konak-ebra atolyesi-
sohbethane’de olsun, buranin bir stbesi olan
“Bagdat Caddesi No: 201, Kadikdéy” adresindeki
atolyede olsun, bu iki mahalde de siiregiden ciddi
ebrti kurslar1 biiyiik ragbete mazhar olmuslardir.
Hikmet Barutgugil bir taraftan yayinlamis oldugu
ve ¢ok kaliteli bir baskiyla temaytiiz eden 9 biiyiik
cild kitapla, obiir taraftan da iki diizine kadar
tlkede (ve Tiirkiyede) agmis oldugu bazilar:
uzun siireli 140 kurs ve seminer ile 74 karma ve
66 da kisisel sergi ile Tiirk ebrticulugunun adeta
uluslararasi elgiligini icra etmektedir.

S

Ebristan

Hikmet Barut¢ugil de tipki Mustafa Diizgiinman
ve Neyzen Niyazi Sayin gibi ebrticulugun batini
vechesinin zevkine varmis olan ve bu bakimdan
da ebrii geleneginin bu yoniine sadik kalan bir
sanatkardir. Tevazuu, diger bityiik ebrti tistadlarinin
icazet vermede fevkalade (titiz diyemeyecegim)
nekes davranmalarina paralel olarak, 8 aylik uzun
stireli kurslarini bagariyla ikmaél edenlere bile
“Ebrticuluk Icazeti” vermege hep mani’ olmustur.
Bu kursiyerlere yalnizca ebrti sanatina “baslama
nisdnesi” olarak birer giimiis ladle rozeti takdim
etmektedir, o kadar.
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Hikmet Barutgugil de, tipki Neyzen Niyazi Sayin
gibi, bir otodidakttir; yani ebri san’atina, bunun
inceliklerini bir iistadin rahle-i tedrisinden geg-
meden kendi gozlem yetenegi ve deneme yanilma
metoduyla hazmederek hakim olmustur. Bununla
beraber basarisinda Devlet Giizel Sanatlar Aka-
demisinde Tekstil egitimi gormiis olmasimnin da
muhakkak ki dahli vardir. Ebrtidaki stilize ¢icek
motiflerini daha realist bir bicimde resmetmesiyle
ve kendi icadi olan “Efsun Cigegi” ile tarz-1 kadim
ebriiculuga katkilar1 vardir.

e

8,
i

Efsun Cigegi
Ebri sanatindaki dinamizm’i ise:
1) Kendi icad: olan ve el'an sirrini pek az kisiyle
paylagsmakta oldugu “Barut Ebrtisu”ndan,

2) Bu tarz ebrlinun resim, hat ve minyatiir ile
biitiinlesmis uygulamalarindan,

3) Neyzen Niyazi Saymnin ebralarindaki gibi ze-
ngin bir kromatizmden,

4) Ebrtnun yalnizca kagit ve bez iizerine degil
fakat plastik, cam, seramik ve tahta satihlar iizerine
de uygulanmasindan kaynaklanmaktadir.

Resimleyen: Hacer Unal Hazar

Ebru Uygulanmis Kumaglar

Ebristan Yayinlarrnda 2003 yilinda yayinlanmis
olan Ebristanbul isimli albiim ebrtida “Barutcugil
Ekoli™niin erigmis oldugu zirveyi sergilemek-
tedir. Bu albiimde 119 adet “Barut Ebrtisu’nun
kivrimlar1 arasina Hatice Unal, Hicer Unal, Reza
Hemmetirad, Erol Dene¢ ve Fiistin Barutgugil'in
isabetli bir yer tesbitine dayali, ustaca ¢izilmis olan
ve ¢ogunlugunu Istanbul siliietlerinin teskil et-
tigi resim ve minyatiirler ile ebrti arasinda kurul-
mus olan olaganiistii ahenk, ebriiyu hi¢ kuskusuz
“Diizglinman Normlarr’nin digina tagiran ama ona
(Fransizca tabiriyle) féerique bir muhteva kazan-
diran hayrli bir dinamizmin miicessem 6rnegidir.

Resimleyen: Hatice Unal Hazar

Barut Ebrusu
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Resimleyen: Reza Hemmetirad

Resimleyen: Reza Hemmetirad

LTI

Resimleyen: Hatice Unal Hazar

Resimleyen: Hatice Unal Hazar

Resimleyen: Hatice Unal Hazar

Hikmet Barutgugil, vyalnizca miistesna bir
sanatkar degil fakat ebrti sanatini ve ebrti zevkini
Mustafa Diizgiinman gibi, ama ondan ¢ok daha
etkin bir bi¢imde, biiyitk halk tabakalarina
gotiirmesini bilmis ve bu sanatin, sanatkdrin
haysiyetinden téviz vermeksizin pekédla maddi
ihtiyaclarin1 karsilayabilecek diriist bir gelir
kaynag1 olabilecegini de ispat etmis olan iyi bir
organizatérdiir de. 1997 yilinda “Yiizeyin Otesi”
- “Beyond The Surface” adli uluslararasi ebru
kongresini tertip etmistir.

Hikmet Barutgugil - Ahmet Yiiksel Ozemre - Niyazi Sayin

Dipnotlar
1- Naif: Fransizcadan dilimize ge¢mis bir keli-
medir.

o Cocuklarin icré ettikleri tarzda,

» Eserindeki unsurlarda ¢ocukga bir usliib ya

da basitlikler goriilen sanatkar, ya da

» Boyle bir sanatkéarin eseri anlamindadir.
2- “Hindistanda kagit yapim1” ile ilgili olarak
Alexandria Soteriownun Gift Of Qonquerors
- Hand Papermaking in India baglikli kitapta
(Grantha Corporation U.S.A. ve Mapin Publising
Pvt.Ltd. of Ahmadabad, India; 1999) 1650 y1llarinda
yapildig1 tahmin edilen ve Yeni Delhi Miizesi'nde
56:87b numara ile kayitli olan, kaliplar ile yapildig1
anlasilan bir ebrtida “Amal Safi” diye, gene kalipla
yazilmis ebrtilu bir imza bulunmaktadir.

3- 26 Ekim 1923 Cuma giinii “Evkaf-1 [slami-
ye Miizesi’nde yapilan torende Sitheyl Unver’in
(1898-1986) almis oldugu ebriiculuk icazetname-
sinde soyle yazmaktadir: “Medresetii-1 Hattatin
talebesinden Sitheyl Efendi bin Enver Efendi ebri
sanatimizdaki meleke ve maharetini isbu eseriyle
ibraz ettiginden, bundan boyle arzu edenlere talim
etmek tizere kendisine icazet verilmistir. Cenab-1
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Hakk 6mriinii efziin ve feyzini miizdad buyursun.
Amin. El Fakir Necmeddin 1339”. Bu zatin hayati
hakkinda ek bilgi i¢in Bk. Ahmed Giiner Sayar, A.
Sitheyl Unver — Hayati, Sahsiyeti ve Eserleri 1898-
1986, Eren Yayinlari, Istanbul 1994.

4- Mustafa Diizglinmanin hayati hakkinda Bk.
Ahmed Yiiksel Ozemre, Uskiidarda Bir Attar Diik-
kéany, 4. baski, Kubbealt1 Nesriyati, Istanbul 2003
5- Bk. 1) Ahmed Yiiksel Ozemre, Uskiidarda Bir
Attar Diikkani, 4. baski, Kubbealt1 Nesriyat, Istan-
bul 2003; 2) Ahmed Yiiksel Ozemre, Uskiidar’in Ug
“Sirlr”s1, 1. Boliim: Uskiidarh Hafiz Esref Ede Efen-
di, (Baskida), Kubbealt1 Nesriyat.

6- 1) Renklerin Sonsuzlugu, 2) Suyun Renklerle
Dansi, 3) Suyun Riiyasi, 4) The Dream of Water, 5)
Efsun Cigegi, 6) Ebristanbul, 7) Siyah Beyaz Ebru,
8) Onun Sefkati, 9) Simetri

7- Tiirk ebrticulugunun elgiligini ¢esitli iilkelerdeki
konferanslar ve sergileriyle icra etmekte olan bas-
ka ebrticularimiz da vardir. Biz burada bunlardan
yalnizca Uskiidar ile yakin ilgi i¢inde olanlari aldik.
8- Mustafa Diizgiinman ile Niyazi Sayin bir
keresinde tam 13 yil dargin kalmislardi.

9- “Barut Ebrtisu”nu bilenler iistadlarina hérmeten
ve edebleri geregi bunu alenen icra etmemekte
olduklarini ifade etmektedirler.

10- Hikmet Barutgugil Alanyada bir otel igin
yedibin metre ebrtilu perde imal etmistir.

OZBEKLER TEKKESI

Gliniimiize kadar gelebilen Osmanli tekkelerin-

den “Ozbekler Tekkesi”, ebru sanati ve bu sanatin
gliniimiize kadar taginmasi agisindan gok 6nemlidir.
Ozbeklerin ve diger Hac yolcusu Miislimanlarin
Mekkeye gitmeden 6nce Istanbul’u ziyaretleri eski
bir gelenekti. Ozbekler her yil gelip kendilerine
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ozgii ipek ve kildan yapilmis cadirlarini Uskiidar'in
arkasindaki Sultantepe bolgesine kurarlarmis. 18.
yiizyillda donemin padisahi Camlicada gezinirken
bu kamp alanlarini gérmiis, tebdil-i kiyafet ile bu
gruba yaklagsmis, Ozbekler onu icten bir misafir-
perverlikle karsilamislar. Padisah, bu dostluktan
oylesine hosnut kalmig ki, Ozbeklerin bagindaki
Naksibendi seyhine burada bir dergéh yaptiracagi-
na soz vermis. Boylece bir vakif kurulmus ve Oz-
bek seyhi vakfin basina tayin edilmis.

18. yiizy1l ortalarinda III. Mustafa ahsap olarak
tekkeyi insa ettirmis. Tekke, haremlik, selam-
lik boliimleri, mescit ve semahane ile kagirden
yapilmis mutfak ve sarnigtan olusan bir i¢ bahgeyi

cevreleyen yapilardan ibarettir.

Kurtulus Savasi sirasinda bir Kuvay-1 Milliye kalesi
vazifesi goren tekke, tarihi icinde bir¢ok sanat ve
zanaatin uygulandigi, ogretildigi bir okul islevini
de gormistiir. Mescidin altindaki odalar, farkli
seyhler tarafindan farkli calismalar igin atolye
olarak kullanilmistir.

Dergahtaki kabir kitabesinden 1846da vefat ettigini
bildigimiz Seyh Sadik Efendinin, Ebruculugu
Buhara' da 6grendigi ve iki oglu Edhem ve Nazif
Efendilere de ogrettigi bilinmektedir (Tiirk
Sanatinda Ebru - M. Ugur Derman).

Hezarfen unvani ile anilan Ibrahim Ethem Efen-
di'nin bir¢ok becerisinin yani sira ebru alaninda-
ki sohreti, saraya kadar ulagmis ve eserleri devrin
padisah1 Abdiilaziz’i de etkilemisti.

Bu dénemde tekke Gylesine bir ebru okulu haline
gelmistir ki Necmeddin Okyay, Sami Efendi,
Abdiilkadir Efendi, Sitheyl Unver gibi biiyiik
ustalar yetistirmistir.

Ebristan’in Kurulug Oykiisii:
Fiisun Barutgugil

1992 yilimin Temmuz ayinda Amerikanin San
Francisco sehrinde Uluslararasi ebru kongresi
yapilacaktir. Biitiin diinya tarafindan Tirk
Sanati olarak kabullenilmis “Ebru” adina yapilan

bir kongrede elbette Tiirk Ebru sanatgis1 da
bulunmaliydi. Diinyanin bir ¢ok yerinden gelen
sanatcilar San Francisco'da bulustular. Ebru Tiirk
Sanat1 olarak bilinmesine ragmen, ne yazik ki
bu toplantida Tiirkiye'den tek bir temsilci vardir;
Hikmet Barutgugil. Bu sanata hizmeti bir ask
olarak benimseyen Barut¢ugil, orada Tiirkiye'nin
temsil edilmesinin son derece 6nemli olduguna
inaniyordu.

Hikmet Barutgugil kongreye onur konugu olarak
davet edildi. Bu miinasebetle de acilis konugmasi
kendisinden talep edildi. Bu konusmanin mahiyeti
ne olmaliyd: ki ebrunun hayat buldugu felsefeyi
dogru sekilde yansitabilmeliydi. Dogu sanatlarinin
derinligini, zenginligini, ona hangi pencereden
bakilmasi gerektigini anlatmaliydi. Ug aya yakin
bir ¢alisma ile konusmanin cergevesi belirlendi;
“Islam  Sanatlarinin  Estetik Prensipleri” Bu
konusma, sergilenen ebrular kadar ilgi gordi ve
Amerikada “Ink and Gall” dergisinde yayinlandi.

Bu etkileyici konusma ¢ok 6nemli bir konuyu da
giindeme getirdi. Bir sonraki kongre mutlaka Istan-
bul'da yapilmaliydi. Barutgugil coskuyla San Fran-
ciscoda bir sonraki kongrenin Istanbul'da yapila-
cag1 sozinil verdiginde salonda biiyiik bir alkis
koptu. Gelecek kongreye, Tiirkiyenin ev sahipligi
yapacag1 sozii verilmisti, ama bu nasil yerine getiri-
lecekti. Hikmet Barut¢ugil'in zihni artik bu mesele-
nin ¢oziimii ile mesguldii. Bu tarih geldiginde ebru
sanatina yaragir bir mekanin olmas: gerekiyordu.
Heniiz boyle bir mekan mevcut degildi.

Cocuklugundan beri, ideali olan tarihi bir mekani
kurtarma riiyas: ile uzun yillar siiren arayislar
halen devam ediyordu. Iste bu anda Uskiidar'daki
harabe bir Osmanli Konag kismetiyle Oniine
¢ikiverdi. Hayalini kurdugu ‘ebru evi’ fikri bu
hadiseyle ger¢ek oluyordu. Hig vakit kaybetmeden
yogun bir mesai ile, yillar siiren bir calisma
sonucunda bu giizel mekan1 yeniden yasatarak
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ebru miizesi haline getirdi. Adi; ebru ve Istanbul'un
birlikteliginden = dogdu:  “Ebristan”Ebristan’in
Uskiidarda bulunmasi ayrica anlamliydi. Ebrunun
yakin tarihimizde bilinen biitiin biiyiik ustalar:
Uskiidarda yasamuslardi.

Ebristan yavas yavas kendine yarasir bir ruha
kavusuyordu. Her kosede, ebrunun ornekleri-
ni goriiyorlardi. Hikmet Barutgugil bunu yillarca
hayal etmisti. Ciinkii sanatin ve ebrunun, hayatin
icinden 1s1yarak gelecek nesillere aksetmesini

Annemarie Schimmel Ebristan Ziyaretinde

amaclamisti.

S6z yerine getirilmisti. Diinyanin her yerinden
ebru sanatcilar;, 1997 yilinin Haziran aymin ilk
giinlerinde Ebristanda bulustular. Ebru ken-
di vataninda, kendi evinde sevenlerini agirlama
onurunu yasiyordu. Katilimcilar Siileymaniye
Kiitiiphanesi’nde, Topkap1 Sarayrnda, Tiirk Islam
Eserleri Miizelerindeki 300 - 400 yilik ebrular:
ellerine almanin mucizevi hazzini yasadilar. Ebru
kongresi programi iginde geceli, giindiizli ade-
ta bir riiya icinde yiiziiyorlardi. Yildiz Sarayrnda

Prof. Dr. Mehmet Oz Ebristan ziyaretinde..
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sergi, miizeler, kasir gezileri, bogaz gezileri, sema
torenleri her sey onlerine serildi.

Bu kongre vesilesiyle hem Tiirkiyenin tanitimi
yapiliyordu ve daha da oOnemlisi ebrunun
anavataninin Istanbul oldugu tescil edilmis
oluyordu. Sonralar1 diinyanin cesitli iilkelerinde,
mubhtelif yayin organlarinda Tiirkiye, Ebru Sanati,
Ebristan hakkinda son derece olumlu makaleler
yayinlandi. Ebristan amacina ulagmisti. Ancak
hizmet alanlarin1 daha da genisletmek i¢in yeni
projeler diistiniilmeliydi.

Bunlarin basinda da daha genis kesimlerin ebru
ile tanigmasi i¢in egitim programlar: yer almaliy-
di. Geleneksel sanatin, aktif bir sekilde 6grenmek
isteyenlere aktarilmasi gerekiyordu. Kisa zamanda
Ebristan 6grencilerle dolmaya basladi. Konuyla il-
gili yayin eserleri diisiiniildii ve bugiine kadar ebru
ile ilgili 37 kitap yayimnlandi. Ebristan atdlyelerinde
yapilan eserler hem ulusal hem uluslararas: alan-

larda sergilendi, tanitild1.

Ebru Sanatinin semsiyesi altinda diger geleneksel
sanat dallar1 (Hat, tezhib, minyatiir, klasik cilt..)
da kucaklandi. Ayn1 zamanda ge¢misten gelecege
bir koprii gorevi stlenerek, kiiltiirel degerlerin
davranis 6zelliklerini yagatma gayretleri de koklen-
di. Usta, cirak iliskilerine 6nem verildi. Gelenegi
temel alarak yeniliklere kap1 agmak Ebristan’in ana
diisturu oldu.

Ebristan, giinimiizde, adeta bir kiltir elgiligi
gibi yurt disindan gelen misafirleri ve sanatcilari
gururla agirlamaktadir. Buradan yetisen gencler
memleketin her tarafinda Ebristan’in bir subesi gibi
ebru sanatina hizmet etmeye basladilar. Bir riiya
gercek olmustu... Ebristan da yapilan egitimler,

sadece teknik bilgilerini kapsamamaktadir.
Ebrunun arkasinda gizli ulvi ve manevi tarafi,
terapi Ozellikleri gercek bir sanatkara yakisir hal
ve davranislar da buradan yetisenlere agilanmaya
calisilmaktadir. Zaman icinde, Ebristan’dan
yetisenler kendi atolyelerini kurdular. Dersler
vermeye basladilar. Kisisel ve karma sergiler agtilar.

Ebru sanatindaki bu gelisme son derece sevindiricidir.
Ebru ustalarinin artmasi sanati yozlagtirmaz. Aksine
sayllarinin artmasi rekabeti de beraberinde getirir ki,
bu, sanatta kaliteyi yiikseltir. Umuyorum ki Ebristan
gibi daha nice kuruluglar bu giizide sanatimizi yasayip
yasatsin, uluslararasi boyutlara tasisin.
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TBMM Milli Saraylar Klasik Tiirk Sanatlar
Merkezi sanat danismanlari komitesinde yer
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ettirmektedir.

Biinyesinde Minyatiir Sanat1 Egitmenligi

Yaptig1 Kurumlar

o Besiktas TBMM Milli Saraylar Klasik Tiirk
Sanatlar1 Merkezi

« Eylip Bahariye Mevlevihanesi Sanat Atélyeleri
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Uskiidar Belediyesi Balaban Tekkesi Kiiltiir Evi
Besiktas TDV  Kagem Istanbul  Subesi
Geleneksel Sanatlar Merkezi

Altunizade Albaraka Sanat Merkezi

Jiuri Gorevleri
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tyesi

2016 Meram Belediyesi “Meram Minyatiir
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2012 12eéme rencontre des plastisiennses au-
todidact, Monastur, Tunus.

2012 International Festival of Miniature and II-
lumination -Algeria-Tlemcen, Cezayir.

2015 “The History of Book Making” Abu Dha-
bi, UAE, Birlesik Arap Emirlikleri.

2015 Yunus Emre Enstitiisti, Tiflis Tirk Kiilttir
Merkezi, Giircistan.

2015 “Festivalul Ambasadelor/Open Your Cul-
ture” Bucuresti-Biikres, Romanya .

2016 “Sharjah Calligraphy Biennial” Sharjah,
UAE, Birlesik Arap Emirlikleri.

2018 Kibris Sosyal Bilimler Universitesi, Kibris.

Konferans Ve Seminerle
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2014 “Tiirk Minyatiir Sanatr”, Istanbul Tasarim
Merkezi, Fatih, Istanbul.

2015 “Geleneksel Sanatlarimiz”, Balaban
Tekkesi Kiiltiirevi, Uskiidar, Istanbul.

2016 “Minyatiir Sanatimiz”, Bursa Yildirim
Belediyesi Baris Manco Kiiltiir Merkezi, Bursa.
2016 “Tirk Sanatinin Yap:r Taslar1’, Biilent
Ecevit Universitesi, Zonguldak.

2016 “Orta Asyadan Giiniimiize Minyatiir
Sanat”, Yiiksel-1lhan Alanyali Fen Lisesi,
Kartal, Istanbul.

2017 “Mukaddes Emanetler Isiginda’, Atatiirk
Universitesi, Erzurum.

2018 “Gegmisten Giiniimiize Minyatiir Sanat1”
Kibris Sosyal Bilimler Universitesi, Kibris.
2018 “Giiniimiiz Sanatlar1 Ierisinde Minyatiir
“Kiiltiir Konseyi Dernegi, Besiktas, Istanbul.

Tz Burakarnlor

Calismalarinin Bulundugu Koleksiyonlar

T.C. Cumhurbagkanligy,

Milli Egitim Bakanligy,

Konya Valiligi,

Eskisehir Valiligi,

Diyanet [sleri Bagkanlig,

Polatl1 Belediyesi,

Zeytinburnu Belediyesi,

Bursa Go¢ Tarihi Mizesi,

[stanbul Ticaret Odasi,

Borsa Istanbul,

Biilent Ecevit Universitesi,

Tilimsan Miizesi Cezayir,

Monastur Kiiltiir Merkezi Tunus,
Adell Ab-1 Hayat Su Medeniyeti Miizesi,
Tirkiye Yazarlar Birligi,

Giirsoy Grup,

Sultani Kuyumculuk,

[lk Adim Sigorta Reasiirans Brokerligi.

Projelerde Yaptig1 Gorevler

2008 DogaBel'in “Kayseri Tuzla Goliinde Doga
Dostu Tuz Cikarimi” projesi kapsaminda
hazirladig1 ‘Goldeki Bereket’ filmi icin dzgiin
minyatur,

2008 TRT nin hazirladig1 Mevlana’nin hayatini
anlatan “Mevlana Celaleddin Rumi” belgesel
filmi i¢in yedi adet 6zgiin minyatiir ¢aligmistir.

2009  Klasik  Tirk  Sanatlari1  Vakfi
Organizatorliigiinde gerceklestirilen “Istanbul
Minyatiirleri” ve “Geg¢misten Giiniimiize
[stanbul Lalesi” projelerinde proje sanatgis
olarak yer almistir.

2009 “Istanbul ve Mevsimler” Edebiyat Festivali
berati i¢in 6zglin minyatiir,

2009: ‘Duatepenin Alinist, Polathl Belediyesi
tesekkiir berat1 i¢in 6zglin minyatiir,

2010 “Istanbul ve Galata”, Istanbul Borsa’si 25.
Y1l doniimii Berat i¢in 6zglin minyatiir,

2010 “Istanbul ve Bogaz”, Istanbul Borsa’si 25.
Y1l doniimii i¢in bityiik ebatli duvar ¢ini panosu
tasarim ve uygulamasi,

2010 TRT i¢in hazirlanan ve Eshéb-1 Kiram'in
hikayelerini anlatan “Gokteki  Yildizlar”
belgeselleri i¢in on adet 6zglin minyatiir,

2011 Istanbul Borsas: icin “Lalenin vuslatr”
“Hasbahgenin kuslar, “Nar bereketi” ¢ini
tasarimlari,

2011 Istanbul Borsasi icin “Ug Lale’cilt baski
tasarimi,

2012 Turkiye Yazarlar Birligi Edebiyat Festivali
odiili i¢in “Prizren” 6zgilin minyatiir tasarimi,

2012 TRT ic¢in hazirlanan “Sirkeci Garr
belgeseli i¢in 6zgiin minyatiir,

2013 Uluslararasi Ebru Sanat1 Haftasi i¢in 6diil
tasarimi yapmuigtir.

2014 Eskisehir Valiligi “Dede Korkut Anit1”
duvar1 igin yapilan toplamda yiizmetrekare
¢ini duvar panolarinin minyatiir tasarim ile
¢ini uygulama ekibinde yer almistir.

2015 Turkish Airlens VIP konuklar1 i¢in
hazirlanan WE'R markali otuz gida tiriintiniin,
tim ambalajlar1  iizerindeki ¢izimlerinin,
6zgilin tasarim ¢izim ve boyamasini,

2016 Nar Gourmet bazi {iriin ambalajlarinin
Ozglin  tasarim  ¢izim ve  boyamasini
gerceklestirmistir.

2017 Insan ve Medeniyet Hareketi Organiza-
torliigiinde Bahariye Mevlevihanesi tarafin-
dan gergeklestirilen “Mukaddes Emanetler
Isiginda” projesinde proje sanatgisi olarak yer
almustir.

2017 Mor Kaftan Sanat Galerisi i¢in hediyelik
esya tasarim ve uygulamalari,

2018 El Cezeri minyatiirlerinin, giiniimiizde
birebir olarak c¢alisir sekilde yapilan
otomatlarinin, boyutlu figiirlerinin boyanmasi,

2018 Etnospor Kiiltiir Festivali afis ve
duyurulari i¢in 6zgilin minyatiir,

2018 Tirkiye Yazarlar Birligi kurulusunun
kirkinc1 yii  berati igin 6zglin minyatiir
yapmugstir.

2018 Unye Belediyesinin yeni logosunun
tasarimini Genna Istanbul reklam ajansi ile
caligmustir.
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Uskiidarda kiilliyesi bulunan ve bu dzel
semtimiz ile isimleri biitiinlesen hanim
sultanlarimizin portreleri;

Mihrimah Sultan Camii banisi Mihrimah
Sultan,

Yeni Valide Camii banisi Emetullah Rabia
Giilnus Valide Sultan,

Atik Valide Camii banisi Afife Niir-Banii
Valide Sultan

Cinili Camii banisi Mah-Peyker Kosem
Valide Sultan

23cmx9cm
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“Emindnii Yeni Valide Camii ve Misir Carsisi”

Safiye Sultan’in emriyle temeli atilan Yeni Camiinin insas: 1597 tarihinde baglamis ama ¢ok uzun bir aradan sonra Hatice Turhan Sultan tarafindan 1663
tarihinde tamamlanmigstir. Eminénii Yeni Valide Camiinin vakfiyesi olarak insa edilen Misir Carsist, gegmis zamanlarin giindelik yasamindan bir kesit ile
beraber minyatiirde resmedilmistir.

32cmx42cm
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“Topkap1 Sarayr Mukaddes Emanetler Dairesi ve Destimal-i Serif Toreni”

Topkap: Sarayi, Has Oda Mukaddes Emanetler Dairesinde bulunan Hirka-i Saadet i¢in Ramazamn 15.giinii toren yapilir ve Peygamber Efendimiz’in
Hirkasina dokunan mendiller hediye edilirdi. Destimal ortasinda “Allahu yuavinukum fi kiilli umur” kenarlarinda ise “Hirka-i Hazret-i Fahr-i Rusiile/
Atlas-1 ¢arh olamaz pdy endaz/Yiiz siiriip zeyline takbil ederek/Kul sefi™-i timemi arz-1 niyaz” yazmaktadir. Topkapi Saray: tiim birimleriyle minyatiir olarak
calisilmis, Mukaddes Emanetler Dairesi Mescid-i Nebevi ile taglandirilmus, etrafi Destimal iizerinde olan beyitler ile sarilmigtir.

39cm x59cm

“Aksaray Pertevniyal Valide Sultan Camii ve Sebili”

Aksarayda bulunan Pertevniyal Valide Sultan Camii, Sultan Abdiil Aziz’'in annesi Pertevniyal Valide Sultan tarafindan 1871 yilinda yaptirilmistir.
Pertevniyal Valide Sultan Camii; medrese, muvakkithane, sebil, tiirbe, imam ve miiezzin konutlarindan olusan bir kiilliyenin parcasidir. Aksaray Mey-
daninin diizenlenmesi yillarinda biiyiik degisikliklere ugramistir, 6ncesinde sebil kaldirilmis, sonraki yillarda caminin bahge duvar: yikilarak sebil yeniden
kurulmugtur. Pertevniyal Valide Sultan Camii bu degisiklik anlatilarak ve yagmurlu firtinali bir sonbahar giinii icerisinde resmedilmistir.

45cmx30cm
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Minyatiir sanatinin bugiinkii sanat bakis agilar
agisindan  anlamini  diigindiigimiiz  zaman,
geleneksel minyatiir ¢aligmalar1 ilk olarak kitabi
olusturan sanatlardan biri durumunda iken,
yuzyillar icerisinde giderek bagimsizlagarak ayri
bir sanat geklini almistir. Resim yazma eserlerin
biinyesinden ve yazinin eki olmaktan ayrildikea,
yazi ile resim aymi sayfadan cikarak karsilikli
iki sayfa seklinde yerlestirilmeye baslanmistir
(Taburoglu, 2016:57). Yiizyilar sonra giderek
tablo haline gelecek minyatiirlerin kendi bagimsiz
alanint ve ifadesini olusturmasi bu sekilde
baslamistir. Naksedilmis ¢izgileri, biiytilii renkleri,
incecik ayrintili ¢izimleri, anlattigi hikayesi ile
elyazmalarina renk katan minyatiirler, giiniimiizde
zenaat inceliklerini ve sanat felsefesini koruyarak
ama daha biyiik boyutlarda ¢alisiip duvarlara
asilan tablolar halini almiglardir. Klasik resim
sanatinin mekanda derinlik ve boyut yaratma
ihtiyac1 ile perspektif yontemleri olusmustur
ve bu yiizeyci tarz izleyicisi ile birebir temas
kurar. Minyatiir sanatinda ise hikayesi olan farkli
gergevelerin bir tablo igerisinde kullanildig1 zengin
katmanlar ayni diizlemde bulusur, ifade edis sekli
sembolizm igerir ve izleyicisini farkindalik isteyen
icsel bir okumaya yoneltir. Incecik naksedilip
sayisiz ayrintryla zenginlik kazanan minyatiirleri
gecmisin erdemli bilgisiyle nakseden musavvirin,
anlatacak hikayesi, paylasacak bilgisi, zanaatini
harekete gecirecek sevdasi vardir ve biz bunu
minyatiir iizerinden hissederek okuruz.

Modern donemin bir baska tartismasi olarak,
sanat ve zanaat arasindaki ayrimlar, ¢alijmanin
basinda bahsettigimiz kiiltiirlenme siireglerinin
de bir uzantist olarak goriilebilir. Sanat ve zanaat
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farki bazen bir oncelik ve sonralik sorunu olarak
anlagilabilir. Zira, sanat Oncesinde kullanilan
tekniklerin ~ O0grenilmesi  a¢isindan  zanaat
stirecinden gecer. Fakat bu farklilik iligkisine, nazari
ve pratik bilgi ayrimi olarak da bakan Burckhardt’
gore;“’Sanat’ ile ‘zanatkarlik’ arasinda bosanma,
‘sanat’la ‘bilgi’ arasindaki kopusla atbagi birlikte
giden, Avrupaya 0zgii, nispeten yakin zamanlarla
ilgili bir olgudur. Eskiden bir sey tireten her
sanatciya "zanaatkar" (craftsman) denirdi ve sadece
nazari bilgi degil, ayn1 zamanda pratik beceri
isteyen her disiplin ‘sanat’ idi. Bu durum, Islam
diinyasinin, Bati etkisinin s6z konusu olmadig:
heryerinde gecerliligini hala korumaktadir;
ama bu tiir yerler giderek azalmaktadir. Sanat
(fenn) her zaman teknik (sanat) ve bilgiyi (ilim)
igerir ve bu teknigin makine degil, bir el becerisi
oldugunu ve sanat¢inin aldig1 hiiner bilgisinin
tUniversitelerde ogretilen bilgilerle ortak higbir
yoniiniin bulunmadigini eklemek pek de gerekli
degildir” (Burckhardt 2013:265).

‘Somut Olmayan Kiiltiirel Miras’® kavrami ayni
zamanda el sanatlar1 gelenegini de kapsar ve bu
gelenek igerisinde zanaat ile sanat kavramlari
birlikte varolur. Minyatiir sanat1 6zelinden
acikladigimizda, zanaat siireci bellidir ve bu siireg
igerisinde usta-girak iliskisinde oldugu gibi iyi bir
hoca rehberliginde ilerlenir. Usta-girak iligkisi ile
nesillerdir devam eden bilginin saglikli bir sekilde
aktarilmas1 ve gelecege iletilmesini saglamak,
bilgiye ulasilmasini ve 6gretilmesini giivence altina
almak, dogru iiriinlerin ortaya ¢ikmasi ve hayatin
icinde kullanilir olmasi, kiltiriin devamliligini
saglayan en 6nemli unsurlardir. Minyatiir 6gretim
sirecinde,  baslangigta, geleneksel sanatlarin

mantig1 ve kurallari, daha o6nceki doénemlerde
yapilmis farkli eserler inceleyip c¢alisilarak
anlasilabilir. Daha sonra, onceki dénemlerdeki
degisik ekollerin minyatiir eserleri kopya olarak
calisilip, tarihsel sira ile ilerleyerek her dénemin
kompozisyon = ve boyama tekniklerindeki
farkliliklar siirece dahil edilir. Minyatiir sanatinda
Ozglin bir sanat eserinin ortaya c¢ikmasi, hem
zanaatin dogrularinin (sanat tarihi bilgisi, zanaat
ustaligl, ¢izim boya gibi tekniklere hakim olma
yetisi) hem sanatin gergeklerinin (ne yapmak
istedigini bilmek, arastirmak, ozgiin fikirlere ve
yaratim yetenegine sahip olmak) birarada olmasi
ile mimkiindiir. Bu sanatta, 6zglin minyatiir
olarak tasarlanan figiirlerin, her an bir kopya,
kolaj, grafik tasarim, illiistrasyon ya da naif resme
dontisebilme riski de her zaman dikkate alinmasi
gereken sanatlar arasi anlamalar sorunu olarak
incelenmeye degerdir.

Klasik Sanatlarimizin temelini ve gelisimini Islam
Sanat1 etkileri ve felsefesi besler. Bir hikayeyi
resmetmek icin figlir (meclis) ¢izen nakkas,
onun canli goériiniir olmasindan imtina eder ve
derinlik vermeden, 151tk golge etkisi olmadan,
cansiz gibi goriinen figiirlerle hikayesini anlatir.
As1] gortntiiniin her tirlii kaydinin yapilabildigi
bir zamanda, goriinenin Otesine ulagsma c¢abasi
modern sanati bile soyutlamaya iter ama Islam
sanati ile ulasilan ortak sonuglarin felsefesi
tamamen farklidir.

Yeni anlamlar i¢in kendini sorgulamaya donen
resim sanati, formdan ayrilarak tekrar manaya
yonelmistir. Gelenegimizde, sanat ile sanat¢isinin
Allah'n yaratmasina ortak olma gibi bir amaci
bulunmaz ve insan bedeniyle degil us ve tini
ile algilanir, bu durum ise soyutlamay1 devreye
sokar. Islam sanatinin biitiin kollarinda glizel;
diizende, uyumda ve goklugun birlige ulasmasinda
goriilebilir (Eroglu, 2016:19). Minyatiir sanatini
gerceklestiren musavvir, yaptigi her ¢izimde dogayi,
canlilar1 birebir ve aynen kopyalamaktan 6zellikle
imtina edip, golge ve derinlikten kaginarak ve belli
oranlarda da stilize ederek anlatmak istedigini
resmeder. Eski donem sanatgilarinin eserlerinde
isim belirtmeme, {iretiminden dolay1 kendini
yiceltmeme ruhaniyeti vardir. Bir minyatiirde
sanat¢inin imza ile kendini belli etmesi yaygin bir
davranis degildir ve bir yazma eser nakkashanede

birkag sanatg1 tarafindan resmedildigi i¢in kollaktif
bir iriindiir, bununla birlikte eserin detaylar
incelenince sanat¢ist  konunun uzmanlarinca
anlagilabilmektedir. Bir sanatciya, bir ¢aga veya
bir iilkeye 6zgii teknik, renk, bigimlendirme ve
soyleyis 6zelligi olarak tanimlanan @islup, minyatiir
sanatinda birgok sanat merkezi ve sanatgiyl
minyatiir Ozellikleri ile ayirmamizi saglayarak,
sanat tarihimiz icin gerekli bilgi zeminini
olusturmamiza olanak verir. Sanat hamilerinin
isteklerini  gerceklestiren  zanaatkar  olarak
diistiniilen nakkashanenin minyatiir sanatcilari
icerisinde, tam tersine ozgilin sanat ¢aligmalari
¢ikaran, tislup olusturan giiglii sanat¢ilar her zaman
olmus, sanatlarindaki yetkinlik ile gii¢lii sanat
eserleri ortaya cikmistir. Nakkasin usta ¢irak iliskisi
ile aktarilan bilgiye sadakate, kitap metnine ve
resmin ¢alisilacagl alanin mecburi kisitlamalarina
ragmen, minyatiirlerde gordiigimiiz dzgiin
yaklasimlar bizlere nakkaslarin 6zgiin ifadelerini
kulandiklarini gosterir.

Aktarimi toplumda kusaktan kusaga bir zincirin
halkalar1 gibi devam eden ve gelenek ile gorenekleri
kapsayan kiiltiirimiiz, minyatiir sanatimiz dahil
tim geleneksel el sanatlarimizin zanaat ve sanat
bilgilerini de kapsar. Malum oldugu iizere toplum,
ortak bir kiltiirii paylasan, hayatta kalmak igin
birbirine bagli, belirli bir bolgede yasayan insan
grubudur. Kiiltiir ise bir toplum veya kiiltiiriin
tiyesi olan insanoglunun sanat, bilgi, gelenek gibi
ogrendigi aliskanlik ve becerileri igeren biitiin
olarak aciklanir (Giiveng, 1993:102). Kiiltiirel
iligkiler ile tretilen, edinilen ve aktarilan sanat
olgusu toplumda duygulari birlestiren ortak bir dil
ile yillarca biriken kiiltiirlenmenin, nesilden nesile
devreden bir gorgiiniin siirekliligini saglar. Bu
anlamda sanat hem kiiltiire hayatiyet kazandiran
bir dinamizm, hem de bir refleksiyondur.
“Hayati1 anlamak, yorumlamak ve hayattan zevk
almak amaciyla insanin hayal giiciiniin yaratici
kullanimina sanat denir. Sanat, insanlarin
zihin yapilarinin ve kiiltiirtin bir yansimasidir”
(Haviland, 2002:437).

Gelenegimizde, elyazmalarinda metni agiklayici
olarak, kendisine has teknikle yapilmis resim
sanati icin kullanilan minyatiir sanati terimi,
hikaye veya tarihi olay1 bize kendi 6zellikleriyle
bezeyerek gorsel olarak anlatir. Kelime olarak
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bizim kiltiirimiize gelisi ve ge¢mis zamandan
itibaren kavramlarda yasanan degismelere simdi
deginecegiz.

Minyatiir Sanat1 Kavramlari

Kelime olarak minyatiir, adini, Ortagag Avrupasi
kitaplarinin ~ bolim  baglarinin  tezyinatinda
kullanilan kirmizi renkli ‘minium’ denilen boyadan
alir. Bu detayli siislemelere ‘miniare’ ve zaman
icerisinde metni siisleyen bu boya ile islenen
resimlere ‘miniature’ denilmis, bati kokenli bir
terim olarak yakin tarihimizde kabul goérmistiir.
Daha Onceki kaynaklarimizda ise; minyatiir i¢in
nakis resim, hurde nakis, tasvir sanati, sebih,
nigir, suret, meclis ve minyatiir yapan igin
nakkas, musavvir, ressam, vakaniivis, sebihniivis,
meclisniivis, nigari, nigarende, nigarger bu sanatin
calisildigr mekan icin ise nakishane, nakkashane,
nigarhane gibi sozciiklere yer verilmistir. Sanat
tarihimiz igerisinde, ‘minyatiir sanat1’ tabiri igin
bazifarkli terimler kullanildig1 gibi, el yazmalarinda
olan kitap resimlerini ve minyatiirleri, tslup
farklar1 olarak birbirinden ayri degerlendirerek,
minyatiirleri 6nem verilen sahnenin etkili oldugu
‘sanat kaygili resimler’ ve kitap resimlerini ise
‘konunun igeriginin ag¢iklanmasi i¢in yapilan
resimler’ seklinde ayr: ifadelendiren goriisler de
mevcuttur (Sivrioglu, 2013:2).

Tarih kitaplar1 ve kayitlar bize minyatiiriin, ¢ok
ince el isciligi ve degerli malzeme kullanimu ile usta
ellerde kollektif ¢alismayla gerceklesen bir sanat
oldugundan sozeder. Pek¢ok sanatkar ve zanaatkar
grubu biinyesinde toplayan Ehl-i Hiref teskilatina
bagli usta sanatgilar, hazineden temin edilen ¢ok
kiymetli malzemeleri kullanarak, ince iscilikle ve
yiiksek nitelikle ¢cok kaliteli eserler tiretmislerdir
(Kalyoncu, 2015:281). “Ehil, liigatte sarub, malik,
muktedir, becerikli, erbab; hirefise “hirfet”
kelimesinin ¢ogulu olup sanat, "kesbukar” yani
gecinmek icin ittihaz olunan is, sanat manalarina
gelmektedir. Buna gore Ehl-i hiref” sanat sahibi,
sanatinda becerikli ve muktedir olan sanatkar
demektir ve bazi yerlerde “Erbab-1 hiref’ olarak da
kullanilmistir. Bu sanatkar topluluklari bizzat saray
i¢in ¢alistiklarindan ve sarayin Birun halkindan
olmalarindan dolay1r Ehl-i hiref-i Hassa olarak
adlandirilmiglardir” Osmanli Devletinde sanat ve
hirfet birbirinden ayr1 tutulmadig1 icin zanaatkar
olan biitiin serbest meslek sahibi esnaf icin de
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ehl-i hiref kullanilmistir ve bu cemaat icinde yer
alan miizehhipler, tasvirciler gibi sanatkar gruplar:
Cemaat-i Nakkasan olarak ge¢mektedir (Kazan,
2004:214). Ehl-i Hiref teskilatinda, sakird’lik
donemiyle egitim baslar ve bagli olduklar1 béliigiin
ustalar1  tarafindan  vyetistirilerek, basarilar
boliigiin bas sanatkar: tarafindan yeterli bulunursa
tstathiga gecebilirlerdi. Hiyerarsik bir ¢aligma
diizenine sahip olan Ehl-i Hiref teskilati, usta
¢irak iligkisiyle iiretim yapan bir egitim kurumu
ozelligi de tasimaktayd: (Kalyoncu, 2015:284).
Ehl-i Hiref teskilatinda, gesitli birimlerden olusan
Kitap Sanatlar1 Cemaatleri igerisinde minyatiir
sanat1 ile ilgili olanlar Nakkasanlardir ve saray
kiitiphanesi i¢in hazirlanan el yazmalarinin
tezhip ve minyatiirlerini yapmak ile sarayla
ilgili cesitli esyalar ve mimari yapilarin siisleme
tasarimindan sorumlu olduklar1 bilinmektedir
(Kalyoncu, 2015:286). Kurallar1 belli bu kurumsal
yap1 igerisinde sanatlarimiz yiizyillar boyunca
korunarak gelismistir. Kitap Sanatlar1 Cemaatleri
igerisinde iiretilen el yazmasi eserler, incelikli el
isciligi ile bezenerek Onemli birer sanat eserleri
olmuslardir.

Tirk minyatiir sanatina muhteva olarak
bakildiginda ise daha ¢ok gozlem ve belgelemeye
dayali olan c¢alismalar goriiliir, her sey dogru
¢izilir ama aynen ¢izilmekten kaginilir, soyutlama
biiyiik bir uyum igerisinde kullanilir. Minyatiir
sanatinin tim bu ozellikleri, bir konunun tam
ve gerceke¢i olarak anlatilmasini miimkiin kilar.
Nakkaslar dinsel konulardan sehir tasvirlerine,
sosyal yasamdan yoneticilerin térenlerine bir¢ok
onemli konuyu ustaliklariyla islemislerdir ve
hitkimdar saraylarinda nakkashane olmasi,
bu sanatin ilerlemesi a¢isindan Onemli bir
zemin olusturmustur. Ayrica, nakkashanede bir
minyatiirlii eserin hazirlanmasi; yazarlar, hattatlar,
katipler, nakkaslar, altin ezenler, tahrir ¢ekenler, cilt
ustalar1, miizehhibler gibi genis bir kadroyla yapilan
kollektif bir ¢aligma ortamini dogurmustur. Bu
durum daha kaliteli eserler iiretilmesini saglamis
ve saray mirasi olarak korunan bu ¢aligmalarin
gliniimiize ulasmasini kolaylastirmistir.

Minyatiir Sanatimizin Onemli resimli yazma
eserlerini kapsadiklar1 konulara gore farkli isimler
ileincelemekteyiz. Konusuedebiyatolan minyatiirlii
el yazmalar;; siir derlemelerini, divanlari,

oykiileri, mesnevileri ve hamseleri kapsamaktadir.
Tarih konulu olan minyatiirlii el yazmalar ise
padisahlarin kendi ve oOnceki donemlerininin
olaylarinin nazim olarak yazildigi Sehnameler
ile savaslar1 konu alan manzum veya mesnevi
seklinde yazilan Gazavatnamelerdir. Surnameler,
sehzadelerin siinnet diigiin senliklerini anlatirken
aynt zamanda Osmanli Dénemi minyatiirlii el
yazmalar1 icerisinde sosyal yasami, esnaf localarini,
padisah veyonetici tasvirlerini, torenleri géstermesi
agisindan  Onemlidir.  Silsilenameler, Osmanl
padisahlarinin soyunu din ve tarih biyiiklerine
baglayan resimli yazmalardir. Ayrica Peygamber
tarihi, tasavvuf ile cifr konularinda daha az sayida
olmak birlikte resimli el yazmalar1 yapilmistir.
Gosterim amagli resimler olarak ise sayilar1 az olan
ve Oykil anlatmaya eslik eden resimler, fal bakma
kartlar, belli 6ykii kahramanlarinin tasvirlerini
iceren minyatiirler olarak ifade edebiliriz. Bilim
konulu eserler; tarih, denizcilik, cografya, astroloji,
tip, kozmogratya, biyografi, kartografi gibi olduk¢a
genis bir alan1 kapsar. Albiim resimleri ise tek
yaprak konulu olan ve padisah portreleri ile saray
dis1 yasama ait tasvirleri kapsayan, ayrica cigek
resimlerini de dahil edebilecegimiz ¢aligmalardir
(Mahir, 2012:98-118). Kuvvetli bir anlatima
ve kendisine 0zgii bir estetik yapiya sahip olan
minyatiir sanati, asirlar boyunca degisik kiiltiirler
ve ¢esitli Gisluplar altinda gelisimini siirdiirmistiir.
Bu metinde, resimli elyazmalarinin igerdigi
minyatiirleri, tarihsel siireci i¢inde, bu sanatin
ozellikleri agisindan degerlendirecegiz.

Minyatiiriin Sanatinin Tarihi

Minyatiir sanatinin igerdigi figiiratif o6zellikleri;
¢iniden seramige, halidan dokumaya, metal
isciliginden cama, kalemisinden ahsap isciligine,
bircok unsurda farkli donem Ornekleri ile
gormekteyiz.  Minyatiir =~ sanatinin  tarihsel
sirecinin anlatimini1 sinirlamamiz  gerektiginde,
farkli donemlerin giliniimiize ulagsmis resimli el
yazmalar1 iizerinden yapmaktayiz. Onemli goriilen
konulara ait el yazmalari, ¢evirisi yapilarak farkli
donemlerde ve bolgelerde defalarca kopya yoluyla
(istinsah) ¢ogaltilirken, bazen resmedilmistir.
Dolayisiyla bir el yazmasinin, degisik donem ile
yerlerde kopyalanmis ve farkli arsivlerde bulunan
niishalarinin {izerindeki tasvirleri, dénemlerinin
sanat tarihi etkileri ile beraber incelemekteyiz.
Islam sanatinda, ilk sistemli yazmalar 9. yiizyilda

bazi antik kitaplarin Arapcaya cevirtilmesiyle
goriilmiis ve bu kitaplarin resimleriyle beraber
kopyalanmasiyla kitaplar1 resimleme gelenegi
baglamistir (Inal, 1995:18). Ilk ddénemlerine
baktigimizda minyatiir sanatimizin olusumunu
etkileyen baglica unsurlar; Islam resim sanati ilk
donemleri Emevi ve Abbasi devri etkisi, ge¢-dogu
antikitesi etkisi olarak Sasani ve [ran Mezopotamya
bolgesi, ge¢-bati ankitikesi olarak Hellenistik,
Roma, Anadolu, Suriye etkisidir. Islam sanatina
sonradan katilan etkiler ise Orta Asyada o6zellikle
Uygur, Mani ve Tiirk etkisi ile Uzak Dogunun
Cin etkisini siralayabiliriz (Inal, 1995:2). Islam
kiiltiirtiniin, Emevi doneminde dini ve sivil mimari
yapilar iizerine uygulanan anitsal natiiralist tarzda
resim ve mozaikleri, ge¢ Hellenistik ve Sasani sanat
geleneklerinin etkisi altindadir. Geg Abbasiler
doneminde ise mimari resimler yerini o6zellikle
sevilen edebiyat eserlerinin soyutlasmis ve ilk
ornekleri 9. yiizyila ait olan daha ¢ok golge oyununu
andiran sematik kaliplar ile tasvirlendigi kitap
resimlerine birakmigtir (Mahir, 2012:16-17). ilk¢ag
hekimi Dioskoridesin (6.90) botanik ve zooloji
konusunda ¢ok kiymetli kitab1 “Materia Medica,
9.yuzyilda Siiryanice ve sonrasinda Arapgaya
“Kitab el-Hasais” adiyla ¢ok kez ¢evrilmistir (Bagc1
vd., 2006:15). En erkeni 1l.ylizyll sonu olan bu
yazmalar basit bitki ve hayvan figiirleri icerirken,
[slam minyatiir ressamlig1 agisindan figiir, objeler
ile glinlitk hayat tasvirleri bakimindan énemlidir.
Pseudo Galen'in zehirlenmeler konusunda yazdig:
kitabinin Arapgast olan “Kitab el-Tiryak’m ilk
nishalarinin  resimlerinde, ¢eviri  yapilirken
resimlerininde kopya edilmesinden dolay1 Bizans
etkisi fakat sonraki niishalarinda Uygur geleneginin
etkileri goriiliir (Mahir, 2012:32). “Islam sanatkarlar1
kaliteli kagitlarin gelistirilmesi sayesinde oldukga
parlak bir minyatiir ve kitap resmi sanati
gelistirmislerdir. Baslangic asamasinda bu sanat
Yunanca eserlerin geviri faaliyetinden dogrudan
etkilenmis ve Hellenistik-Bizans eserlerinde yer
alan resimlerin etkisinde gelismistir. Ancak bu
etkilenme tek yonlii olmamis Bizansl, Kipti ve
Stiryani sanatkérlar da Misliman ¢izerlerden
feyiz almiglardir. Mogol istilasinin ardindan Cin
ve Orta Asya sanatinin giderek etkinlik kazanmasi
neticesinde Hellenistik islup biyiik olgiide
ortadan kalkmis ve yerini Uzak Dogulu gelenekler
almistir” (Sivrioglu, 2013:22). Tirklerde minyatiir
geleneginin, Orta Asya Uygurlar déneminde ortaya
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ciktigt kabul gormektedir. Uygurlularin hizla
yayillan Mani dinini kabul etmeleri sonrasi duvar
resim tasvirleri ile kitap resminin sekillenmesinde
Maniheist Uygur katiplerinin betimlemeleri etkili
olmustur. Burada figiirler uzun sagli, dolgun yanakls,
ufak agizli, ince burunlu, ¢ekik badem gozlii ve
keman kaglidir (Mahir, 2012:31)

Uygur Prens ve Prensesi, “Bezeklik Duvar Freksi”

Fetihlerle birlikte hizla genisleyen Miisliiman
diinyasi, karsilastiklarin kiltiirler ile etkilesim
girmis ve sanat1 bu etkilerle giderek antik tslup
etkisinden uzaklasarak yerel ve yeni bir tsluba
dontismistiir.  Uygurlarin =~ duvar  resimleri
ozellikleri, kitap resimlerinde de ayni 6zelliklerini
korumustur. Orta Asya, Yakin Dogu ve Anadolu’yu
kapsayan bu cografya, yiizyillar boyunca el
yazmalar1 igerisinde minyatiir sanatinin sayisiz
orneklerini bize sunmustur.

Seleuklu Tirkleri bagimsiz devlet kurduktan
sonra Iran, Azerbeycan, Mezapotamya, Suriye, ve
Anadoluya ilerleyerek biiyiik bir devlet meydana
getirmigler ve siyasi karigiklik sonrasi parcalaninca
olusan devletlerden en uzun Omiirliisi Anadolu
Selguklu Devleti (1092-1308) olmustur. Anadolu 11.
yiizyllda yonelen Oguz-Tiirkmen boylar1 akinlari ve
13. ytizyllda Mogol akinlar1 etkisi ile bir Tiirk iilkesi
haline gelmistir ve 12. ylizyildan itibaren Anadolu’da
acilan biiyiik egitim merkezlerinde hiikiimdarlar
adina Arapga, Farsca eserler yazilmistir. Anadolu
Selcuklular1 sonrasi giiclenen feodal beyliklerde
beylerin sadece Tiirk¢e bilmesi, bu dilde eserler
yazilmasini desteklemis ve Onceleri sadece halk
edebiyatinda gorillen Tiirk dilinde yazili eserler,
tip, tarih, felsefe, astronomi, Islam dini konularinda
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gortilmistiir (Uzel, 1992:1). Selcuklular devrinden
glinimiize ulagan minyatiirler, devletin dagilmasi
sonrasinda olusan Mezopotamya ve ¢evresinde
Anadolu Selguklu devleti doneminde hazirlanmig
el yazmalarinda olanlardir. Bagdattan Anadolunun
iclerine kadar uzanan alan igerisinde, sanat merkezi
olan bolgeler Konya, Diyarbakir, Musul ve Bagdat
olmustur (Cagman, Tanindi, 1979:9). Artuklu
yonetiminde Diyarbakirda 1206 yilinda yillarca
yaptig1 otomatlar, robotlar, gelismis makineler, sifreli
kilitler, otomatik ¢ocuk oyuncaklari, su pompalari
ve bir ¢ok bulusun mucidi miihendis El-Cezeri
(6.1206), hitkiimdar1n istegi tizerine yazdig1 “Kitabi fi
Marifet el-Hiyel el-Hendesiye” kitabinda sibernetigin
ilkelerini bilim diinyasina sunmustur (Tekeli vd.,
2002: XVI).

;iiiﬁH%

Giines saatlerini Bildiren Saat, El-Cezeri

El-Cezeri eserinde, hareket eden insan ve hayvanlar,
mekanik saatler, su makinalari, fiskiyeler gibi aletleri
biitlin ve ayrintili olarak ¢izerek anlatmistir. Bu
donem Artuklu saray: yoneticileri bilim ve sanata
destek vermistir. Minyatiirler yazilan bilgilerin
aciklayici gorsel belgesidir ve glintimiizde El-Cezeri
gizimleri ile aslina sadik kalinarak, tarihin ilk
otomatlari tekrar iiretilebilmektedir.

Makamat, Basra'da yasayan Hariri (6.1122)
tarafindan yazilmis ve elli kiigiik hikayeyi kap-
sayan Oonemli bir eserdir. 13. yiizyildan kalan bes
minyatiirlii “Makamat” yazmasi bilinmektedir ve
Bagdat'ta resmedildikleri diisiiniilen bu yazmalar
bize Sel¢uklu devrinin kendine 6zgii niteliklerinin
isaretlerini gostermektedir. Hikayelerde gecen olay-
lar yogun figiirlerle ¢alisilmis, hatta mimari unsur-
larin dniine gegen figiirler ana unsur olmuglardir.
Doénemin giinliik yasantisini yansitan sahneler
gercekcidir ve Tiirk-Islam sanatinin prensipleri-
nin minyatiir sanati icinde artik belirginlesmeye
basladigini goriiriiz (Inal, 1995:41). Bu dénemden
zamanimiza kadar ulasan, golge oyunlari ile min-
yatiirler arasinda benzerlikler vardir ve giiniimiize
ulasan 13. yiizyilin gélge oyunu metinleri ile Hariri
Makamat’1 arasinda benzerlikler bulunmaktadir.
Olaylarin gectigi yerler ve kisiler, yiize yansiyan
karakter 6zellikleri ile yazili metini en iyi anlatacak
sekilde resmedilmislerdir (Ipsiroglu, 2005:34).

“Varka ve Giilsah Mesnevisi” 13. ylizy1l baglarinda
Anadolu Selguklu Devleti merkezi olarak yogun
bir kiiltiirel zenginligi barindiran Konya'da hazir-
lanmis olup ve minyatiir sanatimiz i¢in kiymetli
bir el yazmasidir.
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van figiirleri ve doga sembolik olarak betimlenmis,
renkler 6zgiir kullamlmigtir (Inal, 1995:49). Figiirl-
er, Selcuklu sanatinin seramik ve metal islerinde
gordiigimiiz tasvirlerle benzerlik gostermektedir.
Sanskirit dilinde, bes bolim olarak, Hindistanda
ve tahmini 1. yiizyll icerisinde Beydeba tarafin-
dan yazilmis olan “Kelile ve Dimne”, insanlara ve
hiikiimdarlara terbiye ve siyaseti anlatmak i¢in fabl
tarzinda hikayelerden olusan 6gretici ve egitici bir
eserdir. Hayvanlarin dilinden hikayelerle verilmek
istenen mesajlar eglenceli hale getirilmis ve 6giitler
somutlastirdmigtir. Farkli dillerdeki terciimeleri
once hiitkimdarlarin arsivinde korunmus, son-
raki ylizyillar halk kitleleri arasinda yayilmus, 14.
yiizyllda Anadoluya gelince Tiirk halk kiiltiiriintin
ana kaynaklarindan birini olusturmustur. Kelile ve
Dimne, farkli dillerde defalarca ¢ogaltilan ve farkli
donemlerde minyatiirler ile bezenen bir yazma
eserdir. Ornegin 16. yiizyllda Alaeddin Ali Cele-
bi'nin (6.1543) kendine has bir tslup ile ¢evirdigi
“Hiimayunname” adli eseri bir Kelile ve Dimne
terciimesidir. 1543'de Kanuniye takdim etmis ve
yazilisindan on bes sene sonra, seksen sekiz min-
yatiirlii niishas1 hazirlanmigtir, bu eserle Osmanh
tislibuna bagli yeni bir minyatiir zemini olusmus-
tur. Hiimayunname minyatiirlerinde figiirler
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Carsida giinliik hayat “Varka ve Giilsah Albiimii”

11. ytzyll sairi Ayyuki tarafindan Farsca yazilarak
Ortacag Islam diinyasinda ilgi goren ve biiyiik
olasilik Konyal1 bir segkin i¢in istinsah edilmis olan
bu Farsca el yazmasi, 12. yiizyil baslarinda Hoylu
nakkas Abdillmiimin b. Muhammed tarafindan
yapilmis yetmis bir resim icermektedir (Bagc1 vd.,
2006:15). Minyatiirlerde Selguklu etkisi belirgin
olarak goriliir, figiirlerin anlatildig1 mekanlar, hay-

yuvarlak yiizli ve ¢ekik gozlidiir, kiyafetlerde
kirigikliklar yoktur, arka planda net ve giiclii ren-
kler kullanilmis, mekan ve doga unsurlar1 sembo-
lik olarak gosterilmistir.

Anadoluda  Selguklu  egemenliginin  sona
ermesinden sonra, Beylikler Devri minyatiir
sanatinin nasil gelistigi hakkinda fazla bilgi
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yoktur. Ciinkii siiren kargasa ve savaslar
sirasinda minyatiirlii yazmalarin kaybolduguna
inanilmaktadir (Coruhlu, 2000:125). 13. ve
14. yiizyillarda Mogol istilalar1 ile kiiltiir yapist
degisime  ugramig, Mogol Imparatorlugu
doneminde minyatiir sanati Selguklu iislubundan
farkl olarak, tarihi ve dini konular1 ele alan Orta
Asya ve Uzak Dogu resim gelenegine bagh gercekei
minyatiirlerden olusmustur ve IslAm minyatiiriine
Uygurlu nakkaslarin iislabu hakim olmugtur. 13.
yiizyil baslarindan itibaren Bagdat alarak Islam
Imparatorluguna son vermisler ve birkag yil icinde
Mogol Imparatorlugunun  hudutlar1  kesinlik
kazanmigtir. Gazan Han zamaninda Islamiyeti
kabul eden Mogollar doneminde Tebriz en parlak
sanat donemini yagamuistir. 14. yiizyilin ilk yansinda
[ran’a hakim olan ilhanlilardan giiniimiize kalan
ve vezir Residiiddin bagkanliginda bir komite
tarafindan hazirlananan “Cami at Tevarih'deki
minyatiirler bu tislubun en giizel 6rneklerindendir,
aralarinda Uygur-Tirk sanat¢ilarinda bulundugu
nakkashane tarafindan minyatiirleri yapilmistir.
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Cami at Tevarih

[k niishasinin Mogolca yazilmis sonrasinda Tiirkge
Arapga ve Farscaya cevrilip kopyalar: hazirlanmis
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ve bunlar ¢ogu kez resimlendirilmistir (Cagman,
Tanindi, 1979:12).

[slam  minyatiirlerinde ~ perspektiften  arin-
mis, anatomik oran ve 1s1k-golge kurallarindan
sakinilarak olusturulan iislubun klasik bir kimlige
kavusmasi ise ancak 15. yiizyillda Azerbeycan Irak
bolgesinde Celayirler ve Iran Fars bolgesinde Mu-
zafferiler hanedanlig1 hamiliginde gerceklesmistir
(Mahir, 2012:17). Ilhanlilarin son yillarinda
zayiflamasiyla kuvvet kazanan Incu siilalesi, 14.
ylizyilin basinda Fars bolgesinde egemenligi ele
gecirir ve Siraz okulu olugur. Iran edebiyatinin en
tinlii eserlerinden olan, altmis bin beyit ile Iran
tarihini anlatan Firdevsinin Sahname’sinin en
erken resimlendirilmis 6rnegi bu doénemdendir.
Sonrasinda Incu siilalesine son veren Muzaf-
feriler, 14. ylizyilin ortalarindan itibaren Siraza
hakim olurlar ve Timur'un bolge hakimiyetini ele
gecirmesine kadar varliklarini siirdiiriirler. Incu
doneminde renkli zeminli, Mogol tslubu etkili,
hikayeci anlatimli, basit mimari ve doga unsurlu
iken, Muzafferiler donemi kiigiilen kitap boyutlar:
ve minyatiir alanlar ile soyut anlatima yakin tas-
virleri agisindan farkli bir Gsluptadir. 14. yilizyilin
ortalarinda Celayirler déneminde resim sanatinin
glizel ornekleri verilmis ve kendine has bir tslup
olusmustur. Kitap sayfasinda dikdortgen alanlar
icerisinde yeralan tasvirler icerisinde ¢evre un-
surlar1 6nemli olmus ve nakis dilinin agir bastig
zengin kompozisyonarda saf ve parlak renkler kul-
lanilmistir (Cagman, Tanindi, 1979:15-18).

Timur tarafindan 14. yiizyihn sonlarinda Iranin
inlit sanat merkezleri Tebriz, Siraz, Bagdat
alinmis ve bu donemde Semerkant onemli bir
sanat merkezi olmustur. Timur'un vefat: ile basa
gelen Sahruh’'un oglu Iskender Sultan, Siraz
bolgesinde biiyiik bir sanat hamisi olarak 6nemli
el yazmalarinin resmedilmesini saglamistir.
Sonrasinda vali olan oglu Ismail Sultan zamaninda
daha sade isler goriilir. Topkap: sarayinda bu
doneme ait bir “Acaib i- Mahlukat® niishasi
bulunmaktadir. Sahruh’'un diger oglu Baysungur
ise Herat'ta bulunan sarayinda biiyiik nakkaghane
kurulmugstur ve vefatindan sonra bile burada
kaliteli resimli el yazmalar1 yapilmistir. Sultan
Hiiseyin Baykara ile veziri Ali Sir Nevai donemi
Herat minyatiir okulunun en zengin dénemi
olmus ve 16. yiizyilin baslarina kadar sehir

onemli bir sanat merkezi olarak devam etmistir.
Sultan Hiiseyin Baykaranin vefat1 ile Herat, 6nce
Ozbeklerin sonra Safevilerin yonetimine gecer ve
nakkaslarin bir kismi Tebriz Safevi sarayinda, bir
kismi Buharada Ozbek sarayinda caligmalarina
devam ederler (Cagman, Tanindi, 1979:18-21).
Sonrasinda yonetime gelen Sah Abbas merkezi
[sfahan’a tagimig ve imparatorluk 17. yiizyilin bagt
Afgan istilasina kadar varhigini siirdiirmustiir.
Giinliik yasamin anlatildig1 minyatiirler igerisinde
baslarinda devrin modas1 olan daginik sariklar
bulunan bacak ve govdeleri uzun insan figiirleri
agirliklidir.

Karakoyunlu Tirkmen Devleti 14. yiizyilda Van
Goli civarina yerlesmis sonrasinda Horasan
bolgesi hari¢ tiim Iran’a sahip olmuslardir. Dogu
Anadoluda kurulmus Akkoyunlu Tiirkmenleri
15. yiizyll ortalarinda Uzun Hasan doéneminde
Karakoyunlar idaresindeki iilkeleri ele gegirerek
Tebriz’i baskent yapmis ve burada ki sanat
okululunda zengin c¢alismalar  yapilmustir.
Kiyafetlerde fazla siislemeye yer verilmis, zarif
figlirler kullanilmistir. A¢ik renk tonlariyla zengin
renk ¢esidine yer verilmistir (Cagman, Tanindi,
1979:23-26). Akkoyunlu minyatiir sanatinin
temeli Karakoyunlular zamaninda atilmis ve saray
tslubu Uzun Hasann ogullar1 Sultan Halil ve
Sultan Yakup zamaninda Siraz ve Tebriz'de iretilen
eserlerle olusmustur (Atilgan, 2012:357). Hem
Akkoyunlu hem Safavi déneminde Siraz, kaliteli
minyatiirlii elyazmalarinin iretildigi bir merkez
olmustur ve Topkap1 Sarayinda bu el yazmalarinin
fazlaligini bizlere Osmanli bagkentinde 6nemli
bir alici kitlesine sahip olduklarini gosterir (Ulug,
2006:19).

Safevi donemi, Sah Ismail’'in 16. yiizyilin basinda
Akkoyunlular1 yenerek Tebriz’i almasi ve Safevi
Imparatorlugunun temelini atmasiyla baglamstir.
Akkoyunlu kitap sanati gelenegi Tebrizde Safevi
saltanatinin baslarinda devam etmis, sonrasinda
Heratm ele gecirilmesi ve Timuri saraymnin
elyazmalariyla nakkaslarinin 6zellikle Behzad’in
Tebrize gelmesiyle sarayin iislubu degiserek Sah
Tasmasp doneminin zengin tasvir ozellikleri
olusmugtur. Sah Ismail'in éliimiiyle yerine gegen
oglu Sah Tahmasp déneminde sik stk Osmanlilarin
saldirisina ugrayan Tebriz yerine bagkenti Kazvin'e
tasimistir. Gaznelilerin{inliisairi Firdevsitarafindan

Farsca yazilan Iran kahramanlik destan1 Sahname,
Sah Tahmasp bin Ismail adina hazirlanarak iki
yiz elli sekiz minyatiir ile beraber 1530’lu yillarda
tamamlanmuistir ve Safevi Tebriz saray iislubu ile
minyatiir sanatinin en giizel 6rneklerinden birisidir
(Ulug, 2006:68). Safevi donemi Kazvin Okulu, 16.
yizyilin ikinci yarisidir ve resim cergevesinden
tasan doga goriiniimleri, giizel yuvarlak yiizli
ince uzun figiirler, dikey hatlarin egemen olusu
bu donemin ozelliklerindendir. Safevi donemi
Isfahan Okulu, sehrin bagkent olmas: ile beraber
17. ytizyll boyunca etkili olmustur ve mimariye
ilgili olan Sah Abbas saray duvarlarini resimlerle
stsletmistir. Safevi donemi Siraz atdlyelerinde
16. ylizy1l boyunca bir¢ok minyatiirlii el yazmasi
yazilmistir, yiizyilbasinda giiclii bir Tiirkmen etkisi
goriilirken giderek farklilasmis biiyiik kitaplar
igerisine yerlesen biiyiik minyatiirlerde peyzajler
one ¢ikmis ve konu etkisi az figiir sayis1 ¢ok olan
kompozisyonlar yapilmistir (Cagman, Tanindi,
1979:42-49). 16. yiizyil Safevi doneminde, Tebriz,
Kazvin, Isfahan ve Siraz sehirlerinde minyatiir
sanatinda basarili Ornekler {retilmistir, bu
resimlerin en karekteristik ozelligi figiirlerin tac-1
haydari denilen uzun kirmizi serpuslaridir, yogun
yiizey siislemeciligi, 6zenli iscilik, zengin renkler,
kalabalik kompozisyonlar ¢ok kullanilmuistir.

Ozbekler ise Safaviler ile ayni donem ortaya
¢ikmuglar ve 16. yilizy1l boyunca 6nemli bir politik
glic olmuslardir. Hiitkiimdarlar1 Seybani Han'n,
once Buharayr sonrasinda Herat1 alip, bazi
sanatgilar1 Buhara'ya gétiirmesi ile bu sehir 6nemli
minyatiirliielyazmazlarininiiretildigisanatmerkezi
olmustur. Ge¢ Timur Okulu ve bu okulun iinli
nakkasi Behzad'n etkilerinin goriildiigi kaliteli
minyatiirler, renkli giysili tek veya kalabalik figtir
tasvirleri, bol altin kullanimi ile kendini belli eder.
16. ylizyilin ikinci yarisinda Herath sanat¢ilarin
Buharadan ayrilmas: ile minyatiirlerin kalitesi
azalir ve pastel renkli doga tasvirleri, siingerimsi
kayalari, tasli zeminleri, altin kullanimi, zayif
figlirleri ge¢ donem minyatiirlerinin ozellikleri
olarak goze carpar (Cagman, Tanindi, 1979:51).

Hindistan'da Islam minyatiir sanati, 15. yiizyil
sonunda Babiir $ah'in kurdugu Hind Imparator-
lugu doneminde gelismistir. Kitap resmine kars:
ilgi ise sultan olan Hiimayun'un esir olarak git-
tigi Sah Tahmasp sarayindan Tebrizli tnlii res-
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samlarla donmesiyle baslar ve bu ressamlardan
egitim alan yerel sanatcilar ile zaman igerisinde
Hint minyatiirii @islubu olusur. En iyi dénemi-
ni Hiimayun'un oglu Ekber zamaninda gosteren
saray nakkashanesi, edebi eserler yaninda Babur-
name ve Ekbername sahnamelerini minyatiirler ile
bezemistir. Minyatiirlerde hiikiimdarlarin savas ve
torenleri gosteren konular1 gercekgi bir yaklagimla
resmedilmistir. Portre ressamlig1 yaygindir, 6zel-
likle Cihangir doneminde tek veya grup portre ve
albiim resimleri 6nem kazanmuistir. 17. yiizyilda
Sah Cihan ile sonrasinda Evrengizib donemlerinde
minyatiir sanatinin gelisimi durmus ve Racestan,
Dekkan gibi eyaletlerde sinirli kalmistir (Cagman,
Tanindi, 1979:52).

Minyatiir sanatimizin gelisimini; sanat tarihi
acisindan donemleri, saray nakkashanesi ve sanat
tretimi, dretilen el yazmalar1 konu bagliklar:
tizerinden ve tarihsel bir siire¢ igerisinde
incelendigimizde, bizler i¢in baglibasina 6nemli
olan Osmanli Imparatorlugu dénemi minyatiir
sanat1 okumalar1 daha kolay anlasilir.

Osmanli  Imparatorlugu  Doénemi  Minyatiir
Sanati Imparatorlugun kurulusundan itibaren
kazanilan zaferlerle ilerlenmis ve Bursa, Edirne
merkezlerinden sonra Fatih Sultan Mehmet
déneminde fetihle beraber Istanbul bagkent
olmustur. Osmanli Devletinin yonetim merkezi
olan Topkapi Sarayr icerisinde ayni zamanda
saray nakkashanesini barindirmis ve Osmanli
sanatinin merkezi olarak, saraya bagli olan
sehirlerde ki sanat tiretimininde etkili ve yetkili
kurumda burasi olmustur. Minyatiir sanatinin
saray nakkashanesinde {iretilmesi dolayisiyla,
padisah ve saray ile ilgili konular yogun olarak
calisilmistir. Topkapi Saray1 Miizesi 6zellikle islam
minyatiirlii el yazmalar: agisindan, nakkashanede
hazirlanan eserler, varisi olmayan yoneticilerin
koleksiyonlari, farkli Islam iilkelerinden saraya
getirilen kiymetli kitaplar ile olusan diinyanin
sayili  koleksiyonlarindan  birine  sahiptir
(Gagman, Tanindi, 1979:7). Ozellikle tahta ¢ikis
torenlerini, saray kabullerini, divan toplantilarini,
hilat verilisini, bayram merasimlerini, padisah
huzurunda gergeklesen eglenceleri kapsayan
meclis toplantilarini tasvir eden saray yasamu ile
ilgili minyatiirlerin ana mekanin1 Topkap1 Saray1
olusturmaktadir. Saray dis1 tasvirlerde ise padisah
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veya sehzadelerin sefere gidis doniisleri, siinnet
diigiinii senlikleri gibi torenler icin gosteri yerine
gidisler, alay tasvirleri, av ve spor gosterileri, otag
kabulleri, 6liim ve cenaze konulari iglenmistir.

Bilinen en eski resimli el yazmasi Ornegi
Amasyada 1416 yilinda hazirlanan “Ahmedi
Iskendernamesi’nin  resimli niishalaridir  ve
Osmanli sarayinin tarihini resmetme geleneginin
ilk oOrnekleri olmalar1 agisindan 6nemlidir.
Iskender'in yasami disinda din, tarih, cografya
konularint Tirk¢e olarak anlatan olan Ahmedi
mahlasini kullanan Taciiddin Ibrahim b. Hizir'in
(6.1413) Iskendername’si, Yildirnm Beyazidin
doneminde (1389-1403) oglu Siileyman Celebiye
takdim edilmistir. 1416 tarihli Amasya kopyasi
yirmibir minyatiir igerir ve bu 6nemli eserin Fatih
Sultan Mehmed doneminde {i¢ resimli niishasi
yapilmustir (Bage1 vd., 2006:21)

Iskender Targargarda, Ahmedi, “Iskendername”

Hekim, egitimci ve yazar Serefeddin Sabuncuoglu
(0.1468) tarafindan 1465 tarihinde yazilan ve
kulanilan malzeme ile hasta tedavi yontemlerinin
resmedildigi “Cerrahiyyetirl-Haniyye” isimli el
yazmasi eser, Tiirk¢e olmasi ve bizlere doneminin
tibbi yontemlerini minyatiirler ile gostermesi
agisindan  Onemlidir. Fatih Sultan Mehmete
ithafen Amasyada yazilip resmedilmistir ve
farkli niishalar1 vardir (Uzel, 1992:21). Osmanlh
resim sanatinin bilinen eski ornekleri 15. yiizyil
ortasindan itibaren Edirne sarayinda iretilmis
olanlardir. Ketebesinde Edirnede hazirlandig:
belirtilen resimli el yazmas1 “Dilsuzname” isimli
siir kitab1 bu doneme 6rnektir. Bu eserlerin ortak
ozelligi ise figlirlerin doénemin Osmanli giyim
gelenegine uygun olarak resmedilmis olmalaridir.

Fatih Sultan Mehmet doneminde (1451-1481)
Avrupali sanatgilar1 sarayina davet etmistir,
Costanzo da Ferrara (6.1525) sonrasinda Gentile
Bellini (6.1507) ve bir heykeltrag Istanbul’a
gonderilmistir. Hem bati hem dogu kaynakl: bilim
ve sanat eserlerine ilgi gosteren Padisahin, Bellini
tarafindan yapilan yagliboya portrelerinden tek
ornek ve bazi c¢izimleri giintimiize ulagmistir
(Tanindi, 1996:11). Imzasi olmamasina ragmen
15. yiizy1l nakkas1 Nakkas Sinan Beye ait oldugu
distinillen  Fatih  Sultan Mehmet portresi
kendinden sonrakileri etkileyen bir portre kalibs,
batinin biist ¢aligmasi etkisi ile dogulu nakkasin
¢izgici yaklasimini korumaktadir.

Fatih Sultan Mehmet’in Portresi

Portre galigmalar1 dnemli bir kayit bilgisidir ve
bizlere resmedilen kisinin ozelliklerini bilme
olanaklarini sunar, bu dénem baslayan Osmanli
Padisah portreciligi 19. ylizy1l sonuna kadar saray
tarafindan 6nem verilerek devam etmistir.

Sultan II. Beyazid doneminde (1481-1512) Osmanl
hazinesi kitap koleksiyonu ilk defa katalog haline
getirilmistir. Bu donem yapilan “Hiisrev u Sirin”
mesnevisi minyatiirleri, bizlere Osmanli saray:
nakkaglarinin 6nemli sanat merkezlerinde olan
tretimleri bildiklerini gosterir, ayrica giyimler
gibi mimari unsurlarda da Osmanli etkisi goriiliir.
Diger onemli el yazmasi Hz Siileyman’in hayatini
resimli olarak anlatan “Stileymanname’dir. Yasayan
tarihin resmedilmesinin ilk drnegi olan ve Dervis
Mahmud b. Abdullah Nakkas tarafindan istinsah
edilerek 1495 tarihinde tamamlanan “Sehname-i
Malik-i Ummi” adli manzum eser 1481-85 yillar
arasinda gecen olaylar1 anlatir (Bagc1 vd., 2006:48).
Ayrica saray nakkashanesi, ganimet veya hediye
olarak gelen bitmemis kitaplar1 tamamlama
gorevini Ustlenmistir, bu el yazmalarinda yeni
ekler Osmanl tislubunda yapilmiglardir.

Yavuz Sultan Selim déneminde (1512-20) Tebriz
ve Misir seferleriyle saraya gelen farkli sanat
geleneklerinin temsilcisi nakkaslar ile iri sarikli
zayif figiirleri ve ¢igek kiimeli, yesil yaprakls, tepesi
kivrik selvi agagli doga unsurlu yeni bir dslub
gelisir. Feridiiddin Attarn (6.1220) “Matiku’t-
Tayr” mesnevisinin minyatiirlii el yazmas1 1515
tarihinde kopya edilmistir ve dénemin Herat el
yazmasl minyatiirlerine benzerligi dolayisiyla
sarayda Horasan kokenli nakkaslarin calistig
disiintilmektedir, bu etki sonraki donemde de
devam etmistir (Mahir, 2005:51). Bu donemin
¢ok yonlii Acem’den gelen sanatcist Pir Ahmed
b. Iskender, Hamdinin “Yusuf-u Zileyha”
mesnevisini  Osmanli  minyatiir  @slubunda
resmetmis, giiniimiize ulagsmis tek niisha olan Ali
Sir Nevainin (6.1501) “Hamse’sini kopyalamus,
titiz stisleme ustaligryla boyutlu agaglari, kubbeli
kemerli koskleri ile resimleyerek ayrica cilt islerini
yapmustir.

Kanuni Sultan Siileyman donemi (1520-1566)
baglarinda, ~Siikri  Bitlisi tarafindan  yazilan
“Selimname” mesnevisi minyatiirleri sarayda tiretilen
Siraz ve Herat tislubunun son 6rneklerinden birisidir
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(Mahir, 2012:52). Kanuninin wuzun saltanat
yillar1 boyunca yaptig1 bircok sefer ve fetihler ile
imparatorlugun sinirlari cok genislemis ve Osmanl
haritaciligi énemli bir gelisme gostermistir. Unlii
denizci ve kartograf Piri Reis'in (6.1553) “Kitab-1
Bahriyye” eseri; gemiler, diinya sehirleri, egzotik
hayvanlar ile figiiratif ¢izimler icermesi nedeniyle
Osmanli resimli haritalarina ilk 6rnektir (Bagc1 vd.,
2006:69). Sonrasinda bu harita resimler topografik
resim denilen tiiriin 6niini agmistir ki tarihi belge
olan haritacilik bizlere ayn1 zamanda donem resmi
hakkinda bilgi verir. Matrak¢i Nasuh (6.1564), tarih
konulu eserler yazan, matematikgi, hattat, silahsor,
ressam olarak taninan, eserleri arasinda kendisine
atfedilen on ¢ kitabi bilinen ve topografik
ressamlik diye tanimlanan tasvir tiriiniin
uygulayacisi olan 6nemli bir sahsiyettir. En bilinen
eseri Osmanli resim sanatinin resimlendirilmis
ilk gazavatnamesi olan “Beyan-i Menazil-i Sefer-i
Irakeyn-i Sultan Siileyman Han” yani “Mecmu-
il Menazil'dir ve igerisinde kendisinin yaptig
yiz yedi minyatiir ile yirmi bes resim vardir.
Kanuni'nin ilk Iran seferinin bir tarihi kaydi olan
bu el yazmasi, gecilmis tiim menzilleri topografik,

sematik olarak veren ve sehir minyatiirleri ile
belgesel degeri olan 6nemli bir eserdir. Bu el
yazmasi eserinden ayri1 olarak, “Tarihi Feth-i Siklos
ve Estergon ve Istunibegrad Siileymanname”
yiiz kirk alt1 varak i¢inde kendisinin yaptig1 otuz
iki minyatiirii icermektedir ve diger minyatiirlii
eseri “Tarih-i Sultan Beyazid'dir (Atasoy 2015,
s:18-21). Kanuni doéneminde sehname tiiri
eserler resmi karakter kazanmig ve Arifi mahlash
Fethullah Arifi Celebi (6.1561) saray sehnameciligi
goreviyle “Sehname-i Al-i Osman” eserini evrenin
yaradilisindan Osmanli sultanlarina kadar uzanan
bir tarihi anlatarak bes cilt olarak hazirlamstir, ilk
cildi “Enbiyaname” on minyatiir, bilinmeyen ikinci
ve tiglincii cild, dordiincii cildi “Osmanname” otuz
dort minyatiir ve son cild “Silleymanname” tasviri
bes ayr1 nakkas tarafindan yapilmis altmis dokuz
minyatiir icerir (Mahir, 2012:56). “Stileymanname”
Islam iilkelerinde yaygin olan sekli ile sultanin
yiceltilmesi degil, yasayan bir sultanin hayatim
bizlere anlatan minyatiirleri ile tam bir Osmanh
gelenegini gosteren onemli bir eserdir. Osmanli
sehnamecileri konularini gercek hayattan ve
olaylardan almislardir, eserlerinde gercek distii

Konya, “Beyan-i Menazil-i Sefer-i Irakeyn-i Sultan Siileyman Han”
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Ciindiyan, Savas Oyunlari, “Surname-i Hiimayun”

kahramanlar yoktur ve Osmanli sarayimnin resimli
tarih gelenegi icerisinde sehnameler ile portreler
onemli bir yere sahiptir. Nigari (6.1572) mahlash
Haydar Reis bu donem minyatiir gelenegine bagl
porteciliginin 6nemli bir nakkasidir ve Barbaros
Hayrettin Pasa (6.1546) i¢in on bir padisahin
portresini yapmistir. Minyatiir sanati adina, Sultan
II. Selim (1566-1574) donemi ile Sultan III. Murad
(1574-1595) donemi ¢ok verimlidir ve Osmanl
minyatiir sanat1 klasik tislubuna ulagmistir. Sultan

“Sehingahname” eserleri saray nakkashanesinde
bu donemde yapilmistir. Sehnameciler bu goéreve
tayin edildiklerinde, kendilerine bu is i¢in gerekli
olan malzemenin tedariki ve sehnamenin ¢aligma
grubunu olusturma salahiyeti verilirdi. Sehndmeci
kendi ekibini kurar, arzu ettigi sanatgiy1 sarayin
hassa sanatcilari olan ehl-i hiref teskilatindan aldig:
gibi disardan yetenekli kisileri ekibine dahil eder ve
bunlarin sayisina bir sinirlama getirilmezdi. Seyyid
Lokman, sehnameci olduktan sonra yaklasik yirmi
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Budapeste Kusatmasi, “Siilleymanname”

II. Selim doneminde saray sehname yazarligina
Seyyid Lokman (6.1601 sonrasi) atanmis ve
emrindekiekibin bagindaolan iistad Nakkas Osman
(0.1595 sonrasi) ile beraber ¢ok onemli eserler
meydana getirmislerdir. Seyyid Lokman tarafindan
yazilan ve Nakkas Osman ile ekibinin resimledigi
disiintilen ilk eser “Niizhet-i Esraru’l-ahbar
der-sefer-i Sigetvar’dir, sonrasinda “Sehname-i
Firdevsi” kopyasi, Sadi'nin “Giilistan” eseri kopyasi,
“Sehname-i Selim Han”, “Zafername”, "Kiyafetii'l-
Insaniyye fi Semaili’ l- Osmaniye", "Surniame”,

» n

yedi y1l saraya hizmet etmistir (Kazan, 2010: 118).
III. Murad déneminde “Ziibdetii't-tevarih” veya
onceki adiyla “Tomar-1 Humayun” olarak bilinen,
daha o6nce yazimina baslanip rulo olan eserin
resimli kitap olarak diizenlenmesi istenmistir. Bu
el yazmasimin miisavvirleri arasinda adi gegen
eserleri 1580-1600 yillarina ait Tebrizli Veli Can,
Osmanli Murakkalarinda imzasina ¢ok rastlanan
ve kalem-i siyahi tslupta miirekkep, firca ile
kompozisyonlar, peri ve hayvan figiirlerinin
ustasidir. Oncesinde 1520-1556 yillar1 arasinda
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saray nakkashanesinde ¢aligan Tebrizli ressam
Sah Kulu, kalem-i siyahi tekniginde ve saz yolu
tslubunda yapilmis eserleri ile dnlidiir (Bagcl
vd., 2006:228). Seyyid Lokman ve Nakkas Osman
isbirliginin 6nemli bir eseri “Semailname” diger
adiyla “Kiyafetii'l-insaniye fi sema’ilii'l-Osmaniye”
Osman Gaziden III. Murada kadar olan oniki
Osmanli  padisahinin  fiziksel ~ ozellikleriyle
resmedildigi minyatiirlerini igerir (Bagc1 vd.,
2006:128). Osmanli padisahlarinin hiinerlerinin
anlatildig1 dort cilt olarak tasarlanan “Hiinername”
adli eserin ilk iki cildinin tamamlanmasi ve
minyatiirlerinin  Nakkas Osmanin baginda
bulundugu musavvirler tarafindan yapilmasi yine
bu donemdedir. Sultan III. Muradin sehzadesi
Mehmed’in elli iki giin siiren siinnet digiiniini
konu alan “Surname-i Hiimayun” adli eseri 16.
yiizyll sairlerinden Intizami kaleme almis ve
minyatiirlerinin tasarimini ise Nakkas Osman
yapmuistir. Bu degerli eserin giiniimiize ulasan dort
yiz yirmi yedi minyatiirii bizlere, sultan ve saray
yonetimini, senlik gelenegini, giinliikk yasami,
esnaflar1 resmeden gorsel bir solendir.

Eser giin giin anlatilip, giin giin resimlenmekteydi
ve biiyiik bir nakkas grubu tarafindan kisa siirede
yapilarak, bir sahneye bircok olay sigdirilmaktaydi.
Padisah, saray ve misafirlerin senligi izledigi ana
sOlen alani olan at meydani sabit kalarak resme-
dilmis, sadece sahneler degismistir ve bir film seri-
di gibi akip giden senlik minyatiirleri ile yepyeni
bir anlatim tarzi olusmustur (Atasoy 1997, s:17).
Surname bu konuda bir yazim geleneginin basla-
masina 6ncil olmus ve sonraki siinnet senlikleri
minyatiir tasarimlarina bir 6rnek olusturmustur.

III. Mehmed (1595-1603) doéneminde, Seyyid
Lokman ve Nakkas Osman isbirligi devam
etmistir ve bir 6nceki donem baglanip bu dénem
bitirilen Hz. Muhammed’in hayatini konu alan 14.
yuzyilin miellif ve sairi Mustafa Darir tarafindan
yazilan “Siyer-i Nebi” resmedilmistir. Alt1 cilt ve
sekiz yiiz on alt1 minyatiirlii eserin, besinci cildi
hari¢ digerleri giiniimiize ulagsmistir ve bu eserin
nakkaglar1 arasinda olaylar1 az figiir ve canh
renkli peyzajlarla anlatan Nakkas Hasan (6.1622)
adin1 gormeye baslariz. III. Mehmet'in seferlerini
konu alan ve donemin sehnamecisi Talikizade
Suphi Celebi (6.1600 sonrasi) tarafindan
yazilan “Sehname-i Al-i Osman’, “Talikizade
Sehnamesi”, “Sehname-i Sultan Mehmed III”
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ve “Egri Fetihnamesi” minyatiirlerinin nakkas
Nakkas Hasandir (Mahir, 2012:68). Kazvininin
(6.1283) kozmoloji ve cografya kitabr “Aca’ibir’l-
mahlukat ve Gara’ibii'l-Mevcudat’in Nakkasg
Hasan islubu ile tasvirlenen niishasi bize saray
sanatinin icerdigi cesitliligi gosterir (Bagc vd.,
2006:201). 16. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren
Halep, Sam, Bagdat, ve Kahirede gorevli Osmanli
devlet adamlarinca, goérevli olduklar1 bélgenin
sanat¢ilarina  hazirlatilan  elyazmalarinda ki
tasvirler saray nakkashanesinde iiretilenlerden
farkliliklar gostermektedir, dolayisiyla bu eserler
ile Osmanli minyatiir sanatinda bir eyalet tislubu
olusmustur (Mahir, 2012:71).

I. Ahmed (1603-1617) doneminde, murakka
hazirlama gelenegine bagh olarak tek yaprak
minyatiirler goriilii. Bu donem Kalender Pasa
tarafindan hazirlanan murakkalar degerlidir ve
en taninmisl sosyal hayati resmeden “I.Ahmed
Albimii"nde olan minyatiirlerdir. Bu albiim
17. yiizyll ¢arsi ressamlarinin Istanbula gelen
yabancilar i¢in hazirladig1 kiyafet albiimlerinin bir
6n Ornegi olmustur. Bu dénem murakka ve tek
yaprak resimlerin tretimi giderek yayginlasmaya
baglamistir. Murakka (giiniimiiz deyisiyle albiim)
hazirlandig1 dénemin ve ge¢misin sanatgilarinin tek
yapraklar halinde olan ¢alismalarini bir metne bagh
olmadan bir cilt i¢erisine toplandig: kitaplara verilen
isimdir (Bagcivd., 2006:225). Ayrica, Topkap1 Saray1
Miizesi Kiitiiphanesinde farkli donemlere ait kirkbes
albiim bulunmaktadir, bunlardan en bilineni Topkap1
Saray1 Miizesi arsivinde bulunan “Fatih Albimi”
olarak taninan albiimdiir. Farklh donemlerin
resimlerinin biraraya toplanmasiyla olusan bu
albimiin diizenlenme tarihinin 17. yiizyl oldugu
ve minyatiirlerinin Akkoyunlu Tiirkmen Devleti
Yakup Bey zamanindan olup minyatiirlerin Yavuz
Sultan Selim'in Tebriz seferi sonrasi saraya getirildigi
diigiiniilmektedir (Cayman, Tanindi, 1979:31).
I. Ahmed doénemi resimlendirilen el yazmalari,
Hoca Sadeddin Efendi (6.1599) tarafindan yazilan
“Tacti't-Tevarih” ve “Selimname” ile “Falname’dir
ve minyatiirleri tek bir nakkasa ait degildir (Mabhir,
2012:79). Falname kitaplarinda, resim metni degil
gelenekten farkli olarak metin resmi aciklayict
unsurdur.

II. Osman (1618-1622) donemi minyatiir
sanati, nakkas Naksi ile beraber klasik tisluptan

uzaklagsmaya baglar. Bu donemin sehnamecisi
kadilik ve kazaskerlik yapmis olan sair ve hattat
Nadiri mahlasli Mehmed b. Abdiilganidir (6.1626)
ve padisahin Hotin seferini anlatan “Sehname-i
Nadiri” ile “Sehname-i Tirki’nin ve Osmanlinin
onemli kisilerini anlatan “Terciime-i Sakaikun-
numaniye nin tasvirlerini 17. yiizyil nakkas: Naksi
calismistir. Nakkas Naksinin figiirleri deforme eden
iri sarikli, tekdiize goriintimden kaginanan mizahi
yaklagimli, kalabalik istifli tasvirleri ile perspektif
unsurlarini goze alarak yaptigi mimari ve kent
resimleri islubunun oOzellikleridir. Naksi ayrica
metinde ayrintili olarak anlatilmayan ama kendi
bildigi kisi ve durumlar1 yani gozlemlerini ayrintili
islemistir, farkli iilkelerin resimlerinden begendigi
ayrintilar1  kendi kompozisyonlarina eklemistir
(Bagc1r vd., 2006:221). Gazneli Mahmudun IV.
Mehmed e sunulmak iizere hazirladigi ve tiim sanat
tretimini kendisinin yaptig1 “Gazneli Mahmud
Mecmuasr'nda  perspektif kurallarina  dikkat
edildigini goriiriiz (And 2014:119). IV. Mehmet
(1648-1687) veIl. Stileyman (1687-1691) doneminin
musavviri Hiiseyin Istanbuli, silsilname tiiriinde
minyatiirlit 1683 tarihli elyazmasi “Siibhati’l-
Ahbar’da, gelenekten farkli bir tarzda madalyon
icerisine portreleri yerlestirerek resmetmistir. 17.
yizyilin minyatiir geleneginde, kentte yasayan ve
yabancilar i¢in 6zellikle kiyafet albiimii hazirlayan
nakkaslar, bizlere saray disinda da 6nemli bir sanat
yagsami olustugunu gosterir. Osmanli padisahlar1 17.
ylzyilin ikinci yarisindan itibaren Edirne sarayinda
yagamaya baslamislardir ama bu donemden
glinlimiize ¢ok az eser ulagmis olmasina ragmen
“silsilename”ler ve kiyafet albiimleri donemin
yeniliklerini bizlere gosterir.

III. Ahmed (1703-1730) donemi Bat1 ile kurulan
iliskiler ve Yirmisekiz Mehmed Celebinin (6.1732)
Fransa ziyareti sonrasi yazdigi “Sefaretname”
eseri ile Fransiz yasam etkisi saray c¢evresinde
goriliir. Ressam Jean-Baptiste van Mour (6.1737)
Istanbul’a gelerek saray torenlerini ve giindelik
yagami resmetmistir. Donemin {inlii nakkags1 Levni
mabhlasli Abdiilcelil Celebi (6.1732), Osmanli tasvir
sanatimizin geleneksel iislubunu 6ztimsemistir ve ilk
eserlerinden birisi “Kebir Musavver Silsilename’dir.
Bu donemi en iyi temsil eden sanat eseri III.
Ahmed’in dort sehzadesinin siinnet diigiinii i¢in on
bes giin siiren senligi anlatan “Surname-i Vehbi'dir
ve eserin nakkasi Levnidir (Atil 1999:23).

Doénemin toplumsal yapisini, senligin gorsel
anlatimini, saray ¢evresini, mimari unsurlari,
figlir tasvirleri, renk kullanimi, kompozisyon
kurulumu ile 6zgiin yiiz otuz yedi minyatiir Levni
tarafindan yapilmistir. Senliklerden yedi yil sonra
tamamlanan ve Levni tarafindan resmedilen bu
Surname, ayni zamanda resimli el yazmalarinin
son ornegidir. Levni ayrica kirk alt1 resim i¢eren bir
albiim hazirlamistir ve kirk {i¢ minyatiirde imzasi
bulunur. Bu dénem ¢igeklerin tasvir edildigi bircok
eser yapilmuistir. III. Ahmed donemi natiiralist ¢cigek
tislubunda cok giizel eserler veren Ali Uskiidari
1727 tarihli otuz farkli c¢icek tasviri iceren bir
siir kitabin1 resmetmistir. (Atasoy 2005:170). 18.
yuzyilin ilk yarisinin nakkasi Abdullah Buhari,
ozenli ayrintilari ile beraber serbest, hacimli olarak
calistigr figlir tasvirleri ve kendine 6zgii yaprak
kivrimlari olan gigekleriyle kendi tarzini belli eder.
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Kuran Suresinin Okunmasi, “Surname-i Vehbi”

“Dela-ilirl-Hayrat” isimli dua kitaplari 18. yiizyilda
yayginlasan, Mekke-Medine tasvirleri igeren bir
kitap tiriidir ve 19. yiizyil sonlarina kadar ¢ok
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Kullanilan Malzemeler

kopyas1yapilmistir. Avrupali bir tislupla resmedilen
ve resimli kitaplarin son orneklerinden olan
Enderunlu Fazil'in (6.1810) yazdig1 “Hubanname
ve Zenanname de 151k, golge, perspektif gibi
bati resmine 6zgili teknikler kullanilmigtir. 15.
yizyildan itibaren gelisen Osmanli padisah
portreciligi, 18. yiizyillda Avrupa resimleri 6rnek
alinarak ve tablo olarak yapilmaya baslanmuistir.
Ressam Rafael’in, 18. yiizyilin ilk yarisinda kagit
lizerine yagli boya ile yaptig1 padisah portreleri
sonraki donemler icin bir tarz olusturmustur.
(Bagcr vd., 2006:281). III. Selim (1789-1807)
doneminde iinlii ressam Konstantin Kapidagh
tarafindan yirmi sekiz Osmanli padisahi, guaj boya
ile ayakta durur sekilde, yumusak ve 6zenli teknigi
ile bat1 resim tarziyla ¢alisilmistir. Kapidaglrnin
Osmanli Padisahlar1 portre serisi, sarayin istegi
ile Londra’da basilmistir ve bu albiim “The Young
Album” ismiyle bilinir. Kapidagli modellerine
dayanan yirmiden fazla portre serisi giiniimiize
ulagmistir. Zaman igerisinde resimli el yazmalar1
ve albiim resimleri giderek etkisini yitirmeye
baslamig, duvara asilabilecek tablo ve pano
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resimleri makbul olmaya baslamistir. Bu dénem
biiyiik ebatli tablo seklinde yagliboya portre ve
toren sahnesi siparis edilmistir.

Minyatiir sanatinda kullanilan malzemeler ise
tarihsel siire¢ icerisinde bazi degisiklikler goster-
mislerdir ama bilgi olarak korunmus ve halen kul-
landigimiz 6zel teknikler de vardir.

Minyatiir Sanatinin Malzemeleri

Tarihin derinliginde, diger sanatlarimiz ile beraber
minyatiir sanati, el yazmasi kitaplarin giizel sanat
triinleri olarak kitaba ilmi anlami yaninda sanatsal
bir deger katar. Fakat, ‘yazrnin gelisim macerasi
bilinmeden saniriz bu sanatin da gelisimi yeterince
kavranamaz. Ik yazi malzemeleri kil tabletler, tas,
tahta, kursun, kalay, tung, piring, fildisi, kemik
levhalar ile papiriis ve parsémendir. ilk olarak
Cinde iiretilen kagitlar ince bogiirtlen elyafindan
yapildig1 icin yumusak ve seffaftir, yazi malzemesi
olarak tiiy fircanin kullanilmaya baslamas: ile
beraber kagit resim ve yazi i¢in uygun olmustur.
Cinli kagit ustalarindan kagit imalatin1 6grenen

Miisliimanlar, Islam diinyasinda ilk tesisleri Bagdat,
Sam ve Kahirede kurmuslardir. Misliimanlarin
I[spanya’ya ulasmasi ile Satiba gehrinde kagit
{iretimi baslamis ve Ispanya iizerinden Fransa,
[talya sonrasinda tiim diinyaya dagilmugtir.
Onceleri rulo seklinde ve tahtadan yapilmis
kiliflarda saklanan kagitlar, sonraki donemlerde
hazirlanan kagit tabakalara yazildiktan sonra
kitap seklinde toplanarak ciltlenmistir. El yazmasi
kitaplar giizel bir yaziyla yazilir, gerekirse istinsah
(kopya etme) yoluyla cogaltilir, sayfa adedi ile
degil yaprak adediyle belirtilir ve 6nemine atfen
stislenerek saglamca ciltlenirdi.

Eskiden nakkaglar tiim malzemelerini kendileri
hazirladiklari i¢in sadece kagidin, her bir boyanin,
fircanin meydana gelmesi ayr1 bir zanaat bilgisi
gerektiriyordu. Minyatiir yapilacak kagitlar,
giiniimiizde oldugu gibi daha dnceden de, ¢esitli
islemlerden gectikten sonra kullanilabilirdi.
[slemlerin ilk asamasi el iiretimi kagidi
mithreleyerek zemini piiriizsiiz hale getirmektir
ve sadece bu islemi yapilarak kagit basit isler
icin kullanima hazir hale gelirdi. Miihre yassi,
piiriizsiiz bir alettir ve diiz zemindeki kagit tabakasi
lizerine, kagit piiriizsiiz bir hal alana kadar miihre
bastirilarak gezdirilir. Kagit boyamasi, istenilen
ve dogal yollardan elde edilen renklerle kagidin
renklendirilmesi seklinde olurdu. Aharsiz kagit
miirekkebi emdigi icin yaziy1 silmek, diizeltmek
miimkiin olmaz, bundan dolay1 kagit tizeri, nisasta
veya yumurta akindan yapilan &har ile doldurulur
ve kuruduktan sonra tekrar miihrelenirdi. Ahar
kagidin tistiinde parlak bir tabaka meydana getirir,
kagit miirekkebi emmez ve boylece yazilar silip
yeniden yazmak miimkiin olurdu, bu yiizden resmi
devlet yazismalarinda dharli kagit yasaktu.

Minyatiir sanat1 egitimi i¢in kullandigimiz
malzemeler belirlidir ve yapilan islerin incelikli
olmasi ¢ok emek sarfedilen bir siire¢ ile ortaya
¢ikmasindan  dolayi, malzemelerin  yillara
dayanikli, asit icermeyen dogal maddelerden
olmasi 6nemlidir. Gliniimiizde minyatiir sanat1igin
kullanilan malzemeler; kursun kalem, silgi, hamur
silgi, eskiz kagidi, goriinmez bant, cetvel, gonye,
kreatuar, makas, mat, trilin, pergel, seramik palet,
seffaf suluboya, tas sulu boya, parklak renkleri ile
akrilik miirekkebi, zemin kapatici ozellikleriyle
akrilik boya, yogun pigmentli tiip suluboya,

mat renkleriyle tiip guaj boya, miirekkep, cesitli
renklerde ahérli kagitlar, altin gesitleri, arap zambki,
jelatin, akik miihre, tahrir icin ¢esitli numaralarda
ince samur fir¢a cesitleridir.

Boya yapimu i¢in toprak, bitki ve tastan elde edilen
dogal boyalar su ile ezilerek eritilir, boyalarin
sabitlenmesi igin 18. yiizyll sonlarina kadar
yumurta sarisi kullanilirdi. Ancak yumurta ile
hazirlanan boya kuruduktan sonra ikinci defa
kullanilamaz, hep taze hazirlanmasi gerektigi i¢in
uygulamada zorluklar1 vardi. Sonraki donemlerde
defalarca kullanildg: i¢cin boyama isleminde iiziim
suyu karistirilan tutkal kullanimi yayginlagmaistir.
Sabit hale gelen boyalar tizerine yapilan miihreleme
islemi ile parlak olmalar1 saglanmigtir. Tahrir igin
kullanilan rengin drneklerini eski minyatiirler ve
yarim kalmis calismalar tizerinde goriiyoruz. “Eski
zamanda kursun kalemi olmadigi i¢in desen, ince
bir fir¢a ile uhra denilen boya ile -ki terre de sienne
rengindedir- tersim edilirdi. Siyah veya kahverengi
boya ile kat'iyyen desen ¢izilemez; zira bu boyalar
altin ve bagka boyalara tesir eder ve onlar1 bozar”
(Behzad, 1953:32).

Eski minyatiirlerde ayrica su deseni igin glimiis
kullanimistir, ilk yapildigi zaman 1siltisi ¢ok
glzeldir ama zamanla kararak kagidi yipratir.
Boyanip, aharlenip, miihre ile piiriizsiz hale
getirilen kagitlar iizerine nakkasglar kalem denilen
firgalar1 kullanmislar ve fir¢a tiretimini kendileri
yapmislardir. “Minyatiir firgalar1 ti¢ aylik beyaz
kedinin ense tiiyiinden yapilir. Ince tahrir yapmak,
ince cizgileri ¢izmek ve boya kullanmak islerine
yarayan firgalar ayr1 ayridir. Beyaz kedinin
ensesinden alinan kil, istenilen isin fir¢asi olmak
tizere diz bir porselen istiinde tertibe konur
ve ince bir ibrisim ile baglanir; baglanan yer, bir
parca tutkal suyuna batirildiktan sonra, giivercin
kanadinin ucundaki uzun yeleklerden hazirlanmis
kalemin igerisine yerlestirilir ve istenilen uzunlukta
kalemin ucundan disari ¢ikarilir; boylece fir¢a imal
edilmis olur” (Behzad, 1953:31).

Giiniimiizde minyatiir sanatinda kullanilan samur,
sincap veya kedi kilindan yapilmis fircalar, ¢ok
ince, kaliteli olmalar1 ve hassas klavuz kili ile dzel
trinlerdir.
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Minyatiir Sanatinin Teknikleri

Minyatiiriin genel ¢izim teknikleri agisindan en
carpici Ozellikleri, renklerin net ve canli olmasi,
niiansh tahrir ile tiim figiir ve objelerin ¢izilmesi,
uzak yakinligin farkli bir dil ile belirtilmesi,
perspektifin sinirli kulllanilmasi ve golgenin ise
kullanilmamasidir.  Figiirler, objeler birbirini
kapatmayacak sekilde ve ayni Dbiyiklikte
istiflenerek yerlestirilir, biitiin detaylar en ince
ayrintisina kadar islenir. Mimari unsurlar da, ayn1
cercevede, farkli yonlerden bakilarak ve ig, dis
mekanlar birarada gosterilerek ¢izilir.

Minyatiirde perspektif, golge-1s1k tamamen yok
denilemez ama kisitli olarak tercih edilmistir ve
derinligini olusturan asil unsur perspektif degil,
ayrintilarin  zenginligidir. Minyatiir sanatinda
perspektifin sinirli kullanimi bir eksiklik degildir
ve bu durum sanatgisina biitiin ayrintryr oldugu
gibi yansitabilme stiinliigi  saglamaktadir.
Minyatiirlerde genelde biitiin konulara kusbakisi
bakilir ama objeler 6nden goriiliir ve nesneler
birbirinden bagimsiz olarak ele alinip, her biri en
iyi anlatilacak sekilde cizilir. Konu olarak 6énem
tastyan nesne veya figiirler bazen daha biyiik
gosterilir. Her bir obje kendi zemini ile biitiin
igerisinde yer alir ve tiim pargalar ¢izgi ile yapilan
sinirlar1 igerisinde kendi karakterini koruyarak
anlatilmak istenen biitiinii olusturur. Minyatiir
sanatinin derinligini olusturan asil unsur perspektif
degil, ince is¢ilik ve ayrintilarin zenginligidir. Golge
etkisinden uzak olan net renkler bu etkiyi daha
arttirarak hayal diinyamizi genis tutan masals1 bir
diinya sunar.

Osmanli Minyatiir Sanat1 gelenegimizde tarihi
belgeleme iizerine yapilan ¢aligmalar daha
yaygindir. Padisah sefere giderken orduya eslik
eden grup igerisinde olaylar1 yazili kayit eden
ile gordiiklerini birebir resmeden nakkas da
dahildir. Giintimiizde de minyatiir ¢alisirken,
konu olarak ¢alisilacak donem, mekan veya
hikaye tiim ozellikleri ile incelenir ve dogru bir
sekilde resmedilir. Sonrasinda yapilacak eskizler
saglam bir bilginin {izerine yerlestirilir, sayisiz
¢izim, tasarim ise Ozginligi ve ideal sonucu
beraberinde getirir. Minyatiirde islenecek konu,
eskiz kagidina son sekli ile ¢izilir ve calisilacak
kagida gecirilmeye hazir hale gelir. Eger aymi
kompozisyondan ¢ok sayida yapilacaksa, ince ama
dayanikl kagida cizilen desenin igne ile delindigi
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kaliplar kullanilmaktadir. Sogiit agact komiirii
toz haline gelene kadar ezilir, bir tiilbent iginde
sikistirilir ve bu sekilde kullanilir. Caligilacak olan
kagidin tizerine konan ignelenmis kalip tizerinden
komiir tozu ile gecilerek desen kagida ¢ikarilir.
Kursun kalem ile hatlar sabitlenir, eskiden kursun
kalem yerine ¢ok sulu olarak boya kullanilird: ve
kalan komiir tozlar: bir kiirk pargasi ile temizlenir.
Minyatiirde  boyamaya zemin renklerinin
vurulmas: ile baglanir. Eger zemin olarak altin
veya giimiis kullanilacaksa ilk 6nce bunlar siiriiliir,
zermithre denilen bir cins akik tasi ile tizerinden
gecilerek parlatilir (Keskiner, 2004:12).

Dogada olan her sey renksel olarak algilanir. Renk
tek basina degil, bir sinur ile ifade bulur ve rengi
sinirlayan form onu anlamlandirarak soyutluktan
bir nesne ile ifade edilir hale getirir. Renkler ytizyillar
boyunca solmayacag1 dogal boyalardan elde edilir,
birbiriyle uyumlu olur ve minyatiirde etkileyici
olan renklerin 6zgiirliigiidiir, seyredenini sonsuz
bir masal diinyasinin igine siiriikler. Minyatiir
sanatinda renk, atlarin mavisi, yerin pembesi,
bulutun yesili, suyun giimisti, gokytiziiniin altin
halidir yani gercekte olmadig1 gibi olarak izleyicisini
igsellesmeye davet eder. Renkler tiim parlaklig: ve
netligi ile yerlesir zemine ve onlar1 sinirlayacak iyice
goriniir kilacak, saracak ¢izgilerini bekler. Cizgiler
elimizde olan tek boyut verme unsurudur. Inceli,
kalinli yani bizim dilimizde niiansh tahrir olarak
gektigimiz ¢izgiler, hem derinligi, hem kalinlig;,
hem hacmi verebildigimiz tek unsurumuzdur.
Minyatiirde eserler, niianshi tahrir ile figlir ve
objelerin kenarlar1 kendi renklerinin koyusu ile
gizilir, eger altin giimiis kullanilacaksa tahrirleri
siyah ile yapilir.

Renklerbirressami¢inendnemliunsurdurvesadece
beyaz igin bile bir¢ok gesit sayabiliriz, renklerin
tarihi icerisinde herbirinin elde edilis 6ykiisii cok
ilgingtir. Ornegin beyaz boya; tebesir, baryum,
piring, kaymaktasi veya kire¢ yatag: fosillerinden
yapilir ama en beyaz kursundan yapilir. Uzun bir
stire¢ sonunda elde edilen ve Roma zamanindan
beri zehirli oldugu bilinen kursun beyazi, sanat
malzemesi  olarak  hazirlanip  kullanilirken
olumciildiir ve bir ¢ok ac1 hikaye barindirmasina
ragmen ressamlar ic¢in vazgecilmez olmustur
(Finlay, 2002:110). Minyatiir sanatinda kullanilan
zemin boyama teknikleri ise; Serbest boyama,

tonlama, sulu boyama, diiz boyama (akitma) ve
altin ile boyama olarak siralanabilir. Boyanmis
zemin {izerine vyaptigimiz uygulamalarimiz
ise tarama ve noktalama teknigidir. Serbest
boyama, tonlama teknigi; zeminde ayni rengin
ton farklililariyla gecisi veya farkli renklerin
birbiri igerisinde sert, yumusak olarak gecisine
olanak verir. Dogal malzemeler ile yapilan zemin
boyamalar1 agik ve seffaf renklerde olur. Suluboya
ile daha yumusak renkler ve akrilik miirekkepleri
ile daha koyu, net, kalic1 renkler meydana gelir.
Ustalik gerektiren ve zemin igin sayisiz gesitler
olusturabileceginiz yaygin kullanilan bir tekniktir.
Sulu boyama teknigi; direkt zemine, gerekirse
birka¢ renkle ¢alisilan ve bazen tercih ettigimiz
dogaglama bir tekniktir. Burada renklerin birbiri
icerisinde dagilmasi ile elde edilen dogal goriiniis
genellikle doga unsurlar1 ¢alisilirken tercih edilir,
daha kalin olan fir¢alar ile ¢alisilir. Zemin kapatici
degil, daha sulu ve ince boyalarla boyanir ve
lizerine tarama veya noktalama tekniklerinden
tercih edilen uygulamadir. Diiz boyama teknigi;
diger adiyla akitma dedigimiz bu teknikte, zemin
renk ile net bir sekilde boyanarak kapatilir ve
firga darbelerinin goriilmedigi diiz bir zemin
olusturulur. Sahlep kivaminda olan boyayla dolu
fira ile geri donmeden ve ayn1 yonde boyayi akitir
tarzda zeminde ilerlenir. Bu teknik akrilik veya
guaj boya ile ve zemin alanina baglh olarak kalin
firga ile yapilir. Akrilik boya sabittir, sinir1 net olan
alanlarda daha rahat calisilir ve {izerine akrilik
olan alt katman rengi karismayacagi i¢in rahatlikla
gesitli desenler boyanir. Guaj boya mat rengi ile
minyatiir gelenegine daha yakindir ama {izerine
yapilan islemlerde boya kalkabilecegi icin dikkatli
olmak gerekir.

Minyatiirde altin ve zemin boyama isleri bittikten
sonra tim unsurlar ince niiansh tahrir ile ¢izgi
icerisine alinir ve tiim detaylar tek tek islenmeye
baslanir. Burada noktalama ve tarama teknigi
ile unsurlarin ayrintilar1 ve renk kontraslar
olusturulur, iki teknik i¢inde tercih ettigimiz boya
sulu boyadir. Boya seyreltilmis olarak fircaya alinir
ve hafif kuru olan fir¢ada, yok gibi az bir boya ile
bu islemler yapilir. Noktalama teknigi; oldukca
incelikli bir tekniktir ve genellikle bulut, portre
boyamalarinda golge hissi verir sekilde kullanilir.
Tarama teknigi; bizim minyatiir gelenegimizde
¢ok kullanilan tekniktir ve sag, sakal, kiirk, hayvan,

cicek ve yaprak taramalari basta olmak iizere yaygin
olarak kullanilir. Ince fira ile ve tarama yonii takip
edilerek sayisiz firca darbesi ile olusan yumusak
gecislerle ve sabirla bu islem yapilir. Altin boyama
teknikleri; basli basina gorerek tecriibe edilmesi
gereken tekniklerdir ve altinin kullanilmaya
hazirlanmasi asamalarini  6grenmek bile ¢ok
¢abuk olmaz. Ezilmis altin ile yapilan ve sulu,
tarama, akitma seklinde farkli tekniklerle siiriiliip
miihreyle parlayan zeminler, her zaman en makbul
calismalar olmuslardir. Ayrica zemine miksiyon ile
sabitlenen varak altin, jelatin uygulanmis zemine
serpme olarak sabitlenen yaprak zerefsan veya
firca zerefsan, sadece altin ile yapilan tahrir gibi
farkli altin uygulama teknikleri minyatiir sanatinda
kullanilmaktadir.

Bizi, bize en iyi anlatabilecek sanatimiz olan
minyatiir, glinlimiizde yaygin ve Orgiin egitim
kurumlarinda verilen dersler ile ilgi gorerek
devamlilik gostermektedir. Cabamiz, gittikce
daha saglam bir zemine vyerleserek, bilingli
uygulayicilarinin elinden ¢ikan kaliteli ¢caligmalar
ile gelecek nesiller boyunca devam etmesi
tizerinedir. Sanat, toplumsal birliktelik ile kiiltiirel
devamlilign destekleyen ve zenginlestiren ¢ok
o6nemli bir unsurdur. Bunu ise insanlarin ruhuna
dokunarak ve yiizyillarin zenginligiyle duygular:
birlestiren ortak bir dil olusturarak saglar.
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Hiisamettin YIVLIK

[stanbulda 1947 yilinda Beyazitta dogdu,
ilkokuldan itibaren hayati Sultanahmet-
Beyazit arasinda Osmanli sanati ile i¢ ice siirdii.
[lkokul besinci sinifta bir resminin 6gretmeni
tarafindan begenilmesi Onun sanata ilk
adimini atmasina vesile oldu.

[lkokulda;  patates  baskisi, ortaokulda;
karakalem, suluboya, lisede; yagliboya,
karikatiir yapt1. 1968 yilinda lise sonda resim-
sanat tarihi dersinden sinifta kalarak bu
tezad1 6greniminde devam ettirmedi. Ayni yil
Istanbul Saglik Miizesi Atolyesinde memur
olarak calisma hayatina ve sanatta kagittan sert
malzemelere gecti.

Bu gorevi sirasinda miilaj, al¢1 kalip,
marangozluk, sablon ¢ikarma, pistole sablon
yazma, ahsap oyma ve ajur (testere) sanatini
kendi kendine deneme-yanilma yontemi ile
Ogrenip tecriitbe sahibi oldu. 1982 yilinda
memuriyetten ayrilarak Selguklu Atdlyesini
kurdu. 1985 yilina kadar bu sanatini icra etti.

1985-1995 yillar1 arasinda Teimer (zamanli
swich) tamiri ve imalati yaptu.

1995 yilinda profesyonel olarak sanatina
yoneldi ve birde Amerikali usta yetistirdi.
Onceleri ahsap oyma, ajur, kakma ile basladu.
Fakat bu eserlerin pahali, agir satisi ve
ekonomik krizler bu isleri hobi ve siparis
durumuna getirdi.

2001 yilindan itibaren zamana uymak zorunda
kalarak taky, siis esyasi kalip-dokiim-pres agirlikli
calismakta olup kendi tasarim ve uygulamalari

ile zevk ehlinin kullanimina sunmaktadir.

Sanat¢inin, yazilmis hatti, ¢izilmis tezhibi
biitiin 6zelliklerini koruyarak sert malzemelere
uygulamak, prensibi olmustur. Bunun igin hat
ve tezhibi de bilmek gerekmektedir.

Klasik ¢aligmanin disinda kendine has alet ve
yontemlerle bilhassa hat oymaciliginda en ince
detaylari isleyebilmistir.

Meydana getirdigi eserleri kiymetli hocalarin
tenkidine sunarak bilmeden yapilan hatalarin
ve nilanslarin bir sonrakinde telafi edilmesi
gayreti ile her an yeni bilgiler 6grenerek
istikbaldeki ihtisama kendini hazirlamaktadir.

Hiisamettin Yivlik’in Sanat1 Hakkinda:
Insan yasaminin gayesi; yaptig1 isten memnun
kalmak ve birakmaktir. Sanatgilar bu gayeye
hizmet etmek i¢in el ve goniil maharetlerini
esyada ortaya koyarlar.

Sanat¢inin Brangs::
AHSAP OYMA SANATI
AJUR SANATI

KAKMA SANATI

Sanat¢inin Faaliyetleri:

Selguklu Atodlyesinde her giin tiretim

cesitli gazete, dergi, radyo ve televizyon, kiiltiir

programlarinda roportajlar.

o Sergi: Istanbul Vakif Hat Miizesi - 1985

o Sergi: Habitat-96 Tarik Zafer Galerisi -
Istanbul - 1996

o Uygulama: Habitat-96 Taksim Gezisi -
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[stanbul - 1996

Sergi: Art in Action Ingiltere — Londra - 1997
Sergi: Asya Finans Galerisi Istanbul - 1997
Sergi: Art in Action Ingiltere - Londra -
1998

Sergi: Taksim Sanat Galerisi — Istanbul -
1998

Sergi: Karatay Belediyesi Seb-1 Aruz Konya
-1998

Sergi: [hlas Net Internet - 1998

Sergi: Karatay Belediyesi Seb-1 Aruz Konya
-1999

Sergi: Ebristan Ebru Evi Istanbul - 1999
Uygulama-Kurs: Warehouse Artists Studios
Ingiltere - Norwich - 1999

Sergi: Assembly House Ingiltere — Norwich
-1999

Sergi: Community Arts Center Ingiltere —
Nottingham - 1999

Sergi: Bruce Castle Museum Ingiltere -
Londra - 1999

Sergi: Ingiltere — Glascow - 1999

Sergi: Taksim Lale Sanat Galerisi Istanbul
- 2000

Sergi: Lions Kliip Yildiz Saray: Istanbul -
2001

Sergi-Yarisma: Kiiltiir Bakanligi Ddosim
Ankara - 2001

Sergi: Canakkale Onsekiz Mart Universitesi
-2002

Uygulama-Kurs: Bahreyn Calisma Ve
Sosyal Isler Bakanligi Bahreyn - Manama
-2002

Sergi: Bahreyn Kiiltiir Bakanlig1 Bahreyn -
2003

Sergi: Art in Action Ingiltere - Londra -
2003

Sergi: Slovakya National Miize - Bratislava
Elciligi - 2004

Sergi: Samders Galeri - Voringen - Almanya
- 2004

Sergi: New-Ulm Landratsamut fuayesi -
Almanya 2005

Sergi: New Ulm / illertissen Volkbank -
Almanya 2005

Sergi: Uygulama: New Ulm / Vohringen

Tz Burakarnlor

Belediyesi - Almanya 2005

Sergi: Pendik Belediyesi Istanbul - 2005
Sergi: Bursa Birlik Vakfi Tayyare Kiiltiir -
2006

Sergi: Pendik Belediyesi Istanbul - 2006
(Bahar Konulu)

Sergi: Uygulama : Kiiltiir Bakanlig1 Beyoglu
- Ist.2006

Sergi: Uygulama : Beyoglu Bel. Ramazan
Etkinligi - Ist.2006

Sergi: Pendik Belediyesi Mevlana Sergisi -
2007

Sergi-Uygulama : Art in action Irlanda
Dublin - 2008

Sergi-Uygulama : Kiiltiir Bakanligi Altin
Eller Istanbul - 2008

Sergi: Umraniye Belediyesi Geleneksel
Sanat Sergisi - 2008

Sergi-Uygulama : Beyoglu Belediyesi
Ramazan Etkinlikleri - 2008

Sergi-Uygulama : Pendik Belediyesi
Festivali Istanbul - 2009
Sergi-Uygulama : Pendik Belediyesi
Festivali Istanbul - 2010
Sergi-Uygulama : Pendik Belediyesi

Festivali Istanbul - 2011

Roportaj: TRT Tirk “Glimiis Hilal” - 2009
Roportaj : TRT Tv. “Ustanin bir giinii” -
2011

Roportaj : TRT Okul” Yasarken “ 2012
Sergi - Uygulama : Pendik Belediyesi
Festivali - Istanbul 2012

Roportaj : BEA Tv. “Kaylp Zamanlarin
Izinde” -2012

Sergi - Uygulama : Pendik Belediyesi
Festivali - Istanbul 2013

Sergi : Bahariye Mevlevisi Yasayan Sel¢uklu
Mirast - Istanbul 2013

Réportaj : FIGARO Japon Istanbul Tanitimi
- Istanbul 2013

Roportaj : Spor Bak Dergisi “Sedefkarlik” -
2013

Roportaj : TRT Tiirk Ankara

Roportaj : TRT Tiirk “Hanlar ve Plazalar”
- 2013

Sergi : Yasayan Selcuklu Miras1 - Konya 2013

Sergi : Yasayan Selcuklu Mirast -
Dolmabahce - Istanbul 2014

Restorasyon: Hirka-i Serif - Istanbul - 2010
Restorasyon: Eyiip Sultan - Istanbul - 2015
Sergi ve Uygulama: Biiyik Cekmece
Festivali - Istanbul - 2015

Sergi: Bursa Festivali - Bursa - 2016

Kurs: Sakarya Samek Ihtisas Sedef Kursu -
Sakarya - 2016

Sergi-Panel: Zonguldak BEU Kampiisii -
Zonguldak - 2016

Kurs: Sakarya Samek Ihtisas Sedef Kursu -
Sakarya - 2017

Sura: Kiiltiir Bakanlig: III. Sura Katilimi -
[stanbul 2017
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Ceviz Ahsaba El Oymasi Kufi Hilye-I Serif Levha
78x45 cm.

“Akar Cesme”

Ceviz Ahsaba El Oymast,

Cesmenin Ust Kisminda; “Hersey Sudan Yaratimigtir”
90x27cm




“Salon Sehpast”
Kok Cevizden Uzeri Disi Semse El Oymast
85x54cm.
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“Hirka-i Serif “
Orjinal Hirka-I Serifin Motiflerinin Ceviz Ahsaba El Oymas:
74x45 cm.
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Ahgap malzeme olarak ¢ok sik karsimiza ¢ikan
ancak ¢ok az taninan bir sanat dalidir. Ahgabin
Tiirk sanatinda kullanimina dair en eski somut
belgeleri Hun Imparatorlugunda (M.O. 300’lerde)
gormekteyiz, kurganlardan ¢ikan ahsap esyalar
arasinda at arabalari, masa ayaklari, masklar,
bize gosteriyor ki ahsap hem Hun saraylarinda
esya olarak hem de mezarlara konulan degerli
esyalar arasinda yer alir. Anadolunun kereste
bakimindan zengin olmasi, kolay bulunmasi,
ahsabin  bolca  kullanilmasini  saglamistir.
Tirkler Anadolu da vyerlesim miicadelelerini
stirdiiriirken ayni zamanda kiltiir ve sanat

alaninda da yerlesmeye ¢aligmislardir. Bununla
birlikte, insanoglu var olmasiyla beraber ellerini
kullanmay1 6grenmis ve c¢evresinde buldugu
tas, kemik, ahsap, gibi malzemeleri gelistirdigi

! Bag: Kaplumbagin kabugundan elde edilen mal.
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tekniklerle yontmaya hatta islemeye baglamistur.
Insana var oldugu ilk giinden beri eglik eden
aga¢ gerek dekoratif gerekse fonksiyonel olarak
hep var olmugtur. Tiirklerde ahsabin ilk 6rnekleri
Hunlarla baglar ve tarih boyunca sivil ve dini
mimaride, dekorasyonda devam eder. XIII ve
XIV. yiizyilda Anadolu Selguklu Caginin en
giizel ornekleri “Secuklu Uslubu” olarak ahsap
sanatinda karsimiza ¢ikar, bu tslubun temelleri
Orta Asya ile sekillenmistir. Minber, rahle,
korkuluk, sanduka, pencere ve kap1 kanatlar: ile
stitun bagliklar1 en ¢ok gordiigiimiiz boliimlerdir.
Ahsabr stritktiir olarak ahsap direkli camilerde
gormekteyiz.

XV. yiizyil'da sedef, bag', fildisi gibi farkli ancak
ahsapla biitiinlesen malzemeler goriilmeye baslar.
Fatih tarafindan temelleri atilan, II.Beyazit
doneminde tamamlanan Ehli Hiref ve Hassa

mimarlar ocag1 gibi meslek orgiitleri de ahsap
sanatinin gelismesine katkida bulunmuslardir.

Selguklu ustalar1 ahsap oyma tekniklerini her
tiirlit agaca uygulamiglardir. Encok tercih edilen
agaclar ceviz, elma, armut, sedir, abanoz ve
gildiir. Teknik olarak en yaygini kiindekaridir,
ahsap cubuklar: hi¢bir baglayici kullanmaksizin
birbirine ge¢me olarak tutturulmasidir. Bu

teknige en erken XII. yiizyil'da Anadolu, Misir
ve Halep'te rastlanir, hakiki ve taklit kiindekari
gibi ¢esitleri vardir. Kiindekari ahsabin 6nemli
tekniklerinden biridir. Anadolu Tiirk sanatinda
kiindekarinin ortaya cikist ile ilgili net bilgi
yoktur, ilk olarak Islam sanatinda XII. yiizyil'da
goriildigti bilinmektedir. Sel¢uklu doénemine
ait ilk o6nemli Orneklerden biri 1178 tarihli
Ankara'daki Alaeddin Camii minberidir. Ceviz
agacindan yapilmistir. Konya Alaeddin Camii
ve ve Aksaray Ulu Camii minberleri de XII.
yizyilin 6nemli, Orneklerindendir. Kiindekari
teknik olarak geometrik formlara daha uygunluk
gosterdiginden oOrneklerin  ¢oguda yildizlar,
¢okgenler olarak karsimiza ¢ikar. Bunun disinda,
“Oyma , Kakma, Tarsi, ve Ajur” teknikleri de
yer almaktadir. XV. yiizyilin ortalarinda mermer

minberlerin yayginlasmasiyla birlikte ahsap
minberlerde  kullanilmamaya  baglanmuigtir.
Kiindekari kadar yaygin olan diger bir teknik
“Oyma” teknigidir.

Oyma tekniginin en giizel 6rneklerini XII. ve
XV. yiizyillarda goriiyoruz. Selguklu ve beylikler
devrinde yogun olarak karsilastigimiz oyma
teknigi XV. yiizyildan itibaren kakma tekniginin
¢ogalmasiyla 6nemini kaybetmistir. Oyma teknigi
bir ¢ok desene rahatlikla uygulanabildiginden
desen zenginligi de o aranda bolca goriiliir, teknik
uygulanisiise; motiflerin aralarinda kalan kisimlar
istenilen derinlige kadar oyulmak suretiyle
desenlerin kabartma olarak kalmasi saglanir.
Kesim teknikleri i¢inde “egri kesim” teknigi oyma
tiirleri arasinda 6zel bir yere sahiptir. Bu kesim
tekniginde motiflerin yiizeyleri kavisler yaparak
zemine dogru egimli bir sekilde iner ve birbiriyle
kesigir. Zemin tamamen ortadan kalkar sadece
¢izgi kalir. Dolayisiyla zemin ve motif biitiinlesir.

Tarsi teknigi ise acilan bir yuvaya bagka
malzemelerden birden ¢ok par¢anin yapistirilarak
dizilmesidir. Bu malzemeler genellikle sedef, bag
ve fildisi, kemik olmaktadir. Ayrica altin, giimiis
gibi kiymetli madenler sedefkarlikta kullanilan
diger malzemelerdir. Esas itibariyle ahsabin en
giizel ornekleri XVI. yiizyil ve XVII. yiizyilda bol
miktarda sedef, fildisi ve bag ile yapilan Tarsi
teknigiyle ortaya ¢ikar.

Kakma teknigi ise ahgabin yiizeyine istenen
sekillerde acilan yuvalara ayni sekilde hazirlanmis
baska bir malzemenin tek par¢a halinde
kakilmasidir.

Ceviz, abanoz, maun vb. ahsap eserlerin iizerine
cesitli sekillerde agilan yuvalara, ayn1 bigimlerde
kesilmis sedefleri yapistirarak gémme yoluyla
yapilan siislemeye “sedef kakma” denir. Ahsabin
tizerine sedefleri c¢esitli motifler olusturacak
bi¢imde dogrudan yapistirarak elde edilen yiizeye
“sedef kaplama” denir.

Ajur teknigi ise; ahsap lizerine gecirilen motiflerin
aralarinda kalan bosluklarin oyularak ¢ikarilmasi
islemidir. Ayrica bu teknik tas, maden gibi
malzeme tstiinde de uygulanmaktadir.
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Kazima ise sivri kesici ile ahsap tizerindeki
desenleri kazima islemidir, ancak digerleri kadar
ilgi gérmemistir.

Klasik olarak ahsap oyma ii¢ asamada yapilir:
o Malzeme

o Alet ve en 6nemli kismi olan

o Tasarim ve kaliplama,

Ahsap oyma i¢in Once kompozisyonun
hazirlanmas;; bunun i¢inde arsiv taramasi
yapilarak kompozisyon aydinger kagit iizerine
gecirilerek kalip hazirlanmis olur. Bu kalip
fotokopi ile ¢alisilacak zemine gore kigtltiilir
veya biuyiltilir. Calisilacak olciiden ii¢ adet
fotokopi hazirlanir. Birincisi, ahsaba yapistirilir,
digeri acgikda birakilir ki, desenin biitiini
goriilebilsin. Digeri ise herhangi bir olumsuzluga
kars1 yedek olarak bekletilir.

Malzeme olarak ahsap oymaya gore bigilmis
ve daha ¢ok sert agaclar tercih edilir. Agag
calisilacak boyutlara gore kesilir, zimparalanir
ve temiz bir ylizey elde edilir. Daha sonra kalip
olarak kullanilacak fotokopi yiizeye yapistirilarak
kurumasi beklenir sonra oyma islemine baslanir.
Benim ¢ogunlukla tercihim ceviz, maun ve giil
agacidir. Bunun sebebi iki tiirlii agiklanabilir,

birincisi sert oldugundan kalicihigi saglanmig
oluyor, ikincisi agacin kendi i¢indeki desen ve renk
tasarimda kullanilir.

Aletkonusundaisekisinin ¢aligma tarzi 6nemlidir,
ben detay calistigimdan dolay1 kendi aletlerimi
gesitli celik uglardan kendim yapiyorum ancak
sanayi iretimi olan cesitli bicim ve Olgiilerde
iskarpelalar da kullanilir.  Yapmis oldugum
aletlerle kaliptaki desen ¢izgisinin iizerinden
dikey olarak 3mm derinliginde keserek agacin
liflerini zayiflatiyorum sonrasinda ise desenin
disinda kalan zayiflastirilmis kismi yatay olarak
3mm indirmek suretiyle oyma islemi yapilmis
oluyor. Oyma islemi bittikden sonra tesviye ile
hatalar giderilir, akabinde kalin ve ince zimpara
yapilip likid vazelin ile aga¢ yaga doyurulur.
Vazelin ge¢ ugucu bir yagdir ayrica agacin biitiin
renk ve desenin ortaya ¢ikararak kurtlanmay1
onler. Aga¢ yag1 cektikden sonra Gomalak?
ad1 verilen cilalama islemi yapilir. Béylelikle
ahsap parlatilmis olur. Diger bir parlatma islemi
vernikdir. Geleneksel bakimdan uygun degildir,
¢linki ahsap, insan, yag ve gomalak tabiatta

var olan malzemedir. Bu yilizden birbirleriyle
uyumludurlar. Ancak vernik ahgabin yiizeyinde
bir flim tabakasi olusturur ve en ufak bir darbede
dokdlir.

Gomalak ise ahgabin igine ve yiizeyine niifuz
ederek daha kalicilik ve esneklik saglar. Ahsap ile

2 Gomalak: Pul seklinde bir malzemedir. Ispirto ile sulandirilip tortusu siiziilerek kullanima hazirlanir. Pamuk top haline getirilip bir bez igine yerlestirilir ve gomalak bu pamuga emdirilmek suretiyle yiizeye seri sekilde siiriiliir. Uzun cilalama
L

den sonra aga¢ lag1 biinyesine cekip doyar ve yiizeyde parlaklik saglanmus olur.

. ARDINDA
Iz Burakantar

16.2cm Kemikten El Isi Ajurlu Makta ve Aksesuar Hat Takimi

calisirken 6nemli etkenlerden biride agacin dilini bilmek ve suyoluna gitmektir. Sert bir malzeme ile
calisilmasina ragmen doku ile kurdugunuz baglanti calismayi rahatlatir.
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Riistem Bozer, “Anadolu Selguklular1 ve Beylikler Dénemi Uygarlig1” 2, Kiiltiir ve
Turizm Bakanlig1

Kok Ceviz, El Oymasi
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Kaya UCER

2017 Dogent Unvani

2012 Yardimci Dogent Unvani
MSGSU-MYO Mimari Restorasyon Prg.
Ogretim Uyesi

1988-2012 MSGSU  Geleneksel — Tiirk
Sanatlar1 Boliimii Tezhip Anasanat Dali'nda
Ogretim Gorevlisi.

1994 Mimar Sinan Universitesi Yeterlik
(doktora) tinvani

1988 Mimar Sinan Universitesi Yiiksek
Lisans

1986 Mimar Sinan Universitesi Giizel
Sanatlar  Fakiiltesi ~ Geleneksel  Tirk
Sanatlar1 Bolimi, Tezhip-Hat brangindan
mezuniyet.

Uluslararasi Bilimsel Toplantilarda
Sunulan Ve Bildiri Kitaplarinda Basilan
Bildiri

2017 “VIII. Uluslararasi Tirk Sanatlar,
Tarihi ve Folkloru Kongresi- Sanat
Etkinlikleri ” Uluslararas1 Kongre, Tam
Metin Bildiri Koyunoglu Miizesi, Konya.
2016 “Akademik Gelisim Platformu”
Uluslararas1 Kongre, Tam Metin Bildiri,
Berlin.

2016 III. AGP International Humanities
and Social Sciences Conference, Barselona
University, Spain

2016 “V. Uluslararas: Tiirk Sanatlari, Tarihi ve
Folkloru Kongresi - Sanat Etkinlikleri ” Tam
Metin bildiri, Koyunoglu Miizesi, Konya.
2015 Ifas Uluslararasi Giizel Sanatlar
Sempozyumu, Tam Metin Bildiri, Sel¢uk
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Konya.
2015 “IV. Uluslararas: Tiirk Sanatlari, Tarihi

ve Forkloru Kongresi- Sanat Etkinlikleri”
Tam Metin Bildiri, Koyunoglu Miizesi, Konya.

Kitaplar

2013 “ISTANBULUN 100 KUBBESI” IBB
Kiiltiir AS yayim

2007 “MEASIR-I MUNEVVERAN,
Yrd.Do¢. Miinevver Ucer ile birlikte,
Biiyiiksehir Belediyesi Yayinlari, Kasim, I
Baski Istanbul

2007 “ASK-I MEVLANA” 2007 Mevlana y1l1
etkinligi Biiyiik Sehir Belediyesi Yayinlari,
yayin kurulu tiyesi

2006 “LALE-I MUNEVVERAN”, Yrd.Dog.
Miinevver Uger ile birlikte, Biiyiiksehir
Belediyesi Yayinlari, Nisan, I. Baski Istanbul
2006 “SARAYIN LALELERI” Istanbul
Biiyliksehir Yayinlar1 I. Baski Nisan,
Istanbul, Yayin Kurulu Uyesi

Sergilerin Bazilar1

2018 “Komiirde Agan Cigekler” Biilent
Ecevit Universitesi, Sezai Karakog¢ Kiiltiir
Merkezi, Farabi Kampiisii, Zonguldak
2017 “Tiirk Sanatinin Yapi Taslar1 II” Biilent
Ecevit Universitesi, Sezai Karakog¢ Kiiltiir
Merkezi, Farabi Kampiisii,Zonguldak

2017 “Sultanlarin Sanata Yanstyan Izleri”
Trakya Universitesi II. Beyazit Kiilliyesi
Edirne

2017 “Sultanlarin Sanata Yansiyan Izleri
III” Sakarya Sanat Galerisi, Sakarya

2017 “Sel¢ukludan Bugiine Geometri
Uluslararas: Jiirili Karma Sergi”, Konya
2016 “Turk Sanatinin Yap: Taslarr”, Sergi,
Zonguldak Biilent Ecevit Universitesi, 07-
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11/Kasin/2016, Zonguldak

2016 Cigekler Yeniden Acti, Sakarya Sanat
Galerisi, SBB, Sakarya Uni., Msgsii, 10/03-
03-04/2016 Sakarya

2016 “Tirk Teyzini Sanatlarinda Bati
Etkisi” Kisisel Sergi, Nilgiin Sensoy Kiiltiir
ve Sanat Evi 11-20/03/2016 Istanbul.

2015 Marmara Universitesi Merkez
Kiitiiphane ve Dokiimantasyon Daire Bsk.
51. Kiitiiphane Haftas1 30 mart-05 Nisan
Kalemisi ve Tezhip Sergisi 1 Nisan

2015 Marmara Uni. Goztepe Kampiisii,
Merkez Kiitiiphane Sergi Salonu

2015 “Yansima” MSGSU GSF Geleneksel
Tirk San. Blm. Tezhip Anasanat
Dali ve Atolye Sanatsal Hoca ve
Ogrencileri  Sergisi,Sakarya Biiyiiksehir
Belediyesi ve Sakarya Universitesi ortak
organizasyonu,Sakarya Sanat  Galerisi,
Sakarya, 24 Subat 2015

2015 “Gokkubbe Yansimalarr” Kisisel Sergi,
Kalemisi ve Tezhip Sergisi,Zeytinburnu
Kiltir Merkezi, 23 Ocak - 15 Subat 2015
2014 “Miizeler Gecesi’, Belgrad, Sirbistan.
2013  TurkishVisual Art, Cafa Art
Museum,Cafa, China

2013 “Kutsal Kelamin Taneleri” Vatikan
Canceleria Saray1, Roma, Italya.

2012 “Projection of thePast” CasiaCulture
Center Gallery, Helsinki,Finlandiya.

2012 “Lale Zaman1” Tezhip Sergisi, Yunus
Emre Turk Kultir Merkezi, Amman,
Urdiin.

2011 “Londra da Lale Zamani® Tezhip
Sergisi, Yunus Emre Kiltir Merkezi,
Londra, Ingiltere.

Kalemisi Calismalar1 Devam Eden
Kalemisi Restorasyon Calisma

_ ARDINDA

2017 Mektebi Tibbiyeyi Sahane Haydarpasa
[stanbul

2017 Topkap: Saray1 Harem Valide Sultan
odast

2016 Bebek Yali apartman restorasyonu

Tz Burakarnlor

Yapimi Tamamlanmis Kalemisi Calismalar:

o 2017 Kagithane Belediyesi Nef Vakf1 Yusuf
Omiirla Camii

o 2017 Topkap:r Sarayr Harem Cinlerin
Megveret yeri

o 2017 Park Adana AVM Mescidi

o 2017 Watergarden Mescidi  Kalemisi
calismalari

o 2016 Antalya EXPO 7 adet Tiirk Evi yapim1
kalemisi

o 2016 Akasya AVM Mescidi

o 2014 Meryemzade Camii, Beykoz

o 2013 Topkapi Saray1 Mecidiye Késkii, Istanbul

» 2013 Daye Hatun Camii, Kagithane, Istanbul

o 2012  Tarlabasi  Kentsel  Doniisiim
Uygulamasi, Beyoglu, Istanbul

e 2012 Sepetgiler Kasri,
Istanbul.

e 2012 Gradiva Oteli, Karakdy, Istanbul.

e 2012-2011 Necati Aslan Yalis1 Yenikdy,
Istanbul

e 2011 Cumhurbaskanligt Hiiber Koski,
Tarabya, Istanbul

« 2011 Istinye Park AVM Mescidi, Istinye,
Istanbul.

o 2010-2007 Siileymaniye Camii Kalemisi
Restorasyonu, Siileymaniye, Istanbul

« 2010-2008 Hidiva Saray1 (Misir Konsoloslugu
Binasi) Kalemisi Restorasyonu, Bebek,
Istanbul

o 2010-2008 Ertugrul Tekke Camii Kalemisi
Restorasyonu, Besiktas, Istanbul

o 2010 Yesil Vadi Konaklar1 Camii, Umraniye,
Istanbul

e 2009 Hizir Bey Camii, “Kigtik Pazar,
Siilleymaniye, Istanbul

« 2009 Istanbul Kiiltiir ve Sanat Vakfi Deniz
Palas Binasi, Sishane, Istanbul

o 2008 Yenikapt Mevlevihanesi, Yenikapi,
Zeytinburnu, Istanbul.

o 2008 Galata Mevlevihanesi, Galata,
Beyoglu, Istanbul.

o 2008 SSM Sakip Sabanci Miizesi Ek Binasi,
Emirgan, Istanbul.

« 2007 Biiyiik Piyale Pasa Camii, Kasimpasa,

Eminoni,

[stanbul.
e 2007 Mabeynci Bas1 Koskii, Ihlamur,
Besiktas, Istanbul.

Fotograf Listesi

o Orta Asya Karahoga Bezeklik ilk kalemisi
orneklerinden 8. 9. ylizyil

o Kastamonu Kasaba koyii Mahmut bey
Camii 13. yiizyil

o Kastamonu Kasaba koyii Mahmut bey
Camii 13. yiizyil ahsap tistii kalemisi detay:
Afyon Ulu Camii

o Afyon Ulu Camii 13. ylizyl ahsap st
kalemisi detay1

« Konya Beysehir Esrefoglu Camii 13.yiizyil

« Konya Beysehir Esrefoglu Camii 13.yiizyil
kalemisi ahsap stitunbas1 6rnegi

o Iznik Kirgizlar Tiirbesi

o Iznik Kirgizlar Tiirbesi Osmanli sanatinda
kabul edilen ilk kalemisi 6rnegi

o Bursa Yesil Camii seksenli yillarda yapilmis
olan raspa ¢alismasi

o Bursa Muradiye Tiirbelerinde 1984 yilinda
yapilan raspa c¢alismasi sonucu elde edilen
kalemisi 6rnegi

« Bursa Muradiye Tiirbelerinden 1984 yanlis
yapilmis kalemisi restorasyon uygulamasi
miidahale dncesi

« Bursa Muradiye Tiirbelerinden 1984 yanlis
yapilmis kalemisi uygulamasina yapilan ilk
raspa uygulamasi

o Istanbul Kiiciik Ayasofya Camii Miiezzin

mabhfili ahgap stii kalemisi uygulamasi
Kara Ahmet Pasa Camii kubbesi

Kara Ahmet Pasa Camii Kadinlar Mahfili
Edirnekari tarzi kalemisi bezemesi

Kara Ahmet Pasa Camii Kadinlar Mahfili
Edirnekari tarzi kalemisi bezemesi detay1
Topkap:t Sarayr Miizesi Bagdat Kogkil
malakari tarzi kalemisi 6rnegi

Topkap: Sarayr Harem III. Murad Hasoda
Malakari bezeme kubbe

Topkap: Sarayr Miizesi Revan Koskil Lale
devri Kalemisi 6rnegi

Galatasaray ~ Universite binasi  Barok
kalemisi 6rnegi

Eytip Sultan Tiirbesi kubbesi Ampir
kalemisi 6rnegi

TSM Harem ¢ikis kapisinda yer alan Kuslu
mekani siikiife detay1

Ortakéy sahil saraylarindan Rokoko
kalemisi 6rnegi

Topkap:r Saray1 Miizesi Revan Koskii neo
klasik-Tiirk rokokosu kalemisi 6rnegi
[stanbul Tarlabas1 evlerinden Art nouveau
kalemisi 6rnegi

MSGSU-MYO Kalemisi uygulama atolyesi
Kalemisi restorasyon ve konservasyon ¢alismasi
Kalemisi mekanik raspa ¢alismasi

Kalemisi kimyasal raspa ve temizlik ¢alismasi
Ertugrul Tekke Cami Hiinkar odasi tavan
kimyasal temizlik 2008

Altin varak uygulamasi
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“Kabe”

Karisik Teknik Kalemisi Uygulamasi

50X70cm

Karisik Teknik Kalemisi Uygulamasi
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“Kuglar” “Besmele ve Rumi Kuglar”

Kagit Uzerine Karisik Teknik Kagit Uzerine Karisik Teknik
70x100cm 70x100cm




Tirk toplumunun sosyal, kiiltiirel ve giinlik
yasaminda belirleyici bir 6ge olan sanat, toplumu
bir arada tutan Orf, adet, gelenek, gorenek ve
kiiltiirel yap1 ile bir biitiindir. Kiiltiirii olusturan,
gelistiren ve gelecek nesillere aktaracak olan
sanat, bu varolugla birlikte toplumun yapisina
has bir tarz da olusturur. Orta Asyadan Anadolu
cografyasina go¢ eden bu kiltir, Tezhib,
Hat, Minyatiir, Cilt, Cini, Kalemisi, Hali ve
Dokumacilik gibi pek ¢ok ¢esit kadim sanati da
meydana getirmislerdir. Ttirklerin geleneklerine,
kiiltiiriine, yasam tarzina ve inanisina gore sekil
alan bu sanatlar; genis topraklara yayilarak
gelismis ve yiizyillarca varligini stirdirmiistiir.
(Miinevver Ucer, Kémiirde Acan Cicekler, s.8,
Biilent Ecevit Uni. Yayini, 2018.Zonguldak)

Giiniimiizde yar1 gegirgen kagitlara (eskiz kagidi)
kursunkalemyardimiile¢izilen kurallive gelenekli
desenlerin, ayn1 yar1 gegirgen kagit iizerinde
ignelenerek delinmesi ve uygulanacagi yiizeye,
tercihen sogit agacglarindan elde edilen komiir
tozundan yapilan tamponla silkelenip (sepilenip)
yiizeye aktarilmasindan sonra cesitli renkler ve
mubhtelif fircalar yardimiyla boyanip, yine ince
fircalar ile kontiirlenmesiyle (tahrirlenmesi)
elde edilen kuralli siisleme tarzidir. Sanatin ad:
giniimiizde “Kalemisi” olarak nitelendirilmekte,
yapan kisiye de “Kalemkar” ya da bizlerin tercih
ettigi kelime olarak “Nakkas” denmektedir. (Tiirk
Sanatinin Yap1 Tagslar1 II, Kaya Ucer, Kalemisi
Boliimii, S.220, Biilent Ecevit Uni.Yayini, 2017.
Zonguldak) Yiizyillar boyunca Tirk Klasik
Sanatlarinin bir kolu olmus, sivil, dini, askeri
mimari yapilarin i¢ ve dis mekan siisleme unsuru
olarak kullanilmigtir.

. ARDINDA
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Orta Asya Kara Hoca Bezeklik Ilk Kalemisi Orneklerinden 8.9. Yiizyil

Tirk Kalemisi Sanati, Orta Asya'da 8-9. yiizyil
Tiirk Uygur Sanatina kadar dayanan bir ge¢mise
sahiptir. Tirklerin Orta Asya steplerinden
gogleri ile Anadolu topraklarina tasinan bir
sanat kolumuzdur. Karahoga ve Bezeklik duvar
fresklerindeki siislemeler, Tiirk Sanatinin motif
dagarciginin merkezi olmus, Tiirklerin Islam
dinini kabulii ile stilize motif ve kompozisyonlarin
Islam Sanati ile birebir drtiismesi bu tarz desen ve
uygulamalarin gelismesini saglamigtur.

Orta Asyadan Anadolu topraklarina uzanan
yasanmugliklar ve tarihsel siireg, Islam’in kabulii

Kastamonu Kasaba Koyti Mahmut Bey Camii 13. Yiizyil

ile gelisen Klasik Sanatlar ve bu sanatlarin merkez
kollarindan Kalemisi sanati, Biiyiik Selguklu,
Selguklu, Beylikler Doénemi, Erken Osmanli,
Osmanli Imparatorlugu Klasik Dénem, Eklektik
(Barok, Rokoko, Ampir sentezi) Donem, Neo
Klasik, Cumbhuriyet sonrasi ve de giliniimiize
kadar gelen tarihsel bir tarz siireci yagamuistur.

Mekanlarin tavan, duvar, kubbe, kemer, tonoz gibi
yiizeylerinde ¢alisilan kalemisi stislemeleri siva,
ahsap, tas, bez, deri, metal gibi pek ¢ok degisik
yizeyde uygulanmistir. Hatta ahgsap {stiine
kabartma olarak uygulanip “Edirnekari’, siva
Ustiine kabartma olarak uygulanip “Malakéri”
adin1 almistir. Bir kurallar butinii olan klasik
sanatlarimizin en miistesna ve izleyicisi ile en
kolay bulusabilen kolu olan kalemisi sanatinda
yizyillar boyunca siire gelen kurallara siki
sikiya bagli kalma gelenegi, bir bakima sanatin
RN e B T T e e
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Kastamonu Kasaba Kdyii Mahmut Bey Camii 13. Yiizyil Ahsap Ustii Kalemisi Detay
yasamasinin da temel unsurlarindan biri

olmustur. Batililagma donemine kadar yiizyillarca
siiren bezeme anlayisimizda, diger klasik sanat

kollarimizin da temelini olusturan bitkisel ve
hayvansal kokenli siisleme unsurlar1 gelenege
bagl olarak kullanilmistir. Hatai, peng, yaprak,
gonca, rumi, rumi motifinin gesitleri (sencide,
piside, hurde, sarilma rumiler gibi), bulut ve diger
bezeme 6gelerinin usta agzi ile adlandirilmasi ve
kullanilmas: klasik anlayistaki bezemelerimizin
yasama unsurlar1 ve gelecege ulagsmadaki
yoludur. Ornegin; Klasik altin varak yapistirma
tekniginde kullanilan terimlere baktigimizda
usta agzinin ne kadar etkin ve yiizyillara meydan
okurcasina kalic1 oldugunu goriiriiz. Giintimiizde
yapan ustast olduk¢a azalmis olan bu galismada
kullanilan tabirler yeni ustalar tarafindan da
aynen kullanilmaktadir. Kilermeni, miihre,
agatatasl, mazgala, perdah, sakal fir¢a, giideri
yastik, giimiis bigak kullanilan tabirlerden sadece
bir kagidir.

Afyon Ulu Camii

Selguki, Klasik, Barok, Rokoko, Ampir gibi
dslablarda uygulama tarz ve donemleri olan
bu sanatta, 16. ytizyil, “Klasik” sltbla zirveye
¢ikilan doénem olmustur. Saray Nakkashéanesi
gelenegi ile donem biitiinliigii ve tarzini gosteren
bu yiizyilda klasik sanatlarin her alaninda bir
Ronesans yasanmig, Kalemisi Sanati da verdigi
muhtesem eserlerle, bu devrin nadide bir
pargasi olmustur. Desenlerde, renklerde, iscilikte
saglanan merkeziyetci sistem kalemisi sanatinin
da en st diizeyde eserler vermesini saglamistir.
“Nakkashane” gelenegi klasik donem sanatinin
tim hiicrelerine sirayet etmis ve ortaya nadide
sanat eserleri ¢ikmuigtir.

Siileymaniye, Kadirga Sokullu, Kara Ahmet Pasa,
Riistem Paga, Takkeci IbrahimAga camileri,
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Afyon Ulu Camii 13. Yiizyil Ahsap Ustii Kalemisi Detay:

Topkap: Saray1 yapilar1 16.yiizyill saheserleri
olarak sanatimizda miistesna yerlerini almiglardir.
Osmanli Imparatorlugunun batiya agilmasi
ile sanatimizin her alaninda hakim olan
Eklektik tarz Barok, Rokoko, Ampir karisimi
en ¢ok Kalemisi Sanatimizi etkilemis, Anadolu
cografyasindan Istanbul bogaz yalilarina kadar
her mekan ve ortamda uygulanmigtir. Kalemisi
Sanati Osmanlrnin bagkentinde yurt disindan
gelen ustalar marifeti ile uygulanirken, olusan
biiyiik taleb izerine bu ustalarin yaninda egitim
alan ya da caligan ustalar aracilig: ile de Anadolu
cografyasindan Osmanlinin tim topraklarina
yayilmistir. Osmanli cografyasinin her tiir mimari
yapisinda, bu yiizyilda Istanbul temali bir tasvir
gormek miimkiindiir. Dat¢a’daki Koca Konaktan
Suriye Sam’daki Kuvvet Evine, Emevi Camii
kiilliyesine ya da Cezayirde Day1 Evi denilen
Saraya kadar Istanbul temali, minyatiir teknigi ile
yapilmis kalemisi ¢calismalarina rastlanir. Allah’in
yarattiklarina sart kosmamak adina ii¢ boyutlu
uygulamalardan kaginan sanat¢ilarimiz, manzara
tasvirlerinde de iki boyut disina ¢ikmamaya
calismislardir.

Batililasma doneminin siisleme anlayisi Barok,
Rokoko, Ampir sentezinden ortaya ¢ikan ve
Osmanli  cografyasinda yasayan sanatcilar
tarafindan yorumlanarak islenen desenler, “Tiirk
Rokokosu” ad1 ile anilir olmustur.

Giniimiiz halk deyisi ile “Barok’ sanat
tarihgilerinin verdigi isim ile “Eklektik” olarak
adlandirilmaktadir. Birbirlerinden kiigtik
farklarla ayirt edilebilen bu siisleme tarzlar
saraylarimizdan camilerimize, tiirbelerimizden
yal1 ve kosklerimize kadar pek ¢cok mimari yapida
stisleme elemani olarak kullanilmigtir.

. ARDINDA
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Osmanli sanatinin  batililasma  siireci son
donemlerde sekteye ugramis olsa da, Avrupada
ortaya ¢ikan akimlar hemen etkisini gosterip
Osmanli sanat eserlerinde ya da mimari
yapilarinda bir moda gibi kullanimistir. 19.
yizyll sonunda tiim Avrupay1r hizli bir riizgar
gibi saran Art Nouveau akimi da sanatimizin
uygulamalari i¢inde yer bulmus, son donem bati
egilimli yapilarimizda Art Nouveau ve Art Deco
stisleme unsurlar1 da kullanilmigtir.

Konya Beysehir Esrefoglu Camii 13.Yiizyil Kalemisi
Ahgap Siitunbast Ornegi

Klasik donemin motif ve desen kompozisyon
yapist ile batinin etkisi altinda renklendirilmis
ve islenmeye basladig1 son yillar ise batililagma
doneminin artik sona erdigi ya da bagka
bir deyisle “Neo-Klasik” kalemisi sanatinin
uygulandig1 ornekler yapilir olmustur. Aksaray
Pertevniyal Valide Camii bu Neo-Klasik Kalemisi
Sanatimizin tipik ve giizel bir drnegidir. Topkap1
Saray1 Kutsal Emanetler Dairesi, Dest-i Mal odasi
kubbesi, Fatih Sultan Mehmet Tiirbesi beden
duvarlari, Ayazaga Kasirlari, Cinili Kosk, Stivari
Koskii, Neo-Klasik Kalemisi tekniginin giizel
orneklerindendir. Cumhuriyet sonras1 Tiirk
sanatinda, giizel sanatlarin batililagma hevesinin

Bursa Muradiye Tiirbelerinde 1984 Yilinda Yapilan Raspa Calismas:
Sonucu Elde Edilen Kalemisi Ornegi

devam ettigi goriiliir. Devlet eli ile sanatin hemen
hemen her alaninda bat1 kaynakli egitime ilgi ve
alaka goze garpar. Yurt disina devlet kaynaklar
ile giden ve egitim alan gen¢ nesil iilkeye
dondiigiinde, bat1 kaynakli sanatlarin neferleri
olarak caligmalarina devam ederek bu sanatlara
ivme kazandirmiglardir. Geleneksel sanatlar
ise gelenegine dayanan giicii ile ayakta kalmay:
basarmigsa da, miinferit sanatgilarin iradesiyle
gliniimiize taginabilmistir. Bu sanatlarin gonilli
neferleri Hat, Tezhib, Ebru, Cild gibi sanat
dallarini kisisel bilgi ve becerileri ve de usta ¢irak
iligkisi ile bu giinlere tagimay1 bagsarmiglardir.

Iste, sanatimiz son 30 yilda gelisme gosterip
ilgi ve alaka goérmeye baslayinca tanininirhig
da artmustir. Kalemisi sanati ise geleneksel
sanatlarimiz icinde gelisim ve varolma savagini
son derece zor sartlar altinda vermektedir.
Restorasyon islerinde bir iki iyi niyetli, ise goniil
vermis usta giincel yeni uygulamalarda ise hizla
gelisen gecekondu yapimi ve kiiltiirii bu sanati
ayakta tutan sebepler olmustur.

Istanbul Kiigiik Ayasofya Camii Miiezzin Mahfili Ahsap
Ustii Kalemisi Uygulamasi

Sanayi-i Nefise Mektebi, sonrasinda Istanbul
Devlet Giizel Sanatlar Akademisi ve Mimar
Sinan Universitesi daha sonrasinda da Mimar
Sinan Giizel Sanatlar Universitesi siireclerinde
var olan Geleneksel Tiirk Sanatlar1 boliimiinde
ve MYO Mimari Restorasyon Programinda sanat
kolumuz ders olarak yasatilirken, halen genis
bir uygulama alani olan kalemisi sanatinin bir
boliim ya da Ana Sanat Dali olmadig1 asikardir.
Ders bazinda verilen egitim, piyasa sartlarinda
calisacak olan dgrencilere sadece bir bilgi althg:
teskil edebilmektedir. Kalemisi Sanat1 giintimiizde
restorasyon dalinda en ¢ok aranan elemanlar:
barindirirken, giincel yeni tasarim uygulamalarla
da hizmet vermektedir. Usta ¢irak iliskisi ile ya
da akademik egitimle beslenerek bu ise goniil
verenler bu sanatin yagamasini, gelecek nesillere
aktarilmasini saglamaktadirlar. 1982 yilinda o
zamanki adiyla Mimar Sinan Universitesi- Giizel
Sanatlar Fakiiltesi, Geleneksel Tiirk El Sanatlar1
Boltimii Tezhib Hat bransini kazanip iiniversiteye
ayak bastigimda herkesin klasik sorularina ben de
muhattap olmustum, {niversiteyi kazandiginizi
aileniz konu komsu ve tanidiklara sdylediginde,
hani veliler, anne babalar sorar ya !l.”Eeeee
oglum {niversitede hangi bolimi kazandin’,
ben de dogal olarak “Tezhib” boliimii dedigimde
aldigim ilk tepkiler hala bellegimdedir.  Aaa
tesbih yapmanin da bolimi olurmuymus,
ka¢ tash tesbih yapryorsunuz” gibi insanlarin
tepkilerinden bu sanatlardan bihaber olduklar:
bir boliime girdigimi anlamistim.

Hatta {iniversiteye giris sinavinda yanimda sinava
giren arkadasin “¢ini nedir? 3 o6nemli 6rnek
veriniz” sorusuna... ‘¢ini; ¢ini miirekkebi ile
yapilan ¢aligmalara verilen isimdir” yazdigina da
sahit olmustum.

Baba meslegi olarak basgladigim “Kalemisi”
sanatinda babamin 52 yillik birikimi ve {iniversite
oncesinde babamin yaninda usta c¢irak iliskisi
ile gelisen egitimim ve 35 yillik akademik
caliyma donemime baktigimda, son 10-15 yilda
sanatimizin taninirligi, gelisimi, malzeme gesitliligi
adina bir¢ok gelismenin oldugunu gérmekte ve de
yasamaktayim. Bizim gibi bu sanata goniil verenler
icin ne mutluluk verici bir stirectir, anlatmasi
zordur. Geleneksel Tiirk sanatlar1 ile ilgili
yarismalarda artik Kalemisi Sanat1 da yer bulmakta
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ve son derece basarili isler de yarigmaktadir.

Kalemisi sanatimizin yiizyillara dayanan ge¢misi,
teknikleri, desen ozellikleri restorasyonun yani
sira giincel uygulamalarda da kabul gormekte
ve uygulanmaktadir. Gelismekte ve tekrar ayaga
kalkmakta olan bu sanat dalimizda yazili kaynak
bulma zorlugu da asikardir. Bu nedenledir ki,
bu sanata dair hersey kayit altina alinmali ve
her arastirmaci ve de uygulamaci sayesinde iist
tiste eklenerek bu bilgiler gelecek nesillere bilgi
olarak akataralabilmelidir. Bu baglamda, sanat
tarihcilerden farkli olarak uygulamaci olma
ozelligimizle bilgileri yazili hale getirmekteyiz.
Kalemisi teknikleri de bu siirecin en onemli
halkalarindan birisidir. Cok genis ve teferruath
bir konu olmasina karsin ben burada kisaca
Ozetleyerek ilginizi uyandirmaya c¢alisacak ve
bilgilendirecek satirlara yer verecegim. En ¢ok
uygulanan kalemisi tekniklerinden birka¢ini
anlatacagim.

Kalemisi Teknikleri;

Kalemisi Uygulama Yiizeyleri;

1- Siva Uzeri Uygulamalar
« Diiz Siva Uzeri Uygulamalar;
a.l. Kontiirli (Tahrirli) uygulamalar
a.Il.Kontiirsiiz (Negatif) uygulamalar
a.lll.Baski Sablonlama (Stencil) uygulamalary
a.IV. Duvar Resmi;
a.V. Fresk Teknigi;
a.VI. Merdane Teknigi;

« Kabartma Yiizeyli Stva Uzeri Uygulamalar;
b.I. Siva tizeri kabartma; (Malakari)

b.II. Siva lizeri mukavva kesme;

b.III. Malakari tarzinda Kalip-Dokiim

» Kartonpiyer Teknigi

o Siva Cokertme ;

o Taklit Kalemisi Uygulamalar;
» d.I Cini Taklidi Kalemisi Uygulamalari;
« d.II. Mozaik Taklidi Kalemisi Uygulamalari;
o d.III. Mermer-Somaki Kalemisi Uygulama-
larg;
2- Ahsap Yiizey Uzeri Uygulamalar
» Ahsap yiizey lizeri
o Edirnekari
« Ahsap oyma iizeri renklendirmeleri;
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3- Bez Uzeri (Tuval) Uygulamalar
4- Metal Yiizey Uzeri Uygulamalar
5- Deri Uzeri Uygulamalar

6- Tag Ve Mermer Uzeri Uygulamalar

1- Siva Uzeri Uygulamalar

a) Diiz Siva Uzeri Uygulamalar;
a.l. Kontiirlii (Tahrirli) uygulamalar;
Sivali ylizeyler iizerine; tasarlanmis olan desen
eskiz kagidina ¢izilir. Desen igne yardimi ile de-
linir ve uygulama yiizeyine komiir tozu tamponu
ile silkelenir. Yiizeye gecen desen muhtelif firca
ve boyalar yardimi ile islenir. Tahrirli (Kontiirlii)
olan siva stii kalemisi ¢aligmalarinda iki metot
kullanilir. Bir tanesi Tezhib sanatinda da oldugu
gibi renklendirilen desene tahrir ¢ekilir, daha son-
ra zemin renkleri doldurulur ya da renklendir-
ilen motiflere zemin renkleri de uygulanip en son
tahrir cekilir. Bu metotlar ustanin el melekesine
ve aligkanliklarina gore uygulamada sekil alir. Iste
Kalemisi Sanatinin en temel ve yaygin uygulama
sekli siva Gsti tahrirli Kalemisi teknigi bu sekil-
de uygulanir. Orta Asya steplerinden giiniimiize
kadar gelen bu siire¢ halen devam eden Kalemisi
Sanati tekniginin en klasik metodudur.

a.1l. Kontiirsiiz (Negatif) Uygulamalar;

Sivali ylizeyler iizerine; tasarlanmis olan desen
eskiz kagidina ¢izilir. Desen igne yardimu ile delinir
ve uygulama yiizeyine komiir tozu tamponu ile
silkelenir. Yiizeye gecen desen mubhtelif fira ve
boyalar yardimu ile islenir. Negatif adin1 verdigimiz
bu kontiirsiizkalemisi uygulamalarinda ilk 6nce
genel zeminler hazirlanir. Desen daha sonra
silkelenir ve daha sonrasinda da renklendirme
yapilir. Motifi smirlayacak koyu renk kontiir
motiflere uygulanmayacag igin, zemin ile desen
renkleri genelde kontras secilir ve isciligi kontiir
ceker gibi tiziz yapilarak sonuglandirilir.

a.Ill. Bask: Sablonlama (Stencil) Uygulamalar;

Sablon, baski adlarini verdigimiz yabanci dil
uygulamalarinda “stencil” ismi ile adlandirilan bu
uygulama Kalemisi Siisleme Sanat1 i¢inde en pra-
tik ve hizli iireyen ¢alisma metodu olarak karsimi-
za ¢ikar. Tiirkge karsilig1 olarak “Dekoratif Boyama
Sablonu” diyebilecegimiz bu metotta, ge¢miste be-
zir veya vernik emdirilmis kartonlardan kesilmis
olan desenler kullanilirken, giintimiizde asetattan

kesilmis desenler uygulama yiizeyine top firgalar
ya da siinger tamponlar yardimi ile boyanarak
islenmektedirler. Bu sayede sablon devamli kul-
lanilabilmekte ve desen standart tek renk olarak
ylizeye uygulanmaktadir.

a.lV. Duvar Resmi;

Kalemisi sanatinin tarifini yaparken iizerine basa
basa soyledigimiz belirleyici unsurlardan biriside
“kuralli” desenlerin uygulaniliyor olmasiydi.
Kalemisi sanatinin uygulamalarinda motif kom-
pozisyon programlar1 disinda karsimiza ¢ikan en
yaygin uygulama da siva tizerinde sik sik karsimiza
¢ikan “duvar resmi” ¢aligmalaridir.

a.V. Fresk Teknigi;

Kalemisi sanati icinde yer alan “Duvar Resmi”
¢aligmalarinda bir 6nemli uygulama da “Fresk”
(Fresko) teknigidir. Ge¢misi yiizyillar 6ncesine
dayanan bu teknikte siva yas iken desen metal mil
yardimu ile ¢izilir, 1slak sivaya renk emdirilmek
sureti ile resim ortaya ¢ikarilirdi.

b.1. Kabartma Yiizeyli Stva Uzeri Uygulamalari;

Malakar Tirk kalemisi sanatinin 6nemli siisleme
unsurlarindan biri olan “Malakéri” adindan da
anlagilacag tizere kiigiik malalar, kagik ad1 verilen
mubhtelif metal aletler, keski ve bicaklar ile uygu-
lama yiizeyinde oymak, kesmek sureti ile yapilan
galigma tarzidir. Uygulama yiizeyindeki hacimli
goriinti izleyen agisindan muhtesem bir gorsel ze-
nginlik yaratmaktadir.

b.II. Swva iizeri kabartma; Uygulama yiizeyi lizerinde,
kaba siva iizerine ince siva uygulandiktan sonra
Malakari yapilacak kalinlikta son kat bir siva, bir
anlamda nefaset sivasi atilir. Uzerine 6nceden yari
gecirgen kagitlara ¢izilmis olan desen ignelendikten
sonra komiir tozu tamponuyla uygulama yiizeyine
serpilerek {ist yiizey siwvasi kurumadan usta
marifetiyle hizl1 ve kabiliyetli hareketlerle desenin
bosluklar1 kesilerek distiriiliir. Desen ince ince
islenerek son sekli verilir. Bu esnada siva nemli
tutulur ve ¢iirlimesine izin verilmeden g¢aligma
sonlandirilir.

Sultan Ahmet Camii ve Tirbesi, Beyazit Camii,
Yeni Cami Hiinkar Kasri, Topkap: Saray1 Harem
Dairesi III. Murad yatak odasi, Hiinkar Salonu,
Haseki dairesi, $ehzadeler Mektebi, Saray son

avlusunda yer alan Bagdat Koskii bu uygulamanin
giizel 6rneklerini barindirmaktadir.

bIll. Malakiri tarzinda Kalip-Ddékiim-Kartonpiyer
Teknigi;

Malakari gibi boyutlu siislemelerde kullanilan bir
teknik de 18. ylizy1l ve sonrasinda iilke cografyasin-
da yapilan binalarda sik¢a kullanilmis olan “Kar-
tonpiyer” teknigidir. Seri olarak iiretilen desenler
ve birbirini report edecek pargalarda uygulanan bu
teknik, aslinda bat1 menseli olarak iilkemizde 18.
yiizy1l ve sonrasinda yogun olarak kullanilmistir.

c. I. Taklit Kalemisi Uygulamalar;

c. II. Mermer-Somaki Kalemisi Uygulamalari;

Bilhassa; 18. yiizy1l sonrasi batililagma doneminde
yapilan Eklektik Kalemisi uygulamalarinda Barok,
Rokoko, Ampir gibi siisleme unsurlari igerisinde
mermer taklidi stisleme unsurlarini kullanmak
adetten olmustu. Usta agz1 ile ya da Kiltir
Bakanlig1 poz tariflerindeki karsilig: ile “somaki”
mermer taklidi ¢ok siklikla bagvurulan bir siisleme
tarziydi. Avrupa sanatinda zenginligin, ihtisamin,
kalicihgin  gostergesi olan mermer, Avrupa
sanatinda kullanildig1 imitasyon uygulamalar ile
Osmanli cografyasinda da kullanilmistir.

2- Ahgap Yiizey Uzeri Uygulamalar;

EDIRNEKARI; Edirnekari kalemisi sanatindaki
anlamu ile; ahsap istiine al¢1 ya da elekalt: Gistiibeg
ve boncuk tutkali karigimi ile yapilan kabartma
desenli uygulamalara verilen isimdir. Bu malzeme
Mezopotamya havzasinda nohut unu ve yumurta
aki ile hazirlanarak kullanilmistir. Edirnekari
adin1 verdigimiz tarzin ortaya ¢ikis sebebi ise diiz
yizeylerde uygulanan altin varagin izleyicisine
istenilen kuvvetli etkiyi verememis olmasidir.
2-3 mm kalinliginda yapilan kabartmali kisimlar
sifirdan baslayip yumusak gegisle ytikselir ve tekrar
sifir noktasina iner, bu uygulama tizerine altin varak
yapildiginda, altin bakildigi her agidan kendini
gosterir ve 1s1ltisini izleyicisine aktarir. Edirnekari
zor bir uygulama teknigi olup miitehassis ustalar
marifeti ile yapilir. Topkap: semtinde yer alan
Kara (Sehit) Ahmet Paga Camii Kadinlar mahfili
tavanlari, Eminénii semtinde yer alan Yeni Cami
ve Hiinkar Kasr1 tavanlarinda, Riistem Paga Camii,
Kadirga Sokullu Camii tavanlarinda, Eminonii
Yeni Camii, Topkap:1 Takkeci IbrahimAga Camii,
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Stileymaniye Camii haziresinde yer alan Kanuni
Sultan Silleyman Tiirbesinde, Topkap:1 Saray:
Miizesi muhtelif mekanlarinda Edirnekari kalemisi
stislemeleri yer alir.

3- Bez Uzeri (Tuval) Uygulamalar;

Kalemisi calismalarinda ahsap yiizeylerde kul-
lanilan yaygin metot ise, ahsap yiizeye ham bez
(Dimi) kaplanarak yapilan uygulama tarzidir. Bu
sayede ahsabin ek yerleri ve zaman i¢inde orta-
ya cikabilecek olan catlamalar kamufle edilmek-
te, Kalemisi uygulamasi icin de rahat bir ¢aligma
yiizeyi elde edilmektedir. Ham bez ile yiizey doyu-
rularak bir tuval haline getirilir ve {izerine kalemisi
caligmast yapilir.

4- Metal Yiizey Uzeri Uygulamalar;

Kalemisi sanatinda nadir olarak goriilen bu ¢alisg-
ma yiizeyi, aslinda mimari yapilarin yagsam alani
olarak kullanilan bodrum katlari, zemin katlar1
gibi 6ncelikli mekanlarinda kullanilir. Neme, ru-
tubete, su ile her an temas edebilecek yiizeylere
uygulanan bu sistemde, ham beze (Dimi bezi) sicak
siv1 hale getirilmis kalay emdirerek merdanelerden
gecirmek sureti ile metal bir kumas elde edilir.

[talyada Venedik sehrindeki su icinde yer alan
binalarda karsimiza ¢ikan bu kalemisi teknigi-
nin tlkemizdeki bu giine kadar karsimiza ¢ikan
ornekleri Bursa Emir Sultan Turbesi duvarlari,
Galatasaray Universitesi tavan siislemelerinde bir
tavanda bulunmaktadir. Galatasaray Universite-
sindeki uygulama maalesef 2013 yilinda bu binada
¢ikan yangin sonucu kaybedilmistir.

5- Deri Uzeri Uygulamalar;

Mubhtelif islemlerden gecirilip parsémen kivami-
na getirilen tercihen ceylan, gen¢ dana, kegi, veya
muadili hayvanlardan elde edilen deriler yan
yana getirilmek sureti ile birlestirilir ve uygulama
ylizeyine bez gibi gerilerek sabitlenir. Deri yiizey
uygulamalarinin hem diiz yiizey, hem de kubbe
uygulama 6rnegi Kalemisi Sanatimizda mevcuttur.

6- Tag ve Mermer Uzeri Uygulamalar;

Genelde, 16. yiizyil yapilarinda karsimiza ¢ikan bu
caligmalarda uygulama yiizeyine “siilyen” siirme
adeti, ahsap yiizeylerde oldugu gibi tas ve mermer
yizeylerde de uygulanmistir. Kalemisi ¢aligilacak
ylizeyin tiimiine siilyen “anti-pas” siiriiliir ve iize-
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rine kalemisi galigmasi yapilir. Bu uygulamanin
asil sebebi, yiizeyde kullanilacak olan demir ve
kursun oksit boyalarla altin varak uygulamalarinin
oksidasyonunun oniine ge¢gmek ve uzun siire
yagsamasini saglamaktir.

Kalemisi uygulamalarinin ahsap, siva tizerindeki
uygulama metotlari, aynen tag ve mermer yiizeyler
icin de gegerli uygulama metotlaridir.

Kalemisi sanati ile wugrasan Kkisi, sanatin
uygulanmasi sirasinda, alt yapida kullanilan her
malzemeden biraz da olsa anlamak zorundadir.
Swva, ahsap, deri, metal, tas, mermer, al¢i, gibi
gesitlilik, gomalaktan Arap zamkina, bezirden
fircasina, boya ¢esitliliginden verniklerine, desen
cesitliligi ve ekollerine ..... evet saymakla bitmeyen
bir perspektiftir kalemisi sanati. Gegmisin izlerini
gliniimiize tagiyan bu sanat kolu da uygulandig:
yiizeyler, hava sartlari, dig miidahaleler ve zamanin
etkisiile restorasyon ve konservasyon ¢aligmalarina
ihtiyag duymaktadir. Iste bu baglamda kalemisi
sanatinda restorasyon uygulamalar1 asamasinda da
islenecek yollari su sekilde siralaya biliriz.

Kalemisi Sanatinda Restorasyon Uygulama
Asamalari

1- Mekan i¢inde g6z ile 6n inceleme ve tespit yapil-
mast

2- Restorasyonu yapilacak mekan hakkinda tarihsel
belge, dokiiman, evrak, yazisma, arsiv belgeleri ile
ilgili olarak ¢aligma yapilmasi

3- Fotograflama ve video yontemi ile belgeleme
yapilmasi

4- Mekan ve ortam temizliginin yapilmas: gere-
kirse ilaglama yapilmasi

5- Calisma iskelesi kurulmas: (tercihen ahsap)
Cevre is giivenlik onlemlerinin alinmasi.. Sayet
calisilacak mekanda yiikseklik fazla ise platformlu
gecme demir iskele ile g¢alisjma ortaminin
olusturulmasi

6- Zemin boyali veya sivanmuis ise kalemisi arastir-
ma raspasinin yapilmasi

7- Desen kopyalarinin yerinden kopya edilerek
alinmasi (eskiz kagids, jelatin)

8- Arastirmadan ¢ikan ya da mevcutta yerinde
tespiti yapilan desenlerin proje {izerine ¢izimleri-
nin yapilmasi

9- Arastirma raspasindan ¢ikan kalemisi bulunan
yiizeylerden 6rnek alinarak siva, renk analizlerinin

laboratuvar ortaminda analizlerinin yapilmasi

10- Uygulama yiizeyinde temizlik yapilmasi

11- Kalemisi bulunan yiizeyde (siva, ahsap, tuval,
vb...) gerekli olan zemin onarimlarinin yapilmasi,
Siva arkasi i¢in mikro enjeksiyon uygulamalar:
yapilmast

12- Yiizeyden kopya edilen desenlerin atolye
ortaminda "temize ¢ekilmesi" ve gerekli
diizeltmelerin yapilmasi

13- Eskiz kagidina cizilen desenlerin ignelenmesi
14- Uygulama yiizeyinde eksik kisimlarin tamam-
lanmasi i¢in ignelenen desenin yiizeye komiir tozu
tamponu ile (sepilenmesi) silkelenmesi,

15- Orjinal de kullanilan boyalarin kimyasal anal-
izi yapilarak ¢ikan sonug neticesinde aslina uygun
boyalarin hazirlanarak uygulama yapilmasi

16- Gerekli hallerde uygulama yapilan yiizeye ko-
ruyucu tatbik edilmesi

17- Yapilan kalemisi restorasyon c¢alismasinin her
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gerektiren bir konudur. Bu ortakliklar igerisinde
yeni uygulamalar yani sira ortaya ¢ikan en 6nemli
konu restorasyon galigmalar1 olmaktadir. Kalemisi
sanatimiz derin bir derya gibi olup hakkinda daha
¢ok arasgtirma ve gelistirme ¢aligmasi yapilmasi
gereken bir alandir. Kitaplarda, makalelerde
yavas yavas giindeme gelmeye baslayan kalemisi
sanatimiza, yeri geldik¢e ve imkan tanindik¢a
satirlarimizda yer vermeye devam edecegiz.

« Unver, A. Sitheyl, “ Tirk Tezyinat”, Tiirkiye
Turing Otomobil Kurumu Belleteni, S. 133,
Subat 1953, s. 12-14.

o Uger, Dr. Kaya- Dr. Miinevver, "Léle-i
Miinevveran", IBB Yayinlari, 2006, Istanbul.

o Uger Kaya, Ucer Miinevver, Sanatin Yapi
Taslar1 11, Biilent Ecevit Universitesi yayini,
2017, Zonguldak

o Uger Kaya, Ucer Miinevver, Kémiirde Acan
Cigekler, Biilent Ecevit Universitesi yayini,
2018, Zonguldak

220

221



Ak 2o

Mozaik



. ARDINDA
Iz Burakantar

i —

Meycem EZENGIN

1982 yilinda Bursada dogan Meycem Ezengin
aslen Zonguldak Ereglilidir. 2007 yilinda
Trakya Universitesi Sehit Ressam Hasan Riza
Giizel Sanatlar Geleneksel Tiirk Sanatlar:
bolimiinden mezun olmustur. Stajin1 Ressam
Mehmet Hakan Demirok'un atolyesinde
yapmuis, cam is¢iligi, vitray ve mozaik alaninda
uzmanligini gelistirmistir.

2007-2015 yillar1 arasinda; Ismek biinyesinde
‘Mozaik Usta Ogretici’ olarak gorev yapan
Ezengin, es zamanl olarak 2011-2016 yillar1
arasinda Bahariye Mevlevihanesindeki Sanat
Atélyelerinde ders vermis, daha sonra Ismek
biinyesindeki gorevini yetistirdigi asistanina
devretmis ve halen Istanbul'daki atélyesinde
ozel egitimler vermeye devam etmektedir.

Biilent Ecevit Universitesinin talebi ve
destekleri sonucunda; 2017 akademik yilh
baslangicindan itibaren Eregli Meslek Yiiksek
Okulunda “Mozaik Atélyesi” kurulmasina
oncilik etmis ve kurulum c¢alismalarina
baglanmis olup, atdlyenin tamamlanmasiyla
birlikte bu sanati 6grenme arzusunda olan
iniversite 6grencileri yetistirmeye baslamistir.

[stanbul; Bahariye Mevlevihanesi ve TBMM
Dolmabahge Sanat Galerisi ile Konya
Karatay Cini Eserleri Miizesinde diizenlenen
“Yasayan Mirasimiz Selcuklu Donemi” Sergi
Organizasyonlarinda ‘Proje Danigmani’ olarak
gorev yapmus, ayrica sanatci olarak eserleriyle
sergilere katilmistur.

Zonguldak  Biilent  Ecevit  Universitesi
tarafindan diizenlenen ‘Tirk Sanatinin Yap:

Taslarr’ Sergi & Panelinde ‘Proje Danigmanr’
olarak gorev yapmis, ayrica sanat¢i olarak
panel ve sergiye eserleri ile katilmistir.

Birgok ulusal, uluslar arasi sergi, sanat fuar1 ve
festivallere katilmis ve organize etmistir.

o “Kiigiik Seylerin Hikayesi” TRT Haber,
Mozaik Soylesisi

« “Kayip Zamanin Izinde” BEA TV Programu,
Mozaik Soylesisi

o Dede Efendi Musiki Cemiyeti, Mozaik
Semineri

o “Duru Muhabbetler” Niikhet Duru TV8
programi

¢ 2010 yili Kiltir Bakanlhg (TURSAB)
Kiitahya Cavdarhisar Anemon Otelinde
bulunan Mozaik Panoyu yapmustir.

« 17-20 Mayis 2012 Belgika Charleroi 8.Bahar
Senligi festivaline katildi. Workshop
caligmast.

« “YORSAN Hayatim Dergisi’, 33. Sayi,
Mozaik soylesisi

o Aydin, Adnan Menderes Universitesi
“Geleneksel Tiirk Sanatlar1 Bulugmasi
Mozaik Konferans1”

o 16-20 Mayis 2013 “Berlin-Istanbul Festivali,
Berlin, Almanya

« Ekim 2013 TvNet Giindem Sanat Programi
“Yasayan Mirasimiz Sel¢uklu Sergisi”
Roportaji

o Ekim 2013 Cine5 Kanali Sanat Programi
“Yasayan Mirasimiz Sel¢uklu Sergisi”
Roportaji

o 2014 TRT Arabic Sanat Programi “Yasayan
Mirasimiz Sel¢uklu Sergisi” Roportaji

o« SNOWY Dergisi Ekim 2014 Mozaik
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Soylesisi

Kanal 7 Ana Haber Biilteni Mozaik Zamani
Sergisi Haberi

Kanal D Irfan Degirmenci ile Giinaydin
Sabah Haberleri Mozaik Zamani Sergi
Haberi

“Selam” isimli eseri ATVde “Nihat
Hatipoglu ile Dosta Dogru” Programinda
sergilenmistir.

“EVIM Dergisi” Aralik 2016 Mozaik
Soylesisi

22.12.2016 Kuveyt Tiirk Sanat Portaly,
Killtiir Sanat sayfasi, Mozaik Roportaji
25.01.2017 Eregli Onder Gazetesi, Mozaik
Roportaji

02.03.2017 Milli Gazete, Mozaik Réportaji
Nisan 2017 Biilent Ecevit Universitesi
Kampiistin Sesi Dergisi ‘Ereglide Mozaik
AtolyesiKuruldu” Haberi

Temmuz 2017 GONUL Kiltir ve
Medeniyet Dergisi, ‘Ge¢misten Giiniimiize
Mozaik Sanatr’ Mozaik Roportaji

Yaz 2017 TELMIH Kiltir, Sanat ve
Edebiyat Dergisi, ‘Mozaigin Kalbine Degen
El Meycem Ezengin’ Mozaik Roportaji

Sergileri ve Projeleri
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Mayis 2008 Ayasofya “Ayasofya” Konulu
Karma Sergi

Haziran 2008 Ismek Feshane Sergisi

Aralik 2008 Taksim Metro Sergi Salonu,
Cini & Mozaik Sergisi

Mart 2009 Cemal Resit Rey Sergi Salonu,
“Kadin” Konulu Karma Sergi

Mayis 2009 Baris Mango Kiiltiir Merkezi
Mozaik Sergisi

Haziran 2009 Ismek Feshane Sergisi

Aralik 2009 Taksim Metro Sergi Salonu,
Cini & Mozaik Sergisi

Ocak 2010 Kadikdy Belediyesi Sergi Salonu
Mozaik Sergisi,

27-31.03.2010 Yerebatan Sarayi, “Istanbul”
Konulu Cini&Mozaik Sergisi,

03 -07.04.2010 Edirne Devecihan Sergi
Salonu, “Istanbul” Konulu Cini&Mozaik
Sergisi

Tz Burakarnlor

08 - 15.04.2010 Yunus Emre Kiiltiir Merkezi,
“Istanbul” Konulu Cini & Mozaik Sergisi
19 - 30.04.2010 Kiltir Universitesi,
“Istanbul” Konulu Cini&Mozaik Sergisi
01-07.05.2010 Barig Mango  Kiltiir
Merkezi, Mozaik Sergisi

01-09.05.2010 Historia AVM, “Istanbul”
Konulu Cini&Mozaik Sergisi

13 - 25.04.2011 Mardin Miizesi “Sel¢uklu
Doéneminin  Mozaikteki ~ Yansimalar1”
konulu Mozaik Sergisi

29 Ekim 2011 Kadikoy Sirket-I Hayriye
Sanat Galerisi “Cumbhuriyetin 88. Yili 88
Sanat¢1” Konulu Karma Sergi
21-23.04.2012 Gaziantep Sehit Kamil
Kiltir Merkezi “Gaziantep Geleneksel
El Sanatlar1 Bulugsmas:” Karma Sergi
etkinligine katild1.

12 - 19.05.2012 Bahariye Mevlevihanesi
“Gaziantep  Geleneksel El  Sanatlari
Bulusmas1” Karma Sergi etkinligine katild1
Ekim 2012 Gelenegin Izleri, “Geleneksel
Tirk Sanatlar1 Bulugsmas” Karma Sergi,
Adnan Menderes Universitesi, Aydin
15.03.2013 UNESCO 2013 Piri Reis Yili
Sergisi, 9 Eyliil Universitesi Sabanc1 Kiiltiir
Saray1, Konak-izmir

09-12.05.2013 Kent Kiiltiir Merkezi, “Sanat
Bahgesi” Karma Sergi, Sisli/ISTANBUL
2013 “Yagayan Mirasimiz “Selguklu” Sergisi,
Bahariye Mevlevihanesi, Eyiip-Istanbul
2013 “Yagayan Mirasimiz “Selguklu” Sergisi,
Karatay Cini Eserleri Miizesi-Konya

2014 “Yagayan Mirasimiz “Selguklu” Sergisi,
Dolmabahce Sanat Galerisi-Istanbul

2015 Subat ‘Hiisn-i Cemal Pesinde’ Sergi
ve Konferans1 Bahariye Mevlevihanesi-
[stanbul

5-14 Mart 2015 Marmara Universitesi
Rektorlilk Binast Sanat Galerisi Ismekin
Ustalar1 ‘Mozaik Zamani Meycem Ezengin
Mozaik Ogrencileri Sergisi’

02-04 Nisan 2015 Biilent Ecevit Universitesi
‘Konusan Ellerde Yasayan Mirasimiz’
Karma Sergi

24 Mart 2016 ‘lyi ki Uskiidar var! Lansman

gecesinde ‘Paravan Istanbul’ isimli eseri
sergilenmistir.

23-30 Mayis 2016 ‘Kadin Eliyle Mozaik
Sergisi’ Meycem Ezengin ve Ogrencileri,
Bahariye Mevlevihanesi Eyiip / Istanbul
07-11 Kasim 2016 ‘Tiurk Sanatinin Yapi
Taslarr’ Sergi & Paneli Biilent Ecevit
Universitesi Sezai Karakog Kiiltiir Merkezi
| Zonguldak

10-17 Subat 2017 “ Farkli ve Birlikte IV.
Gaziantep Kardeslik Ulusal Jirili Karma
Sergisi” Gaziantep

06-26 Mayis 2017 “Yasayan Mirasimiz
Mukaddes Emanetler Isiginda’Sergi ve
Paneli Bahariye Mevlevihanesi-Istanbul
30 Ekim-5 Kasim 2017 ‘Camdan Dokunus

Mozaik Sergisi Meycem Ezengin ve
Ogrencilleri, Baglarbasi Kongre ve Kiiltiir
Merkezi Uskiidar/Istanbul

13-17 Kasim 2017 ‘Tirk Sanatinin Yapi
Taslar1 IT’ Sergi’ Biilent Ecevit Universitesi
Sezai Karakog Kiiltiir Merkezi / Zonguldak
20 Aralik 2017-20 Ocak 2018 ‘Camdan
Dokunus Mozaik Sergisi’ Meycem Ezengin
ve Ogrencileri, Sakarya Sanat Galerisi /
Sakarya

8-14 Ocak 2018 ‘Sabr-1 Goniil Ahsap
Daglama & Hat Kolleksiyonu’ Sergi
Kiratora

19-23 Subat 2018 ‘Komiirde Agan Cigekler’
Karma Sergisi
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“Istanbul”
Istanbul'un en sevilen panaromik siluetine alt ve iist parcada yer verilmistir. Orta kissmda Osmanlidan beri giicii temsil eden ¢intemani motifi kullamlmistir.

Antik ayna ve opak cam ile ¢calisilmigstir.

68x150cm
“Al¢ci Uzerine Cam Mozaik”
Gaziantep Zeugma Mozaik Miizesinde bulunan Dionysos Villastnin yatak odasindaki taban mozaigindeki motif al¢i iizerine cam mozaik teknigi ile islenmistir.
120x120cm
. ARDINDA
Iz Burakarlar



MOZAIK ve ISTANBUL

Son kullanma tarihi asla gegmeyen, raf 6mrii hig
tiikenmeyen, yillandikga eski olarak degil de degerli
olarak adlandirilan bir olgudur sanat. Asla kaliplar
icine sokulamayan insan duygularinin estetik bir
perspektifle disa vurumudur. Sanat eserleri yillara
meydan okurcasina ayakta kalabilen, insanlarin
hayatlarini, tekdiizelikten kurtarip onlar1 ¢ok
renklilige yonelten bir kavramdir.

Mozaik de; kiigiik, birbirinden farkli, ii¢ boyutlu
parcalar1 bir yiizey iizerinde yan yana getirerek
resim olusturma teknigine ve ortaya c¢ikan esere
denir. Degisik malzemelerle yapilan duvar ve zemin
kaplamasi olarak da adlandirilan mozaik sanati
sayesinde, yiizeylerde bazi ikonografik sahnelere
ya da dekoratif siislemelere, desenlere ulagmak
miimkiindiir.

Bilinen antik mozaikler, degisik ¢aglara aittir. Bu
mozaikleri kronolojik siraya goére yerlestirmek
her zaman kolay degildir. En eski ornekleri
Mezopotamyada M.O. IV. yiizyila kadar inen Siimer
sanatinda ve eski Misir sanatinda goriilmektedir.

Misirhilar tarafindan bulunan mozaik sanati, 6nceler
taban doseme siislemesi olarak kullanilmistir.
Helenistik donemde camin da kullanilmas:
ile zenginlik kazanarak gelisim gostermistir.
Bizans'ta bu mozaige “psifidoton” denmistir. Erken
Hiristiyanlik déneminde mozaikler, altin, gimiis
varak ile kaplanan gesitli renklerdeki tas, cam, deniz
kabugu ve ten rengine benzer tonlari olan kiremit
parcalarinin da kullanildig1 “tessera” adi verilen
kiigiik tiggen, kare kiip gibi sekillerle, 1slak, ¢cabuk
kuruyan bir siva {izerine yan yana dizilmesiyle
meydana getirilmektedir. Duvar siislemelerinde
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6. yuzyilda yaygin olarak kullanilan bu sanat,
hem zor, hem de fresko uygulamalarina gore
daha pahali oldugu i¢in 10. yiizyilda duraklama
donemine girmistir. Ancak 14. yiizyilda, geg
Bizans doneminde zengin bir sekilde yeniden
canlanmuistir.

Bu yazimizda, olusturulmasinda biiyiik emek,
sabir ve zaman isteyen, daha ¢ok kutsal mekanlarin
duvarlarin1 ve dosemelerini siisleyen bu sanat
eserlerinden, korunarak giiniimiize ulasabilmis;
Istanbul’daki Ayasofya Miizesi, Kariye Miizesi,
[stanbul Biiyiik Saray Mozaikleri Miizesi ve Fethiye
Miizesi mozaiklerine kisaca deginecegiz.

Ayasofya Miizesi ve Mozaikler

Ayasofya Kilisesi, Bizans Imparatoru L. Jiistinyen
tarafindan M.S. 537 yilinda Istanbul’un eski gehir
merkezine inga ettirilmigtir. “Kutsal Bilgelik”
anlamina gelen “Hagia Sophia” ad1 verilen bina bes
yilda (532-537 yillar1 arasinda) tamamlanmustir.
Diinyanin en eski ve en hizli inga edilen katedralidir.
Giiniimiizde, diinyanin yiizol¢imii bakimindan
dordiincii biiyiik katedrali olarak kabul edilir.
Ayasofya, sanat tarihi ve mimarlik diinyasinin
basyapitlar1 arasinda yer alir. 916 yil baskilise ve
477 yil cami olarak ayni tanriya inanan iki degisik
dinin hizmetinde olduktan sonra Atatiirkiin emri
ile 1935ten bu yana miize olarak tarihi islevini
sirdiirmektedir.

Bizans ve Osmanli doneminin izlerini tasiyan
Ayasofya Miizesi, mimari yonden incelendiginde 6.
ylzyil Bizans devri eseri olmakla beraber, 6n misali
olmayan, sonraki devirlerde de taklit edilmeyen
Roma mimari gelenegine bagl bir “Deneme’dir.

Ayasofyanin mimarisinin yani sira mozaikleri de
bitylik 6nem tagimaktadir. En eski mozaikler ig
narteks ve yan neflerde altin yaldizli geometrik ve
bitkisel motifli olan mozaiklerdir. Figiirlii mozaikler
IX.-XIL yiizyillarda yapilmugtir. Bunlar Imparator
kapisi lizerinde, absiste, ¢ikis kapist {izerinde ve iist
kat galeride goriilmektedir.

Ayasofya her devirde hazineler dolusu sarflar
yapilarak ayakta tutulabilmistir. Tiirklerin sehri
1453 yiinda fethetmeleri, harap durumdaki
Ayasofyanin derhal camiye ¢evrilerek kurtarilmasina
sebep olmustur. Tirk mimar1 Koca Sinanin 16.
yuzyilda ekledigi payanda duvarlari, 19. yiizyil
ortasinda Mimar Fossati kardeslerin ve 1930'dan
itibaren yapilan diger restorasyonlar ve kubbenin
demir kusak ile cevrilmesi 6nemli tamirlerdir. 1930-
1935 yillar1 arasinda ortaya cikartilip temizlenen
bir kisim mozaikler Bizans1in 6nemli sanat eserleri
arasinda yer alirlar.

Avlunun icerisindeki miize girisi, asirlar sonra
yeniden kullanilmaya baglanan, bat1 yoniindeki
orijinal kapidir. Vaftiz olamayanlarin girebildikleri
dis koridor 5 kapu ile i¢ koridora, burasi da 9 kapi ile
kilisenin esas kismina agilir. Ortadaki yiiksek kapi
Imparatorluk kapisidir ve {izerindeki mozaik pano
9. ylizyll sonunda yapilmistir. Ortada taht iizerinde
oturan pantokrator Isadan, bir Imparator gefaat
istemektedir. Yanlardaki madalyonlarda Meryem
Ana ve Bas Melek Gabriel'in portreleri vardir. I¢
koridor ve yan neflerin tavanindaki diger figiirsiiz
mozaikler Justinyen devri orijinalleridir.

VI. Leon Mozaigi

Imparator Kapist iizerinde yer alan Pantaktrator
Isa tasvirli mozaikte ortada; Isa, arkalikli bir taht
tizerinde oturmakta, sag eliyle takdis eder durumda,
sol eliyle sayfalar1 agik bir Incil tutmaktadir.
Incilin iizerinde Grekge “ Baris Sizinle Olsun. Ben
Diinyanin Nuruyum” ibaresi yazilidir. Sag tarafta
madalyon icerisinde Bagsmelek Cebrail (Gabriel), sol

tarafta ise madalyon icerisinde Hz.Meryem tasvir
edilmistir. Isanin ayaklar1 dibinde ona secde eder
durumda Dogu Roma Imparatorlarindan VI. Leon
( 816- 912) yer almaktadir. Mozaik tasvir 10. yiizyila
tarihlenmektedir.

Yapinin ana kisminda ziyaretgiyi gorkemli ve
muazzam bir mekan karsilar. Duvarlar ve tavanlar
mermer ve mozaiklerle kapli, rengarenk bir
goriiniistedir. Kubbe mozaiklerinin 3 degisik renk
tonu, yapilan 3 degisik tamirat devrini gosterir.
Yiiksekligi ve capi ile diinyanin en biiyiik kubbesi
iken giiniimiizde de sayili biiyiik kubbelerindendir.
Yapilan tamiratlardan dolay1 kubbe tam bir ¢ember
degildir. Kuzey-Giiney cap1 31,87 m.dir. Dogu-
Bat1 ¢ap1 30,87 m. olup yiiksekligi 55,60 m.dir.
Kubbenin dayandig: 4 pandantifte, 4 kanatli melek
figiirdi, ytizleri kapatilmis olarak yer alir. Apsis yar1
kubbesinde kucaginda ¢ocuk Isa ile Meryem Ana,
sag yanda da Bas Melek mozaikleri bulunmaktadir.
Kars1 duvardaki bir baska melek figiirii tahrip
olmustur.

Apsis Mozaigi

Apsisin ¢eyrek kubbesinin orta kisminda, Tanri
Anast Hz.Meryem, (Theotokos), tizeri degerli
taslarla stislii ve minderli bir taht iizerinde oturmakta
olup kucaginda Cocuk Hz. Isa’y1 tutmaktadir. Bu
mozaik Ayasofyada Tkonaklazma ( Tasvir Kiricilik)
doneminden sonra yapilmuis, ilk figiiratif tasvirli
ornegi teskil etmesi acisindan onemlidir. Mozaik
tasvir 9. ylizyila tarihlenmektedir.

Apsisdeki Iki Melek

Apsis kemerinin saginda Cebrail (Gabriel), solunda
ise Mikail (Mikhael) mozaigi bulunmaktadir.
Gunumiizde Mikail (Mikhael) tasvirinin sadece
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kanat ucu ve ayaginin bir kismu goriilebilmektedir.
Mozaik tasvirler 9. yiizyiln ikinci yarisina
tarihlenmektedir.

Binay1 disaridan destekleyen payandalarin kuzeydeki
ilkinin icerisi rampadir. Ust galerilere bu rampa
ile ¢ikilir. Binayr ti¢ yonden kusatan galerilerden
muhtesem i¢ mekan bambaska goriiliir. Imparatorluk
kadnlar1 ve kilise toplantilar icin ayrilmis kisimlar:
vardir. Kuzey kanatta bir, gliney kanatta da 3’li
figiirler halinde 3 mozaik pano bulunur. Giiney
galeride, yanindaki pencereden giren giin 15181 altinda,
Bizans mozaik sanatinin saheser panosu yer alir.
Buradaki konu, ¢ok genis son mahkeme sahnesinin
tam ortasinda bulunan; “Diesis” diye bilinen, iiglii
figiirdiir. Ortada Isa onun saginda Meryem, solunda
ise Hz. Yahya yer alir.

Deisis Kompozisyonu

Giiney galerinin bati duvarinda Dogu Roma
Resim Sanatrnda Ronesansin baslangici olarak
kabul edilen Deisis sahnesinin yer aldig1 mozaik
pano bulunmaktadir. Tasvirde, sagda Ioannes
Prodromos (Vaftizci Yahya) ile solda Hz.Meryem,
ortada ise Pantakrator Isa bulunmaktadir. Mozaikte
kiyamet giliniinde insanligin affedilmesi igin
Hz.Meryem ve Hz. Yahyanin Hz. Isa'ya yakarmalar1
tasvir edilmistir. Bu ti¢ figlirde Helenistik Dénem
Tasvir Sanatrnin  ozellikleri yansitilmaktadir.
Deisis panosu, mozaik teknigi ve tasvirin yapilis
sekli ile dikkat ¢ekmektedir. Yiizlerdeki canlilik
ve renklerin secimi agisindan oldukga basarilidir.

. ARDINDA
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Bu mozaik Dogu Roma Sanatrnda Ilk¢ag resim
sanatinin ana prensiplerinin yansitildig1 en giizel
orneklerden biridir.

Degisik dizili arka fon mozaikleri, figiirlerin
glzelligini daha da artirir. Giiney galeri dibindeki
12. yy. mozaik panoda, Meryem Ana ve ¢ocuk Isa,
Imparator II. Komnenus, Imparatorige Irene, yan
duvarinda hasta Prens Aleksios yer alir. Takdim
edilen rulo kiliseye bagislari, deri kese ise altin
yardimini belirtmektedir. Buradaki ikinci pano,
tahta oturmus Isa, yaninda Imparatorice Zoe
ve uglncii kocast Konstantin Monomakhosdur,
Konstantin'in kafas1 ve istiindeki yazit kazinip,
tekrar yapilmistir. Orijinal mozaik Zoenin ilk
kocasina aitti. Bu panoda Imparatorluk ailesinin
kiliseye siikran ve bagislar1 sembolize edilmektedir.
I¢ koridordan miizeyi terk ederken goriilen
biiylik bir mozaik pano 10. yydan kalmadir.
Bozuk perspektifli figiirler: Ortada Meryem Ana
ve cocuk Isa, yanlarda ise sehir maketini sunan
Biiyiik Konstantin ile Ayasofya maketini sunan
Justinyendir.

Sunu Mozaigi

¢ narteksin giiney yoniindeki Vestibiil Kapis
lizerinde Ayasofyanin en Onemli figlirli
mozaiklerinden biri olan sunu  mozaigi
bulunmaktadir. Bu mozaik Fossati tarafindan
Ayasofyada yapilan onarimlar bitmek iizereyken
1849 yilinda ortaya cikartilmistir. Simetrik bir
diizene sahip olan bu mozaik panonun zemini yine
altin varakli mozaiklerden meydana gelmis, ortada
arkaliksiz bir taht tizerinde Hz.Meryem ve basinin
iki yanindaki madalyonlarda METER ve THEOU
yani “Tanr1 Anas1” oldugunu ifade eden kelimelerin
kisaltilmis monogramlar1 bulunmaktadir. Hz.
Meryem’in kucaginda c¢ocuk Hz. Isa tasvir

edilmistir. Hz.Meryem'in solunda kentin kurucusu
olan Imparator IKonstantinos, elinde Istanbul
kentini temsil eden maket tutmaktadir. Imparator
I.Konstantinosun yaninda yukaridan asagiya
dogru koyu mavi harflerle Grekge; “Azizler
Arasinda Bityiik Imparator Konstantinos” yazilidir.
Hz.Meryem'in saginda ise Imparator Justinianos,
elinde Hz.Meryem ve Hz. Isaya takdim ettigi
Ayasofya maketini tutmaktadir. Yaninda yukaridan
asagiya dogru koyu mavi harflerle Grekge; “Hatirasi
Unlii Imparator Justinianos” yazmaktadir. Bu
mozaikte, Imparator 1.Konstantinos ve Imparator
Justinianosun ellerinde tuttuklar1 maketleri
Hz.Meryeme sunmalari ile Hz.Meryem’in, sehrin
ve kilisenin koruyucusu oldugu vurgulanmak
istenmistir.

Osmanli Devleti doneminde yapilan tek mozaik
stisleme,  Sultan  Abdiilmecitin  tugrasidir.
Dis narteks ana giris kapisinda yer alan oval
bicimdeki tugra mozaigi, yere dokiilen orijinal
altin mozaik pargalarindan yapilmistir. Aslinda
Sultan Abdiilmecit kendi tasvirinin yapilmasin
ister. Fakat donemin din adamlar1 bdylesi
bir ibadethanede bunun uygun olmayacagini
soyleyince o da tugrasinin yaptirilmasini ister.

Sultan Abdiilmecid’in Mozaik Tugrasi

Dis narteks ana giris kapisinin sagindaki duvarda
Sultan Abdiilmecid’in Tugras: sergilenmektedir.
Tugra, 1847-1849 yillarinda Fossati Kardeslerin
Ayasofyada  yaptigi  onarimlar  sirasinda,
Ayasofyanin  dokiilmiis olan altin  yaldizhi
orijinal mozaik tanelerinden, Italyan Usta N.
Lanzoniye yaptirlmistir. Fossati tarafindan

Sultan Abdiilmecide hediye edilen tugra; yuvarlak
formlu, altin yaldizZlh mozaik tanelerinden
(tessera) meydana gelen zemin {izerine, yesil
renkli mozaiklerle islenmistir. Mozaik tugranin
dis bordiirii lacivert renkli tek sira mozaik taneleri
ile stsliidiir. Mozaik tugra, tasarim agisindan
Osmanli Dénemi’ni, kullanilan malzeme agisindan
ise Dogu Roma D6nemi’ni yansitmas: bakimindan
oldukg¢a 6nemlidir.

KARIYE MUZESI ve MOZAIKLERI
Istanbul Edirnekapt semtinde bulunan Kariye
Miizesi, benzersiz mozaik ve fresko zenginligiyle
Ge¢ Donem Bizans sanatinin 6nemli 6rneklerinin
gliniimiize ulastig1 bir yapidur.

Kariye, eski Yunanca kent dis1 (kirsal alan)
anlamindaki Khora sozctigiiniin Tiirk¢elesmesidir.
5. yiizyilda yapilan sehir surlarindan 6nce sur
disinda bir sapelin varligi bilinmekte olup, bu
sapelin yerine ilk Khora Kilisesi, Dogu Roma
Déneminde Imparator Justinianos tarafindan
(527-565) yaptirilmistir.

Komnenoslar Doneminde Blakhernai Sarayrnin
yakininda oldugu icin kilise, o6nemli dini
merasimlerde saray sapeli olarak kullanilmistir.

11.yiizyihn sonlarinda Imparator I. Aleksios'un
(1081-1118) kayimnvalidesi Maria Daukaina,
tarafindan yeniden insa edilen Kkilise, Latin
istilas1 (1204-1261) sirasinda tahrip edilmis, II.
Andronikos (1282- 1328) doneminde ise Sarayin
Hazine Nazir1 Theodoros Metokhites (1313)
tarafindan onarilmigtir. Bu donemde kilisenin
kuzeyine bir ek, batisina eksonarteks ve giineyine
sapel (Parekklesion) eklenmis, yap1 mozaik ve
fresklerle bezenmistir.

Kariyedeki mozaik ve freskler Dogu Roma resim
sanatinin son doénemine (14. yiizyil) ait en giizel
orneklerdir. Bu mozaik ve fresklerdeki derinlik,
figlirlerin hareket ve plastik degerlerinin verilisi
olduk¢a basarilidir.

Kariyede Bizans sanatgilarinin gergeklestirdigi
betimleme tarzi ve resimsel ozellikler Bizans
Ronesans’ olarak degerlendirilmektedir. Bilindigi
tizere kiliselerdeki resimsel anlatimin baslangictaki
amac1 okur-yazarligi olmayan Hiristiyanlara dini
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konular1 gorsellikle tanimlamakti. Bunun yani
sira mozaik ve fresko teknigiyle yapilan resimler
yapilarin i¢ mekanlarini zenginlestirmekte ve
gorkem katmaktaydi. Bizans resminde gorsel
ve sozel anlatimlar belirli bir davranisi iceren
orneklerle desteklenmekteydi. Ornegin Isanin
cektigi ac1 ve mucizeleri, inan¢hlar1 kutsanmis ve
nese dolu hissettirmekteydi. I¢ narteksin giiney

boliimdeki kubbe de madalyon icinde Pantokrator
[sa tasviri yer almaktadir. Kubbe dilimleri arasinda
iki sira halinde Isa’nin atalarina ait figiirler yer
almaktadir. Ust kisimda, Ademden baglayarak
Seth, Noah, Cainan, Maleleel, Jared, Lamech, Sem,
Heber, Saruch, Nachor, Thara, Abraham, Isaac,
Jacop, Phalec, Ragau, Mathusala, Enoch, Enos
ve Abel ‘in yer aldig1 24 atas1 betimlenmigtir. Alt
kisimda Yakup'un 12 oglu ile Judah’in 2, Pharez’in
1 oglunun figiirti yer almaktadir.

. ARDINDA

¢ 7: .CZ))//'KIA(VZ/(Y/‘

Kariye mozaiklerinde Meryem ve Isa’nin yasamini
konu edinen sahnelerin  betimlenmesinde
kronolojik diizene uyulmasinin yani sira tagidiklar:
konular bakimindan betimlendikleri yerlerin
ortaklastig1 goriilmektedir.

Son Devir Bizans resim sanatinda énemli bir yere
sahip olan Kariye Miizesi (Khora Kilisesi) narteks
boliimiindeki mozaikleri; Meryem ve Isanin
yasamlarina ait sahnelerden olusan oykiileyici bir
cevrime sahiptir. Bu betimlerde yolculuk, miijde ve
mucize sahneleri ayn1 béliimlerde yer almaktadir.
Khora narteks mozaiklerinde Son Devir Bizans
dini resimlerinin betimlenmesinde yeni bir
diizenin uygulanmasi s6z konusudur.

Bizans resim sanatinda mozaik is¢iliginin pahali
ve uygulamasi zor olmasi nedeniyle yerini fresko
siisleme sanatina birakmaya baslamasinin en
giizel Ornegini Kariye Parekklesion boéliimiinde
gormekteyiz. Methokites Doneminde, Kariyede
naos ve nartekslerdeki mozaik siislemeler
tamamladiktan sonra Pareklesion'daki siislemelere
gecilmis, ancak burada mezar nisleri disinda hi¢bir
yerde mozaik kullanilmamus, siislemelerin tamami
fresko olarak yapilmistir.

Kariye, 1453 yilinda Istanbul’un fethinden sonra da
kilise olarak kullanilmis, 1511 yilinda Vezir Hadim
Ali Pasa tarafindan camiye c¢evrilmistir.1945
yilinda miizeye doniistiiriilen yapidaki mozaik ve
freskolarin tizeri 1948-1958 yillarinda Amerikan
Bizans Enstitlisi'niin yaptig1 ¢aligmalarla agilarak
ortaya cikarilmistir.

Kilisenin camiye doniistiirilmesinden sonra,
biitiin yazilar, Hiristiyanlik sembolleri, biitiin
freskolar, mozaik siislemeler, ince bir boya ve kire¢
badanasi yapilarak tahrip edilmeden ortiilmiis,
bu sayede hasar goérmeden giiniimiize kadar
ulagabilmistir.

Ortodoks Kkiliselerindeki narteks boliimleri i¢
narteks ve dis narteks olmak tizere iki boliimden
olusmaktadir. Hiristiyanligin ilk yiizyillarinda
bu boliimlerin ziyaret diizeni farkliydi. Ornegin
geleneksel olarak dis narteks (exonarteks) heniiz
vaftiz olmamis inananlara ayrilmisti. I¢ narteks
ise vafiz olmus ancak Hiristiyanligi yeni kabul
etmis gruba aitti. Kariyenin narteks boliimlerinde

Meryem’in ve Isanin yasamini konu alan sahneler
kendi iginde bir diizen izleyecek bigimde
aktarilmistir. Meryem'in yasami {izerine on yedi
adet sahne bulunmaktadir. Kronolojik anlatim
i¢ narteksin solunda Meryen’in annesi Annaya
Miijde sahnesi, Meryem'in babasi Joachim'in
Inzivasi, Anna ve Joachim'in Altin Kapida
Bulusmasi sahneleriyle baslar, Meryem’in Dogumu
ve Cocuklugu, Meryem'in Tapinaga Sunulmasi
gibi sahnelerle devam eder. Bu boliim Meryem'in
Evlenmesi ve Meryeme Isanin Dogumunun
Miijdelenmesi ile tamamlanir. Diger ¢evrimde ise
oykiileyici betimler dig narteksin solunda Yusuf’un
Riiyas1 ve Niifus Sayimi icin Betleheme Yolculuk
ile baglar, Isanin Dogumu, tonozda Isanin Vaftizi
ve Isanin Seytan Tarafindan Denenmesi gibi
sahnelerle devam eder. Dis narteksin saginda ise Ug
Miineccimler’in Herodes’i Ziyareti ve Masumlarin
Katli ile ilgili sahneler izlenebilmektedir. Resim
sanatinda bu tiir Oykiileyici ¢evrimlerin gorsel
anlatim yoluyla hareketli siire¢ temelli goriintii
disiincesine temel olusturdugu ve siireg
kavraminin sahnelere bu yontemle baglandig:
agiktir. Kariye mozaiklerinde Meryem ve Isanin
yasamint konu edinen sahnelerde kronolojik
diizene uyulmasinin yani sira tagidiklar: konular
bakimindan ortak boliimlerde betimlenme kaygisi
goriilmektedir. Yapinin narteks bdlimlerinde
betimlenen sahneler arasinda {i¢ ana konuyu
olusturan “yolculuk - miijjde - mucize” temel
kavramlar1 ¢ercevesinde farkli dini figiirler ile
benzer konular gorsel ifadeyi destekleyici bigimde
birden fazla sayida betimlenmistir. Birinci grup
betimlemeleri olusturan ve Isanin yasamina ait
yolculuk bashiginda toplanabilecek sahnelerin
tamaminin dis nartekste yer almaktadir. Bu
sahnelerde, Isanin dogumundan o6nce (niifus

Isanin Dogumundan Once (Niifus Sayumi Igin) Betleheme Gidis

sayimi ic¢in) Betleheme Gidis, Kutsal Aile'nin
Misirdan Nasiraya Doéniigii,  Isanin  Passah
(Fisih) Bayrami i¢in Kudiis’e gotiiriilmesi konular:
betimlenmistir. Yine dis nartekste U¢ Miineccim-
Kralin Yolculugu bu ana baghiga eklenmektedir.

Kutsal Aile’nin Misirdan Nasira’ya Doniisti

Ug Miineccim-Kralin Yolculugu
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Ikinci grup betimlemeler i¢ nartekste yer
alan Mijde konulu sahnelerdir. “Giiney bati
pandantifinde apokrif hikayesinde (Yakupun
Incili 1I, 1) anlatilan ilk Miijde sahnesi dogu
ge¢meli tonozdaki Annaya Miijjde sahnesiyle
karsilikli yerlestirilmistir” (Jolivet-Lévy: 2011:
154). Annaya Meryem'in Dogacagi Miijdesinin
Verilmesi ve hemen karsisinda Meryeme Miijde
sahneleri de birbirlerine yakin, ortak bir béliimii
paylasmaktadir. Bu boliim genel anlatimda
Meryem’in yagamina ait sahnelere ayrilmistir.

Meryeme Isa'nin Dogumu’nun Miijdelenmesi

Ugiincii grup ise mucizeleri iceren betimlemelerden
olusmaktadir. I¢ nartekste Isanin Mucizelerine
ayrilan  bolimde sahnelerin  tamami  Isanin
sagaltict mucizelerini icermektedir. Bu béliimde
[sa'nin sagir-dilsiz bir genci, leprali bir hastay1, Aziz
Petrus’un kayinvalidesini ve bir kdyiin hastalarini
iyilestirmesi gibi farkli Oykiilerden olugan
sahneler yer almaktadir. Anna’ya ve Meryeme
Miijde sahnelerinin, Isanin mucizeleriyle birlikte
i¢ nartekste yer almasi kilisenin bu bélimiiniin
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mucizevi Oykiileri igeren bir bolim bigiminde
diizenlendigini gostermektedir.

Isamin Sagir-Dilsiz Genci lyilestirmesi

Isa’min Bir Kdyiin Hastalarim lyilestirmesi

Diger bir yorumla, “i¢ narteksin giiney bolumi
bezemeleriyle ayni zamanda kesislerin ve
manastira dua etmeye gelen soylularin ibadetleri
icin elverisli bir gorsel ortam yaratiyordu”.
Yapinin narteks boliimlerinde ayni igerigi tasiyan

sahnelerin bir arada yer almasi resimlerin algilayan
tarafindan kolaylikla anlagilmasini saglamaktadir.
Betimlerin ~ kronolojik  gevrimi  izlendiginde
sahnelerin 6nce i¢ narteksten baslayarak dig nartekse
yonelmesinde kavram dizisi igeren sahnelerin
ayni kiigiik mekéanlara (narteks ici boliimlere)
yerlestirilme kaygisi s6z konusudur. Ornegin Anna’ya
ve Meryeme Miijde sahnelerinin ayni boéliimde
karsilikli yer almasi, miijde konusunun kadmn ve
melek figiirleriyle anlatilmasi, algilayan tarafindan
konunun tek kavramla anlagilmasini saglamaktadir.
Kariyede Rudolf Arnheim1 animsamak anlamli
olacaktir: “Gorsel algi, gorsel disiinmeyle ayn
seydir” (Arnheim) Kariye mozaiklerinde birincil
olarak sahnelerin birbiriyle karsilikli anlasmaya
dayali bir diizenle betimlenmesi, ikincil olarak
algilayanin da bu gorsel anlagmaya katilmasi soz
konusudur. Bu asamada algilayan, sezgi ve kavrayis
ile betimler arasinda var olan belirlenmis anlasmay1
gozlemlemektedir. Algilayanin sezgisiyle yeniden
yarattigt kavrayis, betimlerin icerdigi konular1
tanimlamasiyla onaylamasiyla son bulmaktadir.
Yapida resimsel betimlemede sunulan Oykiileyici
gevrimi kavranabilir kilma egiliminin 6tesinde
Hiristiyanhigin erken déneminde goriilen pratik
Ogretici bir yarar kaygisi giidiilmemis, bu kaygi
astlmigtir. Kald1 ki Kariye, manastirin bir bélimiinii
olusturmaktaydi. Mozaik ve fresklerde gorsel bir
ritim ve estetik bir uyum gozetilerek resimsel
diizenlemenin gergeklestirildigi anlagiimaktadir.

Yapi, “16. yiizyil Italyan Maniyerizmi kadar iyi
tanimlanmis bir zevk” tasirken “en deneysel haliyle
Bizans sanatini temsil eder” (Ousterhout). Kariye'de
gorsel algilamanin sahnelerin  diizenlenmesiyle
yonlendirilmesi ve betimlerin temel konular
cercevesinde belirlenmis kavram kokenlerine sahip
olmasi, diger taraftan resimler arasinda bir anlasma
dili kurulmasi s6z konusudur. Tim bu betimsel
yonelimler Kariyenin yalnizca Bizans sanatina
degil, tim yorumlara ragmen geleneksel resim
sanatina getirdigi 6zgiin bir estetik yonelim olarak
tanimlanabilmelidir.

BUYUK SARAY MOZAIKLERI MUZESI
Biiytik Saray Mozaikleri Miizesi, Sultanahmet
Camii'nin giineyinde, caminin kiilliyesi olan
arasta icerisinde yer almaktadir. Miize, Bizans
Imparatorlugu Biiyiik Saray1' nin revakh avlusunun
kuzeydogu boliimiinde kismen saglam kalmis

M.S. 450-550 yillar1 arasmna tarihlenen Biiyitk
Saray Mozaikleri egsiz bir ustalikla islenmistir.
Fonu teskil eden beyaz zemin balik pulu tarzinda
islenmistir. Mozaiklerde dini konulara rastlanmaz.
Konular giinliik hayattan ve dogadan alinmistir.
Bunlar arasinda kertenkele yiyen grifon, fil ve
aslan miicadelesi, bir kisragin tayini emzirmesi,
kaz giidden ¢ocuklar, ke¢i sagan adam, esegine yem
veren ¢ocuk, testi tasiyan geng kiz, elma yiyen
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ayllar ve avci kaplan miicadelesini betimleyen
sahneler yer almaktadir.

Biiyiik Saray Mozaikleri Miizesi, 1953 yilinda
Istanbul Arkeoloji Miizeleri'ne bagli olarak
acilmig, 1979 yilinda Ayasofya Miizesi' ne
baglanmistir. 1982 vyilinda Kiltiir Bakanlig:
Anitlar ve Mizeler Genel Midirlagi ile
Avusturya Bilimler Akademisi arasinda yapilan bir
protokol cercevesinde hazirlanan proje uyarinca,
mozaiklerin restorasyonu ve konservasyonu
calismalarina baglanmis, bu c¢alismalar 1997
tarihinde tamamlanmaistir.

Biiytik Saray Mozaik Miizesinin 6ykiisii,buyiizyilin
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basinda yasanan biiyiik Sultanahmet yangin
ile baglar. Istanbul'un tarihi yarimadasindaki
evlerin ve konaklarin ahsaptan yapilmis olmasi
nedeniyle ge¢miste biiyilk yanginlar gegiren
[stanbulda, 3 Haziran 1912 giinii Sultanahmet’te
bulunan Ishakpagsa semti tamamen yanip kiil olur.
Bu arada Sultanahmet’ten Ayasofyaya kadar olan
alanin denize dogru inen kesiminde ¢ok sayida
Bizans doneminden kalma yapilarin kalintilari
ortaya cikar. I¢leri yanginlarin biraktigi moloz ve
dokiintiilerle dolu olan bu kalintilar, derhal yabanci
arastirmacilarin ilgisini ¢eker ve bolgede aragtirma
caligmalar1 yapilir. Bu ¢aligmalardan en 6nemlisi
Alman arkeolog Wiegand ve Isvigreli topograf
Mamboury tarafindan Bizansin Biiyiik Sarayrnin
tespitidir, Ingiliz St. Andrews Universitesi'nden bir
grup, Profesor Baxter bagkanliginda 1935 yilinda
kazilara baglar. 1938e kadar siiren kazilarda
muhtesem mozaiklerle karsilasilir.

Mozaiklerin, Bizans Imparatoru 1. St. Justinyen
Sarayi (527-565) olarak da bilinen Biiyiik Saray’in
avlusunu ¢evreleyen revakli boliim igerisinde yer
aldig1 tespit edilir. Tkinci Diinya Savas’nin araya
girmesiyle duran c¢alismalar 1951- 1954 yillarinda
tekrar devam eder. Istanbulda son yiizyilda
gerceklestirilen en oOnemli kesif olan Biiyitk
Saray’in sititunlu avlusunun revak mozaikleri,
yapildigi doénem olan VI. yiizyilin diinyadaki
en muhtesem ve en biiylik mozaik 6rnekleridir.

Avlunun etrafini {i¢ taraftan ¢eviren mozaikler, dev
bir hali formunda hazirlanmstir.

Yapitin tamaminin yaklasik 2000 metrekarelik bir
alanikapladigihesaplanmis,ancakgiiniimiizesadece
180 metrekarelik kiiciik bir boliimii kalmaistir. Bir
metrekaresinde kirk bin kii¢itk mozaik par¢asinin
yer aldig1 bu dev eserin tamaminda seksen milyon

mozaik parcasinin kullanildigi sanilmaktadir. 9
metre enindeki mozaiklerin 1,5 metrelik kenar
bordiirii insan1 hayran birakacak giizellikteki motif
ve tasvirlerle dekore edilmistir. Bitki desenleri
lizerine yerlestirilmis yiizlerce kiiciik hayvan
ve meyve tasviri, donemin yaratim zenginligini
yansitmaktadir. Cekirgeden kertenkeleye
ve kaplumbagaya kadar ¢esitli biytiklikteki
hayvanlarin resmedildigi bu mozaiklerde, dort
adet de erkek portresi yer almaktadir. Mevsimleri
sembolize ettigi sanilan bu portrelerden sadece tigii
gliniimiize ulagabilmis, i¢lerinden birisi tabiatin
yikic etkisiyle yok olmustur. Tanr1 Dionizos'un
evrenini simgeledigi sanilan bordiir, eserin
kalbi sayilabilecek ana mozaigi dort bir yandan
cevrelemektedir.

Mozaigin merkezinde yer alan tasvirlerin ¢ogu,
doga ve giinlik yasamdan alinan temalardan
olusturulmustur. Dogadan esinlenerek yapilan
boliimlerde, su icen ceylanlar; agag¢ yapraklariyla

beslenen atlar; yavrularini besleyen ayilar; ciftle-
sen kuslar ve kendi aralarinda miicadele i¢indeki
yirtict hayvan tasvirleri goriilmektedir.

Giiniimiize ulastig1 kadariyla, ana boliimde, doksan
ayr1 tema ve yiiz elliye yakin insan ve hayvan
figlirti yer aliyor. Bu tasvirler, birbirlerinden, aga¢
figiirleri veya mimari kompozisyonlarla ayrilmistir.
Bunlarin yaninda o zamanin inan¢ diinyas:
ve imgeleminin en Onemli kahramanlari olan
mitolojik yaratiklar da unutulmamis, mozaigin
gesitli bolumlerinde resmedilmistir. Orijinal
mekaninda sergilenen bu dev eserin zaman i¢inde
rutubet nedeniyle bozulmaya ugramasi, ilgili
cevreleri harekete gecirmis ve uluslararas:i bir
kurtarma projesi hazirlanmis; Avusturya hitkiimeti
ve T.C. Kiiltiir Bakanlig1 Anitlar ve Miizeler Genel
Miidirlagirniin 1983 yilindan beri yiirittiikleri bu
ortak calisma meyvelerini vermistir.

Mozaikler bugiin en son teknoloji ile
korunmaktadir. Sultanahmet Camii'nin deniz
yoniinde, Torun sokak tizerinde Arasta Carsis
icinde yer alan ve Ayasofya Miizesine bagli bir
birim olan Biiyiik Saray Mozaik Miizesi, uygarlik
tarihinin en oOnemli {riinlerinden birine ev
sahipligi yapiyor ve insanlar1 1400 yil Oncesinin
atmosferini solumaya davet ediyor.

ISTANBUL FETHIYE MUZESI
Pammakaristos Kilisesi 1261 Latin egemenliginin
son bulmasindan sonra eski kilisenin kalintilar
lizerine yeniden yaptirilmis ve kuzey boliimiinde
yer alan boliimii Hz. Meryeme adanmustir.

DoguRomaImparatoru VIII. Michael Palailogos'un
yegeni Michael Glabas Ducas Tarchainotes
tarafindan 1292 - 1294 yillar1 arasinda yeniden
onarilan yapiya ek olarak, 1315 yilinda karist
Marianin talimatlari ile kilisenin sag tarafina Hz.
[sa’ya adanan kiigiik bir ek kilise (parekklesion)
yaptirilmigtir.

Mezar sapeli olan bu ek kilisede Maria ve
Michael'in mezarlar1 bulunmaktadir. Yap: fetihten
sonra kadin manastir1 olarak kullanilmis, 1455
yilinda Havarium Kilisesinden ¢ikan Patrikhane
buraya taginmis ve 1586 yilina kadar Patrikhane
olarak kullanilmistir.
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Osmanli doneminde Sultan III. Murad (1574-
1595) Kkiliseyi camiye ¢evirmis ve Fethiye adini
vermistir. Yap1 1845 — 1846 yillar1 arasinda biiyitk
bir onarim gormiistiir.

Parekklesionun bir nartex ve galerisi olup naos
bolimi 2,30 m ¢apinda bir kubbe ile ortiiladiir.
Yapinin cepheleri son dénem Bizans mimarisinin
ozelliklerini  yansitmaktadir. Giiney cepheyi
stisleyen tugla mimari bant tizerinde yer alan yazi
seridinde “Protostratos Michael Glabas Ducas
Tarchainotes tarafindan yaptirildi” yazis1 yer
almaktadir. Ayni cephede $air Philes’in bir siiri
mermer silme iizerine yazilidir.

Parekklesionun kubbe ve duvarlar1 14. yy
mozaikleri ile siisliidiir. Apsiste Hz. Isa, Hz.
Meryem ve Vaftizci Yahyadan olusan Deisis,
kubbenin ortasinda Hz. Isa, i¢ dilimlerde 12
Tevrat peygamberi, tonozlarda ise Azizler ve Vaftiz
sahnesi tasvir edilmistir.

Istanbul’'un Fener semti sirtlarinda, Hali¢e hakim
ufak bir meydanda, herkes tarafindan ¢ok iyi

ARDINDA

< (/} (C/:))//‘(/A{I/Z/(?/‘

bilinmeyen Fethiye Camii bir Bizans kilisesinden
dontstirilmistir. Asil adi “Pam macaristos
Meryem Ana”. Baska deyisle “Cok mutlu Meryem
Ana” idi. ilk yapinin ne zaman ve kimin tarafindan
yapildigi belli olmamakla, Istanbul'un Latinler
tarafindan fethi sirasinda burada bir Kkilise
ile manastirin oldugu biliniyor. 1261 yilinda
Latinler’in Istanbuldan ayrilmastyla baglayan genis
restorasyon ¢aligmalarinda eski kalintilar istiine,
belki de eski malzemeden faydalanarak, bu kilise
tekrar insaa edilmis ve 1315 yilinda imparator
Mihail Paleolog'un yegeni Mihail Tarhaniyot
tarafindan ibadete acilmistir. Istanbul’'un fethinden
sonra kilise bir miiddet Rumlarda kalmis, ancak
1591 yilinda, o tarihte Padisah olan III. Murat,
Giircistan ile Azerbeycanin fethi miinasebetiyle,
yapiya el koymus ve burasini camiye dontistiirerek
adin1 “Fethiye Camii” koymustur. Bir zamanlar
Patrikhane Kkilisesi olarak kullanilan ibadethane,
o giinden beri Cami olarak kullanilmistir. Ancak
bugiin de goriilebilecegi gibi asil binanin yaninda
ufak bir ek yap1 bulunuyor. “Parecclession” yahut
Sapel diye de adlandirabilecegimiz bu kiigiik
bina, Mihail Tarhaniyot'un c¢aligmalar1 anisina
karisi tarafindan yaptirilmis. Sapel'in dig duvarin
cevreleyen frizde eski yazidan da anlasilabilecegi
gibi, kocasina hayranlik duyan bu kadin, “ Ey
sevgili esim, 1s1¢1m, hayatimin riizgari, seni
saygl ile selamlarim ” ciimlesini oydurtmus,
boylece esini olumsiizlestirmistir. Sapelin giiney
cephesindeki duvar islemeleri, tugla orgiileri ile
pencere siislemeleri ve estetik kubbeler Bizans
mimarisinin en nefis 6rneklerinden bazilaridir.
Daha sert ¢izgili diger Bizans anitlarina gore, cok
daha kivrak hatlar hakim bu yapiya. Sapel i¢inde
halen goriilebilen mozaik tablolar ise muhtemelen
14 *tincii asrin ikinci yarisina aittir. Kubbe Iginde
yiiz ifadesi ¢cok tatli olan Isa Peygamberin portresi
ile etrafindaki 12 Aziz, siitun kemerleri ve niglerde

bulunan diger mozaik siislemeler bugiin halen
biitiin tazeligini korumaktadir.

1940-1960 yillar1 arasinda Amerikan Bizans
Enstitiisi'niin yardimlar: ile burada bazi miithim
restorasyon ¢aligmalar1 yapilmis, cami tarafi da
onarilmis, Sapel ise Miizeler Mudiirliigiine bagl
olarak turistlerin ziyaretine agilmistir. Camiye
ayr1 bir kapidan girilmektedir Cami tarafi da eski
kilisenin ahenkli mimari 6zelligini korumugsa da
burada eskiden oldugu sdylenen mozaiklerden
bugiin siva altinda da olsa hi¢bir iz kalmadig:
sanilmaktadir. Sapelin distan goriintisii ¢ok
etkileyici. Daha Onceki devirlerde yapilan diger
Bizans eserleri ile kiyaslanacak olursa burasi,
Paleolog devrindeki sanat anlayisi ile zevkin ¢ok
farkli oldugu gozlenebilir. Giiney cephesindeki
estetik ve kivraklik ve ufak bir saray1 andiran genel
goriinimbunuagik¢aortayakoymaktadir. Sapel cok
biiyiik olmamakla birlikte, eski kilisenin seviyesine
erisebilmesi i¢in bir hayli yiiksek insa edilmistir.
Kubbenin altinda yer alan 4 adet beyaz mermer
kolonlarin ikisi eski olup digerleri Amerikan Bizans
Enstitlisii tarafindan yapilan ¢aligmalar sirasinda
mermere benzetilerek onarilmigtir. Bu arada,
yillar boyunca yapilan gereksiz ekler, duvarlar
da ¢ikarilmis, asirlar siiresince zedelenen nisler,
kemerler, kolonlar, tugla orgiileri ile frizler esash
bir sekilde tamir gormiistiir. Bununla beraber cami
kisminda Tiirkler tarafindan yapilan kemer ile diger
ekler aynen birakilmistir. Ulkemizin tarihi, tarihi
yapilari, 6zellikle Bizans mimarisi ve Mozaik sanati
ile ilgilenenlerin, Fethiye Camii ile eki olan sapeli
kesinlikle gormeleri gerekir. Diinya ¢apinda iin
yapmuis olan Kariye Miizesi giizelligini aratmayacak
kadar nefis olan bu yapinin, yakin gelecekte daha
biiytik bir ilgi gérecegine inaniyorum.
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