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IMerhaba...

Sizleri Uskiidar'in on birinci sayisinda bulusmanin memnuniyet ve
heyecani icerisinde selamliyoruz.

Ilk sayimizda belirtti§imiz gibi, “Uskiidar” bir semtin ismi ve belediye
yayim olmakla birlikte, ilgi ve hassasiyeti Uskiidar sinirlarini asip
insanlik iklimine agilan bir yayin platformu olmaya devam etmektedir.
Bu manada diisiince, kiiltiir, sanat, edebiyat, tarih, dil, mimari,

saglik vb. alanlarda yazi ve gorsellerin olustugu bir muhteva ile
yayinlanmaktadir. Birinci sayisinda bu beyanini teyit eden dergimizin on
birinci sayis1 da ayni anlayisla sizlere sunuluyor.

Bu sayimizda bir ana dosya konusu ve bircok yan konularla birlikte
huzurundayiz. Agirlikli konularimizi popiiler kiiltiir ve bunun
hayatimizdaki yansimalari olusturmaktadir. Bu manada popiiler
edebiyatin yansimalari, modern diinyada ortak bir kiiltiir olusturma
araci olarak popiiler kiiltiir, popiiler tarih, kiiresel diinyanin iriinii
olarak popiiler kiiltiir incelenen konular arasindadir.

Onuncu sayisinda salginlar tarihini ve edebiyatimizdaki yansimalariyla
Covid-19 salgininin etkilerini dosya konusu yapan dergimiz bu sayisinda
da kiiresel salgin doneminin etkilerini islemeye devam ediyor. Bu
minvalde hem toplumumuzun en yeni iiyeleri olan bebeklerimizin
salgin giincesini hem de genclerimizin egitim yuvalar1 olan
tiniversitelerimizin salgin sonrasi durumlari ele alindi. Diger taraftan
kiiresel salgin nedeniyle hemen herkesin tecriibe ettigi cevrimici
(online) etkinlikler {izerine bir saha arastirmamizi bu sayida sizlerle
paylasiyoruz.

Onceki sayilarimizda oldugu gibi hem Uskiidar'in hem Tiirkiye’nin
manevi diinyasina, tarihine ve kiiltiiriine dair yazilarimiz derginin diger
bir agirlik noktasini olusturuyor. Bunun yaninda fikir, sanat ve edebiyat
kokulu yazilarimiz da bu sayiy1 zenginlestiren ve degerini arttiran
calismalar olarak dergimizde yer almaktadir.

Bizi sizlerle bulusturmak icin, samimiyet ve sabirla gayret eden Uskiidar
Belediye Baskanimiza ve mesai arkadaslarina tesekkiir ediyor, yeni
sayimizda bulusmak niyaziyla hepinizi kemali hiirmet ve muhabbetle
selamliyoruz.
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YILDIZIDIR”’

Fotograf: Mehmed Ozcay
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Mehmed Ozcay

Ayasofya’ya
Yeni Levha

Dort aylik hummali
bir calisma ile
hazirladigim,

aynt zamanda

en biiyiik levham
olma o6zelligine
sahip eserin, bu

ulu mabedde,

86 yillik aradan
sonra gerceklesen
bir vuslatin ve o
cesur adimt atan
Cumhurbaskanimizin
sahsinda uzun
yillar bu hasreti
gonliinde diri tutan
Tiirk milletinin
hatirasint yansitmast
ve yasatacak olmast
ise bir hattat olarak
fakire lutfedilen
biiyiik bir mutluluk.

86 yillik bir riiya, hasret ve dua

idi Ayasofya’nin miizeden camiye
tahvili. 10 Temmuz 2020 tarihli
Cumhurbaskanlig1 kararnamesi

ise milletin Ayasofya muradinin
tahakkuku idi. Ayasofya’nin tekrar
camiye cevirilmesi gibi tarihi

bir hadisenin hatirasina binaen
Cumhurbaskanimiz Ayasofya-i Kebir
Cami-i Serifi'ne bir levha hediye
etmeye karar vermisler. 21 Temmuz
2020’de bu talep fakire iletildiginde
hemen calismalara basladim. Araliksiz
devam eden mesai neticesinde
hazirlanan istif ve tasarimlarimdan
birini 21 Agustos 2020 Cuma glinii
Cumhurbaskanimizin tepsiplerine
sundum. Tensibi miiteakiben

de yazinin tasarim ve istifini
olgunlastirma ¢alismalarina devam
ettim. Levhanin istif ve tasarimi,
nihai seklini 6 Eyliil 2020’de ald1.
14 Ekim 2020 tarihinde yazinin
zemin kanvasinin hazirlanmasi ve

altin varaklarin yapistirilmasi, 25
Ekim 2020’de saseye gerilmesi, 30
Kasim 2020’de ise ¢ercevelenmesi
tamamlandi. 5 Aralik 2020’de ise
Ayasofya’daki yerine, mihrabin sol
tarafina, Sultan II. Mustafa, Sultan
[II. Ahmed ve Sultan II. Mahmud'un
hatlarinin bulundugu duvarin
karsisina asildi.

Levha metni olarak belirlenen Al-i
Imran Siiresi 159-160. ayetler ¢cok
onemli hakikat ve diisturlar ihtiva
eder:

“Allah’tan bir rahmet dolayisiyla, onlara
yumusak davrandin. Eger kaba, kati
ytirekli olsaydin onlar ¢evrenden dagilir
giderlerdi. Oyleyse onlar1 bagisla, onlar
icin bagislanma dile ve is konusunda
onlarla miisavere et. Azmettigin zaman
artik Allah’a tevekkiil et. Stiphesiz
Allah, tevekkiil edenleri sever. Eger
Allah size yardim ederse, artik sizi
yenilgiye ugratacak yoktur ve eger sizi



Hattatin Kaleminden Bir Levhanin Kisa Hikayesi

Ayasofya’ya Yeni Levha

Fotograf: Mehmed Ozcay

yapayalniz ve yardimsiz birakacak olursa,
O’ndan sonra size yardim edecek kimdir?
Oyleyse mii'minler, yalnizca Allah’a tevekkiil
etsinler.”

on satirda harekesiz cell nesih hattiyla
levhanin yazilis sebebini ifade eden su
ciimle yer almaktadir: “Receb Tayyib
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Erdogan tarafindan yeniden ibadete agilmasi
miinasebetiyle Ayasofya-i Kebir Cami-i Serifine
vakfedilmigtir.”

Levhanin tasariminda ti¢ ayr1 kalem
kalinlig1 (7mm, 12mm, 42mm) ve iki hat
tiirdi kullanildi. i1k ve son satirlar celf
nesihle, diger satirlar celf stiliisle yazildi.



Levhanin govdesini teskil eden “Eger Allah
size yardim ederse size karsi kimse galib
gelemez” mealindeki kisim, manaya vurgu i¢in
kalin kalemle (42mm) yazilarak tasarimin
merkezine yerlestirildi. Zat-1 Ziilcelal’e tazim
niyetiyle Lafza-i Celal yukar1 alindiktan sonra
ilk satirin ortasina tekabul eden “etrafindan
dagilip giderlerdi” mealindeki kisim manaya
gonderme yaparcasina bir tevafuk eseri
ortadan ikiye boliindi.

erceveli 234x350 cm, cercevesiz ise 194 x310
cm ebadindaki levhada yazi, siyah akrilik ile
boyanmis kanvas tizerine 20 defter 23,75
ayar altin varak yapistirilmak suretiyle
hazirlanmistir. Olgiileri standart cerceve

profillerinin boyundan biiyiik olan levhanin
cercevesi 0zel olarak yaptirilmis ve biitiin
malzemelerde kaliteden taviz verilmemistir.

Dort aylik hummali bir ¢alisma ile
hazirladigim, ayni zamanda en biiyiik

levham olma 6zelligine sahip eserin,

bu ulu mabedde, 86 yillik aradan sonra
gerceklesen bir vuslatin ve o cesur adimi atan
Cumhurbagskanimizin sahsinda uzun yillar bu
hasreti gonliinde diri tutan Tiirk milletinin
hatirasini yansitmasi ve yasatacak olmasi ise
bir hattat olarak fakire lutfedilen biiytik bir
mutluluk.

Haza min fadli Rabbi
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Demet Ko¢yigit

Giindemin Unuttugu Bebeklerin

Kiuresel Salgin
Guncesi

Koronaviriisiin hayatimiza dahil bulasma kaygisi, giinliik hayatin
oldugu giinden beri egitimi, is siirdiirilmesini bazen imkansiz kildi.
hayatini, ekonomiyi, seyahati, Yani isci ve isveren, zengin ve fakir
eglenceyi sikca diistindiigiimiiz, herkesin ama herkesin diinyasi degisti
tartistigimiz ve tekrar tekrar bugiinlerde.

planladigimiz oldu. Universite sinavina
hazirlananlar hazirlanamadigindan,
liniversiteye baslayanlar baglamamis
gibi hissettiginden, yashlar
hayatlarinin ne kadar kisitlandigindan
s0z ediyor. Kiiciik yastaki ¢cocuklarin
ise hem egitim hem oyun diinyasi
darmadagin oldu. Ailelerin, egitim
goren cocuklarina uygun imkan
sunmaya calistig1 bu aylar boyunca,
anne babalar 6gretmenlerden daha
cok yoruldu.

Fiziksel sartlar kadar psikolojik
durumumuz da endise verici hale
geldi. Bunun bir can sikintisi
hafifliginde olmadigini er ya da gec
gorecegiz; gormeye baslayanlar

da azinlikta degil gibi goriiniiyor.
Diistinme bicimimiz, tepkilerimiz,
sosyal iligkilerimiz, okuma
aliskanliklarimiz, hedeflerimiz ve
hayallerimiz kiiresel salgin stirecinde
degisen, silirecten etkilenen sayisiz
meseleden sadece birkaci.

Sorunlara durmadan yenisi
eklenirken saglik alaninda ¢alisanlarin
ylki de hizla artmaya devam etti.
Koronaviriisiin dokundugu her ev

az ya da cok sarsildi. Oliim, agir
gecirilen hastalik stireci, yorucu
iyilesme giinleri hepimizi etkiledi.
Viriisten korunabilenler icinse viris

Simdiye dek tarih kitaplarindan
okudugumuz veba salgini gibi kiiresel
Olcekteki hastaliklarin ne kadar cetin
zamanlar1 anlattigini bizzat idrak
ediyoruz. Ayni zamanda, son yiiz
yilin en 6nemli hadiselerinden birini
yasiyoruz.



Giindemin Unuttugu Bebeklerin

Kiiresel Salgin Giincesi

I{ﬁresel salgin gilinlerinde insani yipratan iki
temel sorun var: Ilki, saglikla ilgili endiseler;

ikincisi, mevcut hayat diizeninin bir anlamda
gerilemesi/engellenmesi. Bu iki sorunu cok
daha agir bir etkiye doniistiiren ise belirsizlik
olsa gerek. Ne zaman bu endiselerden
kurtulacagiz ve kurtuldugumuzda nasil
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bir diinyamiz olacak, belli degil. Maske
takmadan kalabaliklarin arasina karistigimiz,
sosyal mesafe hesab1 yapmadan dostlarimizla
gorlistiigiimiiz, el temizligini sayisiz kere
tekrarlanan bir 6nlemden bir ihtiyag
hareketine doniistiirecegimiz gilinlerin

nasil glinler olacagini kolayca hayal



edebiliyor muyuz? Yani sagligimiz i¢in
siiphe duymadigimiz, kaygilanmadigimiz bir
sabaha uyanma diisiincesini diri tutabiliyor
muyuz?

Bu belirsizlik, gelecek kaygisini da
kortikliiyor. Koronaviriisle dogrudan ya da
dolayl olarak ilgili bicimde ortaya ¢ikan
sorunlarla miicadele eden hic kimse icin,
yakin veya uzak hedefler tayin etmek

cok kolay degil artik. Umit dolu sancilar
icinde gilinler geciriyoruz. Asinin ne zaman
bulunacagi, vakalarin ne zaman bitecegi
ve en onemlisi de 6liimlerin ne zaman
duracag, yliz yiize egitime ne zaman
doniilecegi, aile ve es dostla ne zaman

sosyal mesafe olmaksizin goriisiilebilecegi...

Cevapsiz kalan, tahminlerle bir tiirlii tatmin
olmanin miimkiin olmadig1 sancil giinler...

ugilin diinyadaki herkesin kendi sartlarina
ve sorunlarina gore bambaska bir giincesi
var muhakkak. Koronavirtiisle karsilasilan
ilk donem kadar olmasa da herkesin kendi
dertleri var. Fakat koronavirtisten 6nceki
diinyay1 tanimamis olan evlatlar pek
glindemimize gelmiyor. Bizim olagantisti
hal olarak i¢cinde yasamaya calistigimiz
giinlerden baskasini bilmeyen, kelimenin
tam anlamiyla evin disin1 géormemis olan
bebekler kiiresel salginin kasip kavurdugu
bu diinyaya gozlerini actu.

Kiiresel salginin tiim etkilerinden
korunmaya muhta¢ durumda olan bebekler,
oldukga garip ve dar bir diinyada geciriyor
giinlerini. Oyuncaklar, kitaplar ve birkac
odadan olusan bir diinya... Cogu bebek
sadece anne ve babasini taniyor. Evin
disinda bir diinya oldugunu bilmiyor.
Pencereden veya balkondan gordiikleri gok
ylizii, sokaklar ve belki agaclar diinyaya

acilan kapilar olmaktan ziyade, onlar

icin gercekligi cerceveleyen birer engele
dontisiiyor. Kitaplardan gordiikleri agaclar,
cicekler, hayvanlar herhangi bir gercekligi
temsil etmekten cok uzak.

Topraga dokunmadan bir bebegin diinyay1
tanimaya basladigina nasil inanabiliriz

ki? Yagmurda 1slanmadan, riizgarda
ylirimeden, ayakkabilar1 ve kiyafetleri
eskimeden mevsimler geciriyorlar.
Yiirtidiiklerinde ulasacaklari tek nokta,

bir diger oda oluyor. Otesini bilmedikleri,
gormedikleri bir alan yok. Yol ve yolculuk
da onlarin kiiciik diinyasinda tecriibe
edilemiyor genelde.

Bir bebek kendisi gibi olan bebekleri,
cocuklar1 gormeden nasil bir diinya
kurabilir? Anne babasi disinda

kimseyi gormemis olan bir bebek icin
sosyallesmeden ve iletisim becerilerinden
s0z etmek ne kadar miimkiin? Baska
yetigkinlerin, baska cocuklarin, bagka ses
tonlarinin ve bakislarin, baska evlerin

ve yagsam alanlarinin da var oldugunu
bilmeden bir minik diinyada yasiyor
bebekler.

Bir bebek i¢in kiiresel salgin giinleri, biitiin
duyusal gelisiminin kisitlandigi, gelismek
icin acik olan biitlin algilarinin adeta
filtrelendigi, dogalligin degil suniligin
agir bastig1 bir fanus olusturdu. Bu fanus,
Truman Show’daki kurgusal diinyaya
benziyor. Gergekligin pek cok boyutundan
soyutlanmis, sanki hi¢ o diinyanin

disinda yasamamiscasina hareket eden
anne babalariyla kiiresel salgin giinlerini
gecirmek zorunda kaliyor bebekler.
Gergekligin bu olmadiginin farkinda olan
ebeveynler, bu gosterinin hem oyuncusu
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Giindemin Unuttugu Bebeklerin

Kiiresel Salgin Giincesi

R

hem seyircisi olmak durumunda; en giic rol
bu olsa gerek.

izler, diinyay1 az cok bildigimiz; kendi
diinyamizi kurmus oldugumuz icin

belki sabirsizlaniyoruz. Kaybettigimiz,
erteledigimiz veya aksayan bir seylerle
miicadele ettigimiz icin dertleniyoruz.
Diinyaya yeni gelen, bir diinya kurabilsin diye
cirpindigimiz evlatlar da bu kiiresel salgin
giinlerinden payini aliyor, unutmayalim.

Daha ‘saglikly’ bir diinyay1 kendimizden ¢ok
evlatlarimiz i¢in istiyoruz. Fakat mekanin
daraldig: diinyalarinda, biz bile var olmaya
gli¢ yetiremiyoruz.
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Giinkii ofise doniisen evlerimizde yetismesi
gereken islerimiz var.

Clinkii kiiresel salgin nobetlerinde
yetismemiz gereken hastalar var.

Giinki kiiresel salgin sartlarinda basinda
olmamiz gereken calisma alanlarimiz var.

Ciinki kiiresel salgindan sonra da yasanacak
bir diinya olduguna inaniyoruz.

Iste o diinyayl, yeni dogmuscasina kesfe
baslayacak evlatlarimiz icin 6zveriyle
donatmaliyiz. O diinya, biitlin giizellikleriyle
onlarn karsilayacak bir diinya olsun!



Salgin Sonrasi

Ismail Giileg
"l

Universiteleri ﬂe Bekliyor?

Hig siiphesiz
salgindan en
cok etkilenen
kurumlarin
basinda egitim
diinyast ve
ozellikle
liniversiteler
geliyor.
UNESCO’dan
(2020) yapilan
actklamaya gore
salgin siiresince
188 iilkede, tiim
ogrencilerin
%91’inin egitim
stirecleri sekteye
ugradi. Hagiran
sonu itibart ile bu
sayt 143 tilkeye
ve %67’ diisse
de oran hdla ¢ok
yiiksek.

Neredeyse bir yil oldu. Ve ne zaman
bitecegini hala bilmiyoruz. Sadece
birtakim tahminler var. Bir giin
bitecegini bilmemize ragmen salgin
diinyay1 simdiye kadar olan bulasici
hastaliklarin hepsinden cok daha
fazla etkiledi ve etkilemeye de devam
ediyor.

Insanoglu tarih boyunca her dogal
afet ve felaket karsisinda, bedeli
bazen ¢ok agir olsa da kendisine her
zaman bir cikis yolu buldu ve hayatini
kaldig1 yerden siirdiirmeyi basardi.
Hig siiphesiz zorda kalmadikca
imkanlarinin farkina varip kapasitesini
tam olarak kullanamayan insanoglu
bu salgindan da diinyay: kurtaracak
¢oziim yollarini bulacaktir. Bu acidan
diisiiniildiigiinde basimiza gelen bu tiir
felaketlerin kapasitemizi kullanmaya
ve yeni imkanlar bulmamiza vesile
olmasi bakimindan birer sans olarak
da degerlendirilebilir.

Nitekim bu salgin doneminde,
daha once diisiiniilmeyen veya
begenilip uygulanilmayan kimi
imkanlarin aslinda diisiintildigi
kadar kot olmadig gibi faydali da
oldugu anlasildi. Simdi tiim kurum
ve kuruluslar salgin doneminde
kullandiklar1 kimi araclar1 ve
uygulamalari salgin sonrasinda da
devam etmeyi planliyorlar.

Universitelerde ne oldu?

Salgin cikar cikmaz egitime ara verildi.
Donem ortas1 oldugu icin ve birkac

ay icinde bitmeyecegi anlasildigindan
tiniversiteler 2020 Bahar Donemini
uzaktan egitim yolu ile tamamlamaya
calistilar. Uzaktan egitim konusunda
daha o6nce hazirligi olan ve alt yapisini
gliclendiren tiniversiteler slirecten en
az hasarla ¢ikarken yeterince hazirlhig
olmayanlar ciddi sorunlar yasadilar

ve yasamaya da devam edecekler gibi
goriiniiyorlar. Bunu yaparken de yiiz
ylize egitime aligkin 6gretim tyeleri
ve 6grencilerinin uzaktan egitim
araclarina uyum saglamada giicliik
cektikleri gibi 6l¢gme ve degerlendirme
konusunda da hazirliksiz yakalandilar.
Donemi kurtarmak adina 6gretim
tiyelerinin biiyiik bir kismi1 sorunu
odevlerle halletmeye calisti.

12. yiizyillda kurulmalarindan bu yana
gecen siire zarfinda {iniversitelerin
tarihine goz attigimizda kendilerinin
sebebi ve aktorii olmadiklar1 hayatin
her alanini etkileyen olaylardan
kendilerini kurtaramadiklar1 gibi en
biiyiik doniisiim ve degisimleri de bu
olaylardan sonra yasadiklarini goriiriiz.
Ronesans ile baglayan mezhep savaslari
ve reform hareketleri, yerel kralliklarin
gliclenmesi, matbaanin icadi, cografi
kesifler, icatlar, sanayi devrimi ve
bilimsel gelismeler, iktisat hayatindaki



Salgin Sonrasi

Universiteleri Ne Béekliyor?

farklilasma ve kapitalizmin dogusu,
aydinlanmaci filozoflar ve pozitivizm, Fransiz
ihtilali ve laiklik, iki diinya savas1 ve son elli
yilda bilisim diinyasindaki hizli gelismeler
hep tniversitelerin disinda gelismis ve
sonuclari itibari ile tiniversiteleri etkilemisti.
Bu salgin da kuskusuz tiniversitelerin
sebebi ve aktorii olmadig1 tiim diinyay1
kasip kavuran bir diger 6nemli olay olarak
zikredilecektir. Ancak bunun sanirim
digerlerinden kiiciik de olsa bir farki var.

niversite disinda gelisen ve liniversiteyi
etkileyen tiim olaylar kendi dogal akis1
icinde olurken tiniversiteler bu olaylar1
kavrayabildiler ve takip edebildiler.
Sonuclarina gore durumlarini yeniden
gozden gecirdiler. Ama yasadigimiz

bu salgin bu yoniiyle kendisinden
oncekilere hi¢ benzemiyor. Cok ani oldu
ve liniversiteleri cabuk karar verip acilen
hareket etmek zorunda birakti.

Salgindan once iiniversiteler

Universiteler salgindan énce sonuclari
itibar1 ile kendilerini etkileyen gelismelere
ayak uydurmaya calisiyorlardi. Yavas

da olsa tiniversiteler kendilerini
doniistiirmeye baslamisti. Ogrencilerini
heniiz bilmedigimiz mesleklere hazirlamak
zorunda olan {iniversiteler geleneksel
boliimlerin tek basina gelecegin
mesleklerine cevap verememesinden dolay1
farkl disiplinlerden ortak programlar
hazirlamak mecburiyetinde kaldilar.
Bilisim teknolojilerindeki gelisim ve dijital
¢agin, miifredat ve 6gretim anlayisini
degistirmesi sonucu derslerin 6grencilere
O0grenmeyi 6gretmek lizere tasarlanmasina
yonelik hazirliklar yaptilar. Bunlarin
iistline Universite sayisindaki artisa bagh
olarak ortaya cikan nitelik sorunu ile
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serbest piyasa ekonomisi, sanayinin ihtiyac
duydugu personeli yetistirmeye yonelik
taleplerin, tiniversiteleri sirkete ve teknoloji
iireten merkezlere donitistiirme tehlikesi

de belirince bildigimiz her seyi yeniden
kurmaya basladik.

Son elli y1l i¢inde insanoglunun 6mriiniin
uzamasi ve buna bagli olarak insanlarin
40 yasinda tiniversitelere yeniden gitmek
istemesi ve kisisel gelisimlerini stirekli
hale getirmesi eklenince ortaya bir baska
tiniversite modeli cikt.

Universiteler bu sorunlarla ugrasirken

ve cagin gelismelerine ayak uydurmaya
calisirken tiim sistemlerini etkileyecek bir
salgin ile kars1 karsiya kaldilar. Hic hesapta
olmayan bu durum karsisinda sasirmalari
ve afallamalasi normal karsilanmali. Iyi ve
hazirlikli tiniversiteler krizi iyi yonetirlerken
hazirliksiz olanlar biiyiik sikintilar yasadilar.

Salginin goriilen etkileri

Hic sliphesiz salgindan en cok etkilenen
kurumlarin basinda egitim diinyasi ve
ozellikle tiniversiteler geliyor. UNESCO’dan
(2020) yapilan acgiklamaya gore salgin
siiresince 188 tilkede, tiim 6grencilerin
%971’inin egitim siirecleri sekteye ugradi.
Haziran sonu itibar ile bu say1 143

iilkeye ve %67’e diisse de oran hala ¢ok
yliksek. Hatta aralarinda diinyanin 6nde
gelenlerinin de bulundugu tiniversiteler
2020-2021 Giiz Donemini de uzaktan
yapmaya karar verdiler ve bu say1

artmaya devam ediyor. (Erhan, Giimiis,
2020) Bununla birlikte salginin dijital
teknolojilerin yayginlasmasi icin bir bahane
olarak kullanildigini iddia edip teknoloji
sirketlerinin amacina ulastigini diisiinerek
elestirenler de oldu.



S

Hic kuskusuz bazilarinin tahmin ettigi

gibi 6grenci ile 6gretmenler arasindaki
toplu tartisma seminerleri sonsuza dek

yok olmayacak belki ama tiniversitelerin
olmazsa olmazi olan 6grencilerin birlikteligi
ve ayni mekanlar1 paylasmalari belki eskisi
kadar sik ve etkin olmayabilir.

iirecte kiitiiphanelerin de kapali olmasi
ogrencilerin 6dev performansini olumsuz
etkiledi. Sadece 6grencileri degil, 6gretim
iyelerinin de calisma kosullarini zorlastird,
sokaga ¢ikma ve kampiise girislere
sinirlamalar getirilmesi arastirmalar: ve
projeleri kismen de olsa sekteye ugratti.
Ancak bu sorunlar kiitiiphanecilerin tistiin
gayretleri ve laboratuvarlarda ¢alisma
ortamlarinin hazirlanmasi ile asildi.

Ogrencileri ve dgretim iiyelerinin etkilendigi
bir diger nokta degisim programlari ve
uluslararasi bilimsel toplantilarin iptal
edilmesi oldu. Bilimsel toplantilar sanal
ortamlara tasinirken 6grenci ve 6gretim {iyesi
hareketliligi hentiz bilinmeyen bir tarihe
kadar ertelendi. Dolayisiyla uluslararasi
ogrenci hareketleri de durma noktasina geldi.

Salginin yiiksekégretime olumlu etkileri

Salginin olumsuz etkilerinin yani sira
tiniversitelere imkanlarini1 gozden gecirme
firsat1 sunmasi gibi olumlu etkisi de oldu.
Her seyden 6nce uzaktan egitimin, ¢evrimici
kaynaklarin ve ¢evrimici araclarin egitim
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Salgin Sonras1 -
Universiteleri Ne

&
sistemi icinde ne kadar 6nemli olduklarini sonra ise ¢evrim ici ders almayan 6grenci
fark ettiler. Bunun sonucu da melez/karma  kalmadi. Boyle giderse 6niimiizdeki yillarda
O0grenme imkan ve araclarini sistemlerine orgiin ders alan 6grenci sayilarini konusuyor

yerlestirmeye calistilar. Bunlar1 yapabilecek  olacagiz.
alt yapi giiclendirme calismalarina baslandi
ve bu konuda kendilerini gelistirecek yeni
isbirligi arayislarina girdiler. Ayrica Ar-ge
ve icerik gelistirme calismalarina 6ncelik
vermeye bagladilar.

Yeni sistemin 6ne ¢ikardig: alan egitim
teknolojisi oldu. Universitelerimizin
performanslarina baktigimizda 6zellikle
uzaktan egitim sisteminin kurgulanmasi,
yapilanmasi ve ylritiilmesinde hem arac-

2000’li yillardan itibaren Amerika’da gere¢c-donanim hem program-yazilim hem
ve Ingiltere’de yiiksekogretimde bircok de ders icerik gelistirme ve tasarlama
program uzaktan egitim dersleri ile konularinda ciddi desteklere ihtiyac
verilmeye baglanmist1 (Duffy vd., 2002). duyuldugu goriiliiyor. Hicbir devirde egitim
Bu gelisme on y1l icinde Amerika’daki teknologlarina bu devirdeki kadar ihtiyac
biiyiik iniversitelerin 6nemli bir kisminda duyulmamaisti.

ogrencilerine ¢evrimici derslerin verilmesine
ve 3 milyondan fazla 6grencinin de en az
bir cevrimici ders almasina kadar uzandi
(Allen ve Seaman, 2006). Bu salgindan

Bu gelismelerden 6gretim {iiyeleri ve
ogrenciler de payina diisenleri aldilar.
Ama gelisime ve degisime en kapali
olan grup Ogretim {iiyeleri oldu. Bunda
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kimi {iniversitelerin 6gretim tiyelerini
saglikli bilgilendirmemesinin ve
yonlendirmemesinin pay1 oldugu kadar yeni
uygulamalarin getirdigi is ytikiiniin de tesiri
oldugunu séyleyebiliriz. ki saghkl ve hizli
calisan bir yardim masasi ile halledilebilecek
iken ikinci husus 6zellikle kidemli 6gretim
tiyelerine verilecek 6grenci asistanlarla
asilabilir ve sorun olmaktan cikarilabilir.
Ama asilamayacak gibi duran bir konu daha
var. Ogretim iiyeleri arasinda bir kesimin
uzaktan egitim karsisinda gosterdikleri
psikolojik direng ve 6gretmen-6grenci
rollerindeki degisimi kabullenememeleri,
anlaticiliktan yol gostericilige evrilmekte
ya§ad1klar1 giicliikler. Vakif tiniversiteleri
icin sorun olmayacak bu durum devlet
tiniversitesinde calistyor olmanin verdigi
konfor ve giivenceden dolay1 yoneticileri
epeyce ugrastiracak gibi duruyor.

irecten en cok istifade eden ise 6grenciler
oldu. Kimi vakit kayb1 olarak gordiikleri
dersleri daha az vakit ve caba ile
ogrenebilecekleri gibi istedikleri alanda
kendilerini gelistirebilecek dersleri almak
ve gelistirmek eskisine gore daha kolay
olacak. Ayrica 6grencilerin kendi kendilerine
0grenebilme becerileri cok 6nem kazandi.
Bunu basaran 6grencilerin yolu ¢ok acik
iken bu konuda sikint1 yasayanlarin yarista
rekabet etmeleri pek miimkiin gortinmiiyor.

Yeni sistemin 0grencilere sagladigi bir
diger avantaj firsat esitligi saglamasi
olacak. Ozellikle kimi imkanlardan
mahrum olan 6grenciler, acik derslerin
yayginlasmasi ile farkli tiniversitelerdeki
dersleri takip edebilecekleri gibi eksik
olduklarini diisiindiikleri alanlarda
aciklarini kapatabilecek imkanlara da
kavusmus olacaklar. Hocalar sadece kendi
tiniversitelerinin degil, adeta tiilkenin
ogretim {iyesi olacaklar. Ogrenciler herhangi

bir merciden izin almak zorunda kalmadan
secmeli ders secebilecekleri giinlere dogru
gidiyoruz.

Salgin, tiniversitelerin karsilastiklari ilk ciddi
sorun degil, muhtemelen son da olmayacak.
Universite tarih boyunca yaptigini bir kez
daha yapacak, kendi icinde dontisiimiinii ve
gelisimini saglayacaktir.
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Yunus Ugur

Covid-19 pandemi doneminin en
yaygin deneyimlerinden bir tanesi
cevrimici (online, sanal, dijital)
etkinlikler oldu. Egitim, kiiltiir,
sanat, akademik, is, sohbet ya da
farkli amaclar cercevesinde bazen
bir etkinligin diizenleyicisi bazen
de katilimcisi haline geldik. Bu
etkinliklerden bir kismina zorunlu
olarak katildik bir kismina goniillii.

Her birimiz bu stirecte farkli tecriibeler
edindik.

Uskiidar Kiiltiir, Sanat ve Medeniyet
Dergisi olarak cevrimici etkinliklerine
dair farkli deneyimleri sorusturup
okuyucularimizla paylasmak istedik.
Bunun icin, katilime1 bilgileri disinda
11 sorudan olusan elektronik bir
form hazirladik ve formu degisik is-
meslek profillerinden kisilere Kasim
2020’de cevrimici olarak ilettik.
Katilimcilardan gelen cevaplari
derledik ve ilettigimiz sorularla birlikte
asagida ilginize sunuyoruz.

Bugiin ve gelecekte farkli agilardan
degerlendirmelere tabi tutulacak bu
pandemi donemine dair deneyim ve
paylasimlarin hepimiz icin ¢ok kiymetli

Cevrimici (Online) Etkinliklere Dair

Deneyimlerimiz

ve Ogretici olacagini diistiniiyor buna
yonelik bireysel notlarin ve bilimsel
calismalarin artmasini temenni
ediyoruz.

Katilima Bilgileri

Bu elektronik forma cevap veren 25
kisinin mesleklerine bakildiginda
lisans ve lisansiistii 0grenciler 7,
akademisyenler 4, miihendisler

2, emekliler 2, tip doktorlar1 2,
ogretmenler 1, yazarlar 1, miizeciler
1, mimarlar 1, sehir plancilar 1,
sanayiciler 1 ve digerleri 2 kisi ile
temsil edilmistir.

Katilimcilar 21-65 yas araliginda olup
15’er yaslik ii¢ gruba boliiniirse 21-

35 yas arasini 8, 36-50 yas arasini

6 ve 51-65 yas arasini ise 11 kisi
temsil etmistir. Forma doniis yapan
20’si erkek 5’i kadin katiimcidan 18’
Istanbul’da digerleri ise Tiirkiyenin ve
diinyanin bagka sehirlerinde ikamet
ettiklerini belirtmislerdir.

Ttim katiimcilara paylasimlari icin
tekrar tesekkiir ederiz.



Cevrimigi (Online) Etkmhklere

Dair Deneyimlerimiz £

Soru ve Cevaplar

Hangi alanlarda/konularda/program
tiirlerinde ¢evrimici platformlart kullanarak
bir etkinlik diizenlediniz?

* Cogu katilimci is toplantilari, dersler,
sohbet, egitim, kiiltiir-sanat soylesileri,
konser, futbol, ¢cocuk oyunlar1 gibi
alanlarda etkinlik diizenlediklerini
bazi katilimcilar ise kendilerinin bir
etkinlik diizenlemedigini belirtmistir.

angi alanlarda baskalart tarafindan
diizenlenen ¢evrimigi etkinliklere katildiniz?

* Cevaplar sirasiyla akademik, egitim,
kiiltiir-sanat, yabanci dil, saglik, isle ilgili
etkinlik ve toplantilar seklinde gelmistir.
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Cevrimici platformlarda haftada ortalama
kag etkinlige katildiniz ve kag saatinizi aldi?

e Katilimcilardan 13’i haftada
1-3 etkinlik ve 2-5 saatimi ald1
derken; geri kalanlar 4-10 etkinlige
katildiklarini ve bunlarin 6-25 saatini
aldigini ifade etmislerdir.

Yiiz yiize programlara gore ¢evrimigi
etkinliklerin avantajlart nelerdir?

* En 0nemli avantaj olarak katilimcilar
ulasim ve zamandan tasarrufu one
cikarmistir. Bunlarin disinda trafik
stresinin azalmasi, etkinliklere
erisimde firsat esitligi, hizl1 ve istedigin
kadar etkinlige katilim, etkinlikleri
evdeki herkesin dinleyebilmesi,



etkinligi kaydedebilme ve sonradan
tekrar dinleme, ev konforunda
etkinlige katilabilme, dogrudan amaca
yonelik konusabilme, cesitlilik ve
egitimde gorsel materyallerin daha
fazla kullanilabilmesi gibi avantajlar
katilimcilar tarafindan paylasilmistir.

iiz ylize programlara gore ¢evrimigi
etkinliklerin dezavantajlart nelerdir?

* Katilimcilar en 6nemli dezavantaj
olarak insani unsurlara (sicaklik,
temas, his, gérme, ruh, atmosfer...)
dair hususlarin eksikligini ifade
etmislerdir. Ticari goriismelerde
esnekligin azalmasi, ifadelerin tam
olarak aktarilamamasi, monolog
konusmalar, yoruculuk, zevksizlik,
daha az soru sorabilme, teknik
aksakliklarla fazlaca karsilagsmak,
ekran ile muhataplik hissi ile verimin
azalmasi, odaklanma-dikkat sorunlari,
mekaniklik, bu tiir etkinliklerde
yeni tanigikliklarin pek miimkiin
olmamasi ve asir1 6z kontrol ile serbest
diistincenin kisitlanmasi katilimcilarla
ifade edilen diger dezavantajlar
olmustur.

Cevrimigi etkinliklerin sorunlarint asmak
icin gelistirdiginiz ya da gelistirildigini
gordiigiiniiz yontemler oldu mu; nelerdir?

aldiklarini, etkinliklerde daha secici

* Cevaplara bakildiginda bu konuda olduklarim ve katildiklar etkinlik
katiimalarin 6nemli bir kisminin sayisini azalttiklarini, iletisimin sorun
caresiz kaldig1 goriilmekle birlikte olacag toplantilar ertelediklerini ve
bir kisim katilimel sorunlara ¢6zim toplantilarda daha sik ara vererek
olarak birebir etkilesime gectiklerini, dikkat daginikligini azalttiklarini ifade
bol gorselli 6devler verdiklerini, etmislerdir.
katilimcilarin etkin katilimina
izin verdiklerini, moderator tayin Pandemi déneminde yapacak oldugunuz
ettiklerini, etkinligi arsivden ya da yapmak isteyip de ¢evrimigi olarak
tekrar dinlediklerini, internet yapamadiginiz etkinlikler oldu mu, nelerdir,
hattini yenilediklerini, tripod satin neden yapilamadi?
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* Bu soruyla cevap veren 14 katilimcidan etmelidir; hangileri devam etmeyecektir/

5’i bu donemde gerceklesmeyen bir etmemelidir?
faaliyetinin olmadigini sOylerken

geri kalan katihmeilardan kimisi “gok * 19 katilimcinin cevap verdigi bu

soruyla ilgili katihmcilarin hepsi

ama ¢ok fazla” cevabim verirken

kimisi de Istanbul gezilerini, okul
derslerinden bazilarini, gizli oylamanin
oldugu genel kurul toplantilarini,
katilim ile birlikte tiretmenin zorunlu
oldugu etkinlikleri ve seyahatlerini
yapamadigini belirtmistir. Bir kisim
katilimci ise hasta oldugu ya da teknik
ariza ¢ikma korkusu dolayisiyla bazi
etkinlikleri iptal ettigini soylemistir.

bir sekilde bu ¢evrimici toplant1 ve
etkinliklerin devam edecegini ifade
etmistir. Ayrica daha somut olarak,
uygulama ve etkilesimin gerektigi
etkinlikler haric dil egitimi, akademik-
kiiltiirel soylesi ve programlar,
uzmanlarin yaptig1 programlar, hatim
ve hatim dualari, EBA egitimleri

ve uluslararasi programlar gibi
etkinlik ve toplantilarin cevrimici

olarak devam edecegi kanaati ve
talebi paylasilmistir. Fakat okul
derslerinin, mesleki ve sanatsal egitim

iizenlediginiz ya da katilimct oldugunuz hangi
tiir programlar sizce pandemi siireci gectikten
sonra, ¢evrimici olarak devam edecektir/
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ve etkinliklerin yiiz yiize yapilmasi
gerektigi 4 katilimci tarafindan
vurgulanmistir. Diger yandan evden
calismanin (home office) kismen
devam etmesi ve pandemi siirecinde
baslatilan bazi uygulamalarin -6rnegin
Cumhurbagkanlig1 Devlet Arsivleri'nin
belgeleri online olarak ulasilabilir
yapmasi- devami yoniinde talepler
sOylenmistir.

evrimici platformlarda ve ¢evrimigi etkinlik
strasinda eksikligini duydugunuz ve
tyilestirilmesini isteyeceginiz teknik ya da
yazilimsal hususlar var mi, nelerdir?

* Bu soruya cevap veren 18 kullanicidan
4 kisi fikrim yok derken kalan 14
katilima cesitli fikirler paylagmistir.
Gogu katilimc internet kopmalarindan
sikayetci olmus ve baglanti altyapisinin
gliclendirilmesi ve ozellikle yiikleme
(upload) hizinin artirilmasi yoniinde
goriisler ifade etmistir. Daha miinferit

hususlar ise soylece siralanmistir:
Giivenligin artirilmasi, ¢evrimici

platformlarda sifrenin kaldirilmas: ve kosmast, digerinde program
katilimci sayisiyla irtibatli sorunlarin éneesi e;/deki cocuklarin herkesle
¢6ziilmesi, ayni anda birden fazla tanistirilmasi, kalan iki cevapta
etkinligin takip edilebilmesi imkani da kameranin-mikrofonun acik
olmasi, instagram’da ayni anda 3 unutulmasi ve sokakta yiiriirken takip
kiginin yayin yapabilmesi, Tiirkce edilen bir toplantida sapkanin u¢masi
konusmanin es-zamanl ekranda yaziya bizlerle paylasilmistir.
dokiilebilmesi, gizli oylamaya izin
veren platformlarin olmasi ve egitim Cevrimici etkinlikler cercevesinde «en iyi/
icin kullanilan cevrimici platformlarin ~ ornek uygulama» diyebilecegiz ve sizin isinizi
daha iyi hale getirilmesi. kolaylastiran ya da takdirinizi kazanan
o ) ) etkinlik, etkinlik serisi, yazilim programai,
Cevrimici etkinlikler gergevesinde hig aksesuar ya da bengeri bir ornek uygulama
unutamayacaginiz, aklinizda kalan bir var my, hangileridir?

hatiranizt paylasabilir misiniz?
. e * Busoruya 15 cevap verilmis iki
* Bu soruya 6 kisi cevap vermistir, Bir katilime fikrim yok demistir. Diger 13

tanesinde yemegi ocakta unutan katilimcinin ¢ogu yogunluk sirasiyla
O0gretmenin dersi birakip mutfaga
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Zoom, Teams ve Google’'un cevrimici
platformlarini verimli bir sekilde
kullandiklarini ifade etmislerdir.
Etkinlikler icin Webinar uygulamasinin
cok daha verimli oldugunu paylasanlar
da olmustur. Katilimcilar ayrica,
yurtdisindan Tirkiye'ye program-ders
yapan kisilerden Tiirkiye’deki bazi
kurum ve gruplarin gelistirdikleri seri
etkinliklere kadar “6rnek uygulama”
olarak niteledikleri etkinlik ve program
isimlerini belirtmislerdir.

Konuyla ilgili paylasmak istediginiz
diger deneyim ve goriislerinizi buraya
yagzabilirsiniz.
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Son soruya 9 katilimei cevap vermistir.
31 tesekkiir ifade ederken diger 6 kisi
su gorisleri paylamistir: Cevrimici
siire¢ bireysellestirmeyi hizlandirmistir;
¢evrimici siire¢ sayesinde bilgisayar
ve interneti oyun disinda amaclar

icin kullanmay1 6grendim; iletisim
teknolojisi ayak uyduramayanlar icin
erken eskimeyi ve entelektiiel 6liimii
getirmistir; cevrimici etkinliklerde
daha fazla gorsel kullanmak gerekir;
yliz yiize gelmek eskisi kadar kolay
olmayabilir. Son bir katilimcimiz da
pandemi siirecinde herkesi daha fazla
tedbirli olmaya davet etmistir.



Celal Fedai

Kiiresel Kapitalizmin Popiilizmi ya da ;,;,
Bu Popiilizm Eski Popiilizm Degil

Pazar tezgahlarini
paylasan esnaf gibi
glintimiiz Tiirk
sairi, romancist,
yazari. Aralarinda
hemen hi¢ tartisma
ctkmuyor. Nigin
ciksin ki... Ekol
farkliligt yok. Idrak
seviyesi ayni. Citkan
baz tartismalarin
tezgdh kavgast
oldugu belli. Bati
edebiyati, diisiincesi
bu olanlart
neredeyse yiiz

yil once 6ngoriip
izaha yeltendi.
Itiraz edenler oldu.
Kimi gelmekte
olant reddetti kimi
doniistiirmeye
calistr. Tiirkiye

ise son vagonuna
atladig trenin,
tarihin kendisine
verdigi imkanlar ile
bugiin lokomotifi
olabilme sansina
sahip.

Genis halk kesimlerine seslenen

bir edebiyatin varlig1 caglar

boyunca tecriibe edilen bir vakia
olarak edebiyat tarihlerinde yerini
aldi. Kapitalizmin kiiresellesme
egiliminden sonra ise artik “halk”
diye adlandirdigimiz insan kesimleri
ne imparatorluklar doneminin ne de
milli devletler gilinlerinin 6zelliklerini
tasiyor. Imparatorluklar déneminin
halki “avam”, “serf”, “havas” ayrimlari
arasinda kaldi. Milletlerin, gecmis ve
gelecek birlikteligi icin azim ve karar
sahibi olarak tanimladig: halk da artik
yok. Soguk savas giinlerinin “sevgili
hayalet”i olan halki da SSCB’nin
dagilmasi sonrasi gormek miimkiin
degil. O halde hangi halk icin
yapiliyor bugiinkii popiiler edebiyat?

Bugtinki popiiler edebiyatin yukarida
siraladigim halk skalasindan biri i¢in
yapildigini soyleyen ciddi sekilde
saftir ya da Oyle goriinmek isine
geliyordur. “Ben irfan sahibi Tiirk
halki i¢in yaziyorum.” diyen i¢in de
gecmis olsun; zira o irfan sahibi Tiirk
halki kiiresel kapitalizmin bir tiiketim
nesnesi olarak son giinlerini yasiyor.
Anadolu’nun en iicra koylerinde dahi
gelmekte olan neslin diinyas1 Bati'nin
herhangi bir mamur beldesindekiyle
ayni. Insanlarin “aynilastiriimasi”

icin yiiriitiilen bir egitim siirecine
maruz kaldilar zira. Irfan sahibi

dede ve ninelerin “kendilik bilgisi”
onlara ugramadi. Dolayistyla onlara
dedelerinin, ninelerinin ideallerini
teklif ettiginizde mecbur kalmadikca
istekli olmayacak. Tarihi kaderini
olusturan muarizlar onlara agik bir
diismanlik beslemedikce de egitim
siirecleri boyunca asilanan hedonist,
konformist hayati1 arzulayacaklar. Bir
cesit “aliklastirilma”dir bu. Gliniim{iiziin
popiiler edebiyati kendisine iste

bu okuru, “aliklastirilma”nin bir
asamasinda olan miiptelalar1 hedef
seciyor ve ona halini devam ettirici
miisekkinler, narkotikler sunuyor.

Cizmeye calistigim resmin asil vahim
yani bu degil. Gliniim{iiziin popiiler
edebiyat1 haddini de bilmiyor. Caglar
boyunca popiiler edebiyat, edebiyat
agacinin bir dali olarak kendini gordii
ve meyvelerini verdi. Son derece
besleyiciydi bu meyveler. Siirimizin
son donemlerinden bir 6rnek verelim:
Sozgelimi siirde Can Yiicel’in temsil
ettigi bicem, siir agacinin dallarinin
budaklarindan sadece bir budaktir.
Kimi siirleriyle Metin Eloglu kimi
siirleriyle Ece Ayhan o dalda yerini
alir. Agacin govdesi onlar1 reddetmez.
Onlar da “govde biziz”, demez.

Oysa glinlimiiziin popiiler edebiyati
kendisini agacin kendisi olarak
goriiyor. Adeta budaklar dallara,
dallar ise agaca kastetmis durumda.



Kiiresel Kapitalizmin Popiilizmi ya da, .
Bu Popiilizm Eski Popiilizm Degil

Peki popiiler edebiyatin bu hadsizligi
karsisinda edebiyat agaci ne yapiyor?
Gilintiimiiziin kiiresel kapitalizminin
yoriingesizligine takilip giden siirinin,
romaninin halini resmettigimiz bu popiiler
edebiyata diyecek hicbir s6z yok. Kendisi
zaten yasanan zamanin giibresiyle
beslenmis. Bizzat onun tadi tuzu yok.
Insanlik tarihinin icinden siiziiliip gelen
edebiyatin, diisiincenin, sanatin tarihiyle
irtibatin1 kaybetmis. Dolayisiyla yapacagi en
pragmatist seyi yapiyor ve popiiler edebiyat
ile gayet iyi uyusuyor.

azar tezgahlarini paylasan esnaf gibi
gliniimiiz Tiirk sairi, romancisi, yazari.
Aralarinda hemen hic tartisma cikmiyor.
Nicin ciksin ki... Ekol farklihig1 yok. Idrak
seviyesi ayni. Cikan bazi tartismalarin
tezgah kavgasi oldugu belli. Bat1 edebiyati,
diisiincesi bu olanlar1 neredeyse yiiz yil
énce 6ngdriip izaha yeltendi. Itiraz edenler
oldu. Kimi gelmekte olani reddetti kimi
doniistiirmeye calisti. Tiirkiye ise son
vagonuna atladigi trenin, tarihin kendisine
verdigi imkanlar ile bugiin lokomotifi
olabilme sansina sahip. Ne var ki bunun
icin, Richard Sennett’in kitabina ad olan
ifadesiyle “yeni kapitalizmin kiilt{iri”n{in
ongoriisiine, izahina sahip olmasi gerek.

Paul Taggart, son yiiz yilda gerceklesen
popiilist hareketlere yonelik incelemesinde,
her bir popiilizm vakasinin derinlemesine
ama birbirinden bagimsiz incelendigi
degerlendirmesinde bulunur hakl olarak.
Bugiin Tiirkiye’de rastladigimiz ve

kiiresel kapitalizmin ideolojik bir aygita
doniistiirerek tiim diinyaya yaydigini ifade
ettigimiz popiilizm i¢in de ayni durum
gecerlidir. Dlinyaya yayilan, popiiler kilinan
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kiiltiir, Amerikan popiiler kiiltiridir.

Buna karg: Tiirk kiiltiirtiniin cesitli
unsurlarini, tarihi kisiliklerini, olaylarini
giindeme tastyanlar, itiraz ettikleri kiiltiiriin
enstriimanlarini ayni akilla kullandiklari

icin islevsiz kalmanin Gtesine gecerek
karsitlarini cogaltmaktadirlar. Onlarin
Michael Jakson’1 varsa bizim de Tarkan’imiz
olmali”, mantigi ile yazilan romanlar, filmler
bugiine kadar kiiresel kapitalizmin Tiirkiye
sahasini giivende tutmustur. Kendi kiiltiirtinii
Amerikan popiiler kiiltiiriiniin akliyla
popiilarize eden bir roman estetik formunu
bulamadikea hicbir karsithik iiretemeyecektir.

Aktiiel kilmak ile popiilarize etmek arasinda
biiyiik bir fark vardir. Aktiiel kilmak,
popiilarize olamayacagini bile bile o seyi
yazmak demektir. Daha yazmaya baslarken
“bunu yazmakla Fatih’i insanlara sevdiririm”
diyen akil Aydinlanma’nin “aracsal akli”’nin
pesinden gidiyordur da haberi bile yoktur.
Nitekim gectigimiz yiiz y1lda gerek Adorno
gibi Frankfurt Okulu elestirmenleri gerekse
Foucault gibi postmodernler, benzer seyi
yapmuslar ve bir yandan ‘“Aydinlanma”y1
elestirerek tadil etmeye calismislar ama

asla onun terk edilmesini istememislerdir.
Kiiresel kapitalizm, Bati hegemonyasinin
gliniimiizde siirebilmesi icin Aydinlanma’nin
yenilenmesinden ibarettir. Tiirkiye’deki
popiilistlerin de durumu buna benzemektedir.
Glnlimiizde Tirk milleti, halk, kitle, avam
asamalarim gecerek alik olmakla yiiz yiizeyken
bizim popiilistlerimiz bu siireci gormezden
gelerek piyasaya mal yetistirmeye calisan
tekstil fabrikasi sahibi gibi diisiinmektedir.

Su hélde bu dongiiniin icinden olusturulan
bir edebiyat eseri onun aleti olmadan nasil
var olabilir? Antik Yunan’da sehir devletleri




“x%\ ‘\

," &

,,,,,,,,

icinden Atina'nin nasil olup da otekileri isgal
etmeden yonetebildigi meselesi yasadigimiz
zamani anlamak icin de son derece acik
bilgileri icerir. Giiniim{iiziin edebiyatgisi

fikri miilkiyeti Bati hegemonyasina ait bir
alanda yazip c¢iziyor ve buna itiraz edip
kendi atmosferini olusturmay1 secmiyor. Bati
hegemonyasi siyasi ve askeri bir hegemonya
olmadan oOnce kiiltiirel bir hegemonya
kuruyor. Tiirkiye’de yillarca her alanda
“giicsiizliik duygusu” yaratildi. Ote yanda ise
kudretine gii¢ yetmez ABD, SSCB ve Avrupa
imaj1 hakimdi. Tiirkiye caddelerinde 1960-
1970’]i yillar boyunca olanca cesametiyle
vahsice gecen Amerikan arabalarina
ellerinde cekiciyle diinyay1 diimdiiz edecegi
havasini yaratan SSCB’nin kominist erkek
figiirleri eslik etti. Tiirkiye'nin kendine has
bir “fiitlirizm”i maalesef olusamadi. Bu
yiizden bugiin Tiirkiye kendi otomobilini,
hava araclarini iiretip salgin hastaliklara
kars1 etkin miicadele yiiriittiigiinde popiiler
edebiyatcilarin yapamadig bir seyi yapmis
olabiliyor.

Actk olan sudur ki bugiin de
kiiresel kapitalizm, benger

telkinleri sanatgilarin hig de
farkina varamayacaklart
sekilde olusturulmaktadir.
Sezai Karakog, Cahit
Zarifoglu, Tarik Bugra
bugiin eser vermeye devam
etselerdi giiniimiigiin
edebiyat ortamina hdkim
olan popiilizm onlara
doniip bakilmasina imkdn
vermeyecekti.

Nedir bu? Bu, kolaya, hesaba kitaba
kacmadan yalnmizlik, dislanma, okunmama,
reddedilme pahasina sanat eseri meydana
getirebilmektir. Bu, hiimanist yaratma
estetigini ve Marksist {iretim estetigini
reddedip Islam sanatlarmin maneviyatimn
olusturan “meydana getirmenin estetigi ni
bugtin alicis1 olup olmadigina bakmadan
aktiiel etmeye calismaktir. Popiiler edebiyatin
yaptig1 ise bunun tam tersidir. S6zgelimi Sezai
Karakog, Leyla ile Mecnun’u ile bu hikayeyi
aktiiel etmistir. Popiilarize etmemistir. Ama
TRT'nin Leyla ile Mecnun dizisi daha bu
isimlerden baslayarak hikdyenin yaslandigi
tiim edebi, fikri gecmisi parodilestirmistir.
Evet, bu dizi giilme efektinin bir narkotik
olarak her giin belli dozlarda verilmesi
gereken izleyici tarafindan sevilmistir lakin
bu ugurda neye degip degmeyecegi iyi
distiniilmesi gereken bir husustur.

Tiirkiye’de maalesef bugiin biitiiniiyle
popiiler bir edebiyat s6z konusudur.
Bilhassa muhafazakér cevrelerin dergileri,
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yaymnevleri yiiksek bir edebiyati gereksiz

bir yiik gérmektedir. Oysa 1940’1 yillardan
baglayarak Tiirkiye’de sol cevrelerin
edebiyatini, fikir hayatini berheva eden de
bu popiilizmdir. 1lk siir kitab1 Giil Yordam

ile Ikinci Yeni siiri ve éncesinin siirsel
imkanlarina kendini acan Kemal Ozer’in
donemin sol popiilizmine kapilip siirini
distirdigi seviyeye bakilabilirse giiniimiiziin
muhafazakar cevrelerinde siirin ve romanin
okunur olmak adina diistiigii durum anlasilir
olacaktir. Ozer'in siiri Kavganin Yiiregi, Sen
de Katilmalisin Yagami Savunmaya gibi
sloganlara doniismiistiir. Ozer, bu izaha
muhtac siireci Ikinci Yeni’den Toplumcu Siire
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kitabinda izah etmeye calisir. izahlar1 oldukca
naiftir. “Diinyay1 seyretmekten ytikiimliiliik
tistlenmeye” yoneldigi diistincesindedir.
Oysa mesele bu maskeye politik siirecler
sonrasinda kavusmustur. Zira bu siirlerin
yayimlandig yillarda nasil siir, roman,

oykil yazilacaginin, film cekilecegin bilgisi
SSCB'nin telkinleri ile olusturulmaktadir.
Sair, halka yonelecektir. Fakat halk, Puskin’in
“Sair’e” siirinde sevgisine, ovglisiine giiven
olmayan imparatorluk donemi halk: degildir.
Millet de degildir. Enternasyonel bir halk
algisidir. Ozer ve nesli halk: bir kere idealize
etmistir. “Halkl1” siiri bu bakimdan ilginctir:



cizdim yalnizligima bir koyu halk getiren Baudrillard ciksa bile ona kulak kabartacak

en aci gozleriyle duvara o aslani durumda degiliz. Sanilmaktadir ki bu

her bakista bir onulmaz ¢ilginligt siirdiiren popiilizm, eski popiilizmdir. Algilar
aslanlarin bu en fazla kalabalik olant acik nesillerin varlig1 bizi yenilemedikce
istiine ask vurani gordiigii her disiden edebiyatimizin, fikir ve sanat hayatimizin bu

darliktan ¢ikmasi hayaldir.
kurtarsin diye ¢izdim tutsak ¢adirlarindan
titylerinde o uzun o kara afrika’yt
her biri bir oliim gozleriyle hatirlanan
glineste birakilmis doviilmiis omugzlart
kurtarsin diye ¢izdim soylu acillarindan
soylu bir bakistir o damlart arkasinda
ay gibi sizlanan o tertemiz bir aksamin
diiser en beyaz gergefe kizlar agladiginda
topraga diiser gibi en giizel giilii kanin
bir titkkenmeg bicaktir strtimin ortasinda

1970’1li yillarda Tiirkiye’de sol cevrelerin
devrim beklentilerinin nesnesi olan

“halk” da yok bugiin. Sanat¢inin sirtinin
ortasinda bir bigak olarak durup onu felg
eden bu halk algisinin karsisina Puskin
gibi sairi yiicelten bir algiy1 cikarmak da
hiimanist sanat algisina kapilip bir bagka
yanlis yola sapmak olacaktir. Acik olan
sudur ki bugiin de kiiresel kapitalizm,
benzer telkinleri sanatcilarin hi¢ de farkina
varamayacaklar1 sekilde olusturulmaktadir.
Sezai Karakog, Cahit Zarifoglu, Tarik
Bugra bugiin eser vermeye devam etselerdi
glinlimiiziin edebiyat ortamina hakim

olan popiilizm onlara doniip bakilmasina
imkan vermeyecekti. Nitekim bu isimlerin
gelenegi nasil aktiiel ettiklerinin goriilmesini
bile okurun, sanatcinin, yayinevlerinin
bakislarinin odagini degistirerek
engellemektedir. Tiirkiye’de heniiz bunun
insan neslinin, Allah’in varligina sanat
yoluyla ulasmasini engelleyen bir seytani
politik kurgu oldugu da anlasilabilmis
degildir. Bunun icin icimizden bir

Uskiidar/2020-2 | 31






[skender Pala

¢
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Bes yil boyunca bir
kitaba emek vermis
bir yazar olarak
neredeyse her

yil yeni bir kitap
ctkaran popiiler
yazar ile ayni
kefede goriilmek
istemem. Aramizda
bir fark olmal.
Ben bes yil dirsek
curutityorum,
emek veriyorum,
sanct ¢ekiyorum,
didiniyorum ama o
calakalem oturup
her yil bir kitap
urettyor.

Son yillarda roman sayisinda artis var.
Sevindirici.

* Dogru, ama kaci kalic1 olacak,
kestiremiyorum. Bana sanki
kolay tiiketilen, okuyucuyu fazla
zorlamayan, bir tiir edebiyat
eglencesi popiiler kitaplar gibi
geliyor. I¢i bos, degersiz...

Bir kitabin popiiler olmast kotii mii
sizce?

* Popiilerlik kitabin metalagmasini,
edebiyat ve sanat yerine
ticari kayginin 6ne cikmasini
beraberinde getiriyor.

Belki de ticari kaygt yazarin degil,
yayinevinin tercihidir.

* Yine de popiilerlik ile sanat eseri
kavramlar birbiriyle celisen
seyler. Cok satma hedefiyle
edebiyat eseri arasinda sence de
bir tenakuz yok mu?

Bunu kestirebilmek icin bir istidlal
yapalim isterseniz; son kitabiniz kag¢
basudi?

e [ki bin.

Bildigim kadariyla da hayli ilgiyle
karsilandi, hakkinda yazilar ¢ikti.

* Evet, oldukga cok...

Bir anlamda popiiler oldu yani.
* Hayir, degerini buldu.

Cok sevindirici bir durum, tebrik ederim.
Ikinci baskistnin yapilmast yakin olsa
gerek.

* O kadar da degil, yayinevi bir
sene sonra belki diyor.

Sordunuz yani?
e Sordum, evet...

Keske dortbin basilsaydi ve bu
konustuklarimizi dortbin tizerinden
konusuyor olsaydik. Istemez miydiniz?

o Isterdim elbette.

Kag yildir verdiginiz emegin maddi ve
manevi karsiligt katlanmus olurdu.

* Evet, iyi de olurdu.

Keske ikinci baskist iki ay icinde
yapilabilse, hani bir ¢it...

* Keske. Fikirlerim daha ¢ok insan
tarafindan paylasilmis olurdu.

Oyleyse cikalim bir ¢it daha, kitabiniz
kirk bin basilsa mesela, iyi olmaz mtydi?

e [tirazim yok...

Hatta elli bin basilsaydi?
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e ? Haklistmiz, degismiyor ama okuyucu yazartyla

: bul h tadtyor.
Haydi bir ¢ik daha!.. Ilk ayda mevcudu HiLFTmATm RAazstm tadyor

tiikenip ikinci elli bini bassaydi? Sevinmez * Fuarda imza kuyruklar1 okuyucu icin
miydiniz? onemli, yazar icin degil.
* Nereye varmak istiyorsun? Nice yazarlar tanidim, imzaya gelen

okuyucusunun azlig yiiziinden mahgubiyet

i vdiniz? . .
[ster miydiniz; hisseden... Ayrica nice yazarlar da tanidim,

e isterdim tabii. okuyucusuyla konusmaktan lezzet alan, onlart
yonlendirmek ve tavsiyelerde bulunmaktan
Yani bu kadar emek verdiginiz bir ¢alismanin mutlu olan...Ciinkii bu dahi toplumun yazara
daha c¢ok insana ulasmasi, daha cok kisi verdigi itibar olciisiinde sorumluluktur,
tarafindan eserinizin okunmasi, istifade okuyucuya karst borgtur.

edilmesi, tartisilmast sizi sevindirirdi. . o
¥ e Ben kitabim ikibin basilirken de

* Sevindirirdi. kendimi topluma ve okuyucuya borclu
hissedi .
Simdi bu seving, kitabinizin popiiler oldugunu issediyorur
da gosterir mi bize? Ama iki yiiz bin insana ulastiginizda yiikiiniiz
iz kat artmis oluyor. Topl beklentileri de.
* Bilmem, Oyle bir sonuc cikt1 galiba. yuz Kat artms Oyor. fopttmin bextentert ae
. g * Ne gibi?
Sorum su: Yazdiklariniz yiizbinlerce okuyucu
tarafindan paylasildi diye kitabiniz degersiz, Davranislartmizda 6l¢iilii olmanigz, hiirriyet
ici bos bir eglence metar mt oldu? alanlarinizin kisitlanmast, rol model haline

gelmeniz, gitgide yalnizlasmaniz, daha ¢ok

* Elbette Oyle degil, ama cok satanlar calisma mecburiyetiniz vs. vs.

boyle mi?

. . * Her nimetin bir zahmeti olacak...
Tabi ya, ¢ok satanlar listesi var...

Olacak. Madem popiiler oldunugz, insanlar sizi

konusacak, izleyecek, iyisinden kotiisiinden
izin umurunuzda olsun veya olmasin, eleﬁireggk. .. Siz onl.ai"l tammasaniz bile, her
ulastigiz okur sayist arttikea, okurlarinz sizi yerde sizi tantyan birileri mutlaka olacak...
oraya tastyacaktir. Bir de bakmigsiniz, toplum
nazarinda daha fazla itibar géren, daha
onemli biri haline gelivermissiniz.

* Umurumda degil.

* Kendiniz olmaktan c¢ikiyorsunuz
neredeyse.

Sikayet degil, popiiler olmanin dogal seyri.
Ogzellikle de kitaplarinizdan etkilenen

Kitap fuarlarinda yiizlerce okuyucunuz sizden ~ okuyuculara karst sorumlu hissetmek.

* Yine umurumda degil...

imza alabilmek icin kuyruga girecek. Kitabinizin kotii olmadigint anlamaniza
yonelik takdir ciimleleri duymanin
* Gereksiz bir telas, kitap imzali olunca mahgubiyeti... En iyisi de popiiler olmakla
icindekiler degismiyor ki. birlikte kitabinizin icinin dolu ve degerli

oldugunu hissetmeniz...
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* Hissedebiliyorsaniz ne giizel...

Bu hissin maddi esgiidiimii olarak ¢ok
satanlar listesinde yer almaya ne buyurulur?
Telif gelirinizin artmast mesela.

* Emek verenin emeginin maddi
karsiligin1 almasina itirazim yok, lakin
popiiler yazar olmak bununla bitmiyor,
is ticarete dokiiliiyor ya...

Ne gibi?

* Yiiksek ticretler mukabili gittikleri
konferanslar mesela...

H aklistmiz, yazar popiiler olunca konferans,

seminer, soylesi teklifleri de artiyor. Ve
gitgide giinde birkag yerden cagrilmalar
bile olabiliyor. Ben tecriibemi aktarayim;
baslangicta imkanlar 6l¢iisiinde bu talepleri
karsilyyorsunuz, lakin zamanla giiciiniiz
tiikeniyor; her yere yetisemiyorsunuz ve
teklifleri geri cevirmeye basltyorsunuz. Elbette
davet sahiplerinin tepkilerini cekerek. Ve bir
formiil buluyorsunuz; konferans veya semineri
iicretli yapmak. Béylece ¢agiranlarin yaristnin
artik cagirmayacagini diisiiniiyorsunuz. Oyle
de oluyor. Digerleri 1srarla ¢agirmaya devam
edince siz telif ticretini arttirtyorsunuz. Artik
kendinize, ailenize bile zaman ayiramaz
olmussunuzdur. Asistaniniza gelen teklifleri
nagikge geri cevirmesini tembihliyorsunuz. O
bunu yapiyor ama israr edenleri vazgecirmek
icin de gitgide rakamu yiikseltiyor. Elbette
yiiksek rakamlart duyan davet sahipleri de
hakli olarak kiriltyor, burkuluyor ve elestiri
olarak yazarin adina yansittyor. Ve rayi¢
ne olursa olsun kabul edip davetinde israrct
olanlar hala var.

* Sonucta benim dedigim gibi,
yliksek telif karsiliginda konferans
gerceklesiyor.

Haklisiniz... Keske dyle olmasa, keske bu

tiir davetler ilmin zekatt kabilinden kabul
edilse. Lakin insanlar da bazen sizi suistimal
ediveriyor.

* Ne gibi?

Genel kaidedir, bilirsiniz, bedel 6demedigimiz
seyler nazarimizda degersiz goriiliir.

* Ekseriyetle Oyledir. Bunun istisnasi
ogrenme askiyla dolu insanlardir.
Onlar degerli bilgiyi her ne sekilde
edinseler zayi etmezler. Bunlarin cogu
da talebedir zaten. Eger 6grenme
hevesiyle salona gelmis insanlara veya
bir talebe grubuna hitap ediyorsaniz
kesinlikle ticret talebi olmamak gerekir.
Talebe zaten ad iistiinde talep eden
demektir, ilim ona karsiliksiz verilir.

Tamam iste, benim dedigime geldiniz.

* Bu ylizden ben de konferans
ticretlerinin biiyiik kismini yine
bilgi ugruna veya 6grenciler icin
kullanmaya ¢alistyorum. Maamafih
bazi durumlarda yazar, s6zii dinlensin,
sOylediklerinin agirlig1 olsun,
suistimal edilmesin diye katilimcilarin
bedel 6demesinden yana da tercih
kullanmalidir.

Nasil bir tercih?

» lyi niyetli olanlar tenzih ederek
sOyleyeyim bazi dernekler, belediyeler,
valilikler sirf kiiltiirel etkinlik de yapmis
olmak icin popiiler sanatci ve yazarlari
davet ediyorlar.

Oysa ben, yazarlarin popiiler olmak i¢in
belediyelerin, valiliklerin, derneklerin
programlarinda yer alabilmeye can attiklarint
santyordum.

* Demek istedigimi yanlis anlattim;
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isterseniz basimdan gecen bir 6rnekle
aciklayayim.

Hadi bakalim. ..

Fi tarihinde yurdumuzun bir bolgesindeki
komsu dort vilayette birer gilin arayla
adima konferanslar tertip edilmisti. A,

B, C, D vilayetleri diyelim. B vilayetinde
gorevimizi tamamlayip C vilayetine
giderken yolda telefonumuz ¢aldi. Arayan
B vilayetinden bir STK yoOneticisiydi. Bir
ay icerisinde bizimle bir soylesi yapmak
istediklerini, bizi dinlemeyi ne kadar
arzuladiklarmi vs. anlatti. Kendisine
nazikce bunun miimkiin olmadigini, su

anda B vilayetindeki bir konferanstan
ciktigimizi, vilayetleri siraya koyarsak
tekrar B sehrine gelmemizin uzun

zaman alacagim falan anlatip “Ah
beyefendicigim, keske siz de bu aksam o
salonda olsaydiniz da bu talebe ihtiyac
kalmasaydi!” dedigimde cevab yapistirdi:
“Oradaydim hocam, lakin o konferansi
falanca dernek diizenledi, biz filanca
STKy1z!”

Buna neden suistimal diyorsunuz; belki de o
beyefendi samimiydi.

* Belki de... Ama ben Oyle degerlendirip

konferans veya seminer yapmamaya



karar verdim. Prensip olarak artik
salondan salona kosmak yerine
késemde oturup kitap yazmay tercih
ediyorum.

Popiiler bir yazar i¢in kdsesinde oturmak zor
olsa gerektir, herhalde...

o Uretebilmek icin kendine zaman
ayirmak diyelim...

Yine popiiler tiretim elbette...

* Popiiler kitaplar1 degersiz saymakla hata
ettigimize az evvel ikna oldugumuzu
zannediyordum.

Hepsi degil, bazilari, demistik.
* Hangi bazilar1?
Reklam ile sisirilmis olanlar mesela.

 Peki azizim bir an kendinizi benim
yerime koyunuz. Sorumluluguyla ve
nimetiyle bu yazar sizsiniz...

stemem... Eyvallah... Simdi tekrar sizin iki bin
basan, basarilt son kitabiniza dénelim. Acaba
yayinciz bu kitabiniza afisler hazirlatsa,
sosyal medyada duyurular yapsa, hatta kiiltiir
sanat dergilerine veya gazete kitap eklerine
reklamlar verse itiraz eder miydiniz?

¢ Etmezdim herhalde?

Peki reklam yapmadigt icin ona icten ice
glicenir miydiniz?

* Hic diistinmedim.

Bazt yazar arkadaslarimizin kitaplarinin
tanittmina ozen gostermedigi igin
yaywnevlerinden sikayet ettiklerini stk stk
duymussunuzdur ama...

* Ben onlardan degilim, cok stikiir.

Ama bir kitabin surf reklam giiciiyle yiizbinlerce
satis rakamina ulagsip popiiler olduguna da
inantyorsunuz.

Oluyor herhalde.

Olmuyor. Reklam sayesinde degersiz bir kitabin
tirajinin arttirilabilecegi koca bir yanilgt.

Siz bir kitap okuyucusu olarak, reklami
yapilmus birinci kitabinda kof ve bos oldugunu
gordiigiiniiz bir yazarin ikinci kitabint alir
muydiniz?

Reklama ragmen almazdim.
Baskalart alir mi?
* Almaz zannederim.

Okuyucunun ahmagi olamaz ama en ahmak
okuyucu bile olsa?

* En ahmak okuyucu bile olsa almazdi.

Degerli dostum, inanin bana, sirf reklami
yapild: diye popiiler olmus kitap belki vardir
ama reklam ile popiiler olmus bir yazar heniiz
tamimadim.

* Nasil boyle soylersin, sisirilmis yazarlar
yok mu?

Bence sisirilmis kitap var. Insanlar degersiz, ii
bos bir kitaba bir defa para verir ama ici bos,
degersiz bir yazara asla ikinci kez iltifat etmez.

* Seninle ayn1 kanaatte degilim.

Ama bu, okuyucunun zekasindan siiphe etmek
olur. Bir yazarin her yeni ¢ikan kitabuu giin
sayarak bekleyen okuyucunun, bos ve degersiz
bir kitap i¢in bunu yapacagint sanmtyorum.

* Elbette yapmaz.

Peki o halde, soyle akil yiirtitelim; bir
yazarin biitiin kitaplart yiizbinlerce okuyucu
tarafindan alintyorsa o yazar i¢in reklamla
sisirilmis, degersiz yazardir denilebilir mi?

¢ Denilmemeli.

Peki boyle bir yazarin kitabt ¢iktig1 vakit
yaywnevinin cesitli yollarla o kitaba tanitim
yapmast, reklam etmesi elestirilebilir mi?
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* Elestirilir, ¢tinkii kitab ticari metaa
doniistiirmiis olur.

Ama dikkat buyurun, bunu yapan yazar degil,
yaywnevi. Ticari bir kurulus, ticaretin geregi
olarak bir eylem i¢inde bulunuyorsa bunun
hesabini neden yazardan soralim?

e Yazar kitabinin ticari bir meta haline
gelmesine riza gosterdigi icin.

“Ben okunmamast icin bir kitap yazdim!”
diyen bir yazardan mu s6z ediyoruz yoksa?
Sizin fikrinizce bir kitap popiiler olursa
mutlaka ticari bir metaa mi déniismiis olur?

* Evet, ticari metadir.

Az evvel sizin kitabiizin da yiizbin satma
ihtimalini. ..

* Hayir, ayni sey degil. Ben yayincinin
onu bir ticari metaa ¢evirmesine
miisaade etmezdim.

ma bes yildir emek verdiginiz ¢alismanizin
enetellektiiel bir karsiligt olsun istemistiniz.

* Cok dogru, bunu isterim. Ama bes yil
boyunca bir kitaba emek vermis bir
yazar olarak neredeyse her yil yeni
bir kitap cikaran popiiler yazar ile ayni
kefede goriilmek istemem. Aramizda bir
fark olmali.

Ne gibi bir fark?

* Ben bes y1l dirsek ciiriitiiyorum,
emek veriyorum, sanci ¢ekiyorum,
didiniyorum ama o ¢alakalem oturup
her yil bir kitap tiretiyor.

Kitaba emek verme konusunda haklisiniz, size
katiltyorum. Benim fikrimce de bir kitaba ne
kadar emek verilirse o derecede sanat degeri
kazanir. Emek verilmemis, sizin ifadenizle
calakalem yazilmus bir kitaba zaten okuyucu
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iltifat etmez, kitap yiizlerce bin kopya bile
basumus olsa ¢akilir; kalir. Yani ¢alakalem
olana ben de iltifat etmem.

* Bak iste popiiler kitabin edebi
olmadigini sen de kabul ettin!

Popiiler kitap i¢in diistiniilebilecek bu varsayim
poptiler yazar icin dogru olmayabilir ama!

* Ekseriyetle dogrudur.

Bu durumda siz, popiiler olan ve daha ¢ok
okura ulasan bir kitabin daha az emek ile
yazildigi diisiiniiyor olmalisiniz?

* Sence de Oyle degil mi?

Bakalim 6yle mi, ama énce bir eserin ortaya
ctkarilma siirecini zamanin hangi birimiyle
olcecegimize karar verelim; yil mi, ay mi, giin
mii, saat mi?

* ?

Yani siz bes yilda bir eser tiretiyorsunuz; kag
glin, kas saat eder?

* Hic hesap etmedim.

Ben ettim. Bir yazar 250 giin boyunca
masasinin basinda onar saat ¢calisarak
ortalama bir eser iiretebiliyor. Yani 2500
saatte.

* Diyelim hesap boyledir, nereye varmak
istiyorsun?

Bazi yazarlar bu 2500 saati bes yilda bir araya
getirebiliyor; baska bir yazar da her yil kapanip
250 giin onar saat ¢alistyorsa bu, kitabina daha
az emek verdigi anlamina gelmegz, 6yle mi?

e ?

Bu durumda da her popiiler olan edebi degildir
denilemez, oyle mi?



e ?

Yahut baska tiirlii bakalim; Hiiseyin Rahmi’nin
kitaplart edebidir veya degildir... Ha?

* Elbette edebidir ama bir Halit Ziya veya
Tanpinar degildir?

Yani biri kolay edebiyat; ¢aginin popiilert...
Digeri demir leblebi; meraklisina... Oyle mi?

e Opyle de diyebiliriz.

Bu durumda kolay edebiyat okuru sizce basit
veya ytizeysiz midir?

* Biraz oyledir.

Peki bu basit ve yiizeysiz yiginlar ile Tanpinar
veya Halit Ziya’y1 anlamadigi, anlayamadigi,

hatta okumadigi halde bugiin entel
havalarinda dolasip popiilere karst olmayt
megiyet sayan okurlarin 6zgiil agirligini nasil
Olcebiliriz?

* Elbette biri 6z, digeri kabuktur.

Son kitabiniz yiizbin okuyucuya ulassaydi
Ozden kabuga mu evrilecekti?

* Bu yanlig bir 6nerme. Bir edebi eser
okuyucusunu diisiindiirmeli, seviye
kazandirmali, aydinlanmasina rehberlik
etmeli vs. vs.

Elbette oyle olmali. Ama bir kitap hem tigyiiz
bin okura ulasip hem de diisiindiirebilir
aydinlatabilir; olamaz mi?

* Ama glinlimiiz popiiler romanlari
degil. Yiizeysel bir hikaye, hikayeyi
stiriikleyecek bir olay orgiisii ve ona
bagl olarak gerilim veya tutkudan
ibaret.

Eger yalnizca bunlarla okuyucuya edebi bir
zevk verebiliyorsa bunda ne mahzur var.

e Siglik mahzuru var. Degerli bir romanda
ise asil olan fikirler ve karakterlerdir.
Hayri Irdal’1 veya Cemil’i yillar y1li
zihninizde tasirsiniz.

Bu fikrinizi savunmamam miimkiin degil. Her
cagdaki okuyucunun kendisiyle ozdeslestigi
Hayri Irdal’lar, Cemil’ler, hatta Oblamov veya
Raskalnikov’lar olmali. Bu durumda benim
tek ¢ikis yolum kaldi; yasasin hem popiiler
olup hem karakterleriyle hafizalarda yer eden
eserler!..

* Ah keske!

Bence azizim, popiiler roman yazarina ilk
yazdiklart ile sonraki yazdiklart arasindaki
basart agisindan bakmak en dogru kistastir.
Ivme yiikseliyor mu, yoksa diisiiyor mu?

* Ekseriyetle diistiiglinii goriiyoruz.

Ekseriyetle dediginize gore istisnalart goz ardi
etmiyorsunuz? Soz gelimi bugiinlerde Kafka,
Orwel veya Zveig'in popiilerligini unutmamak
lazimdur:

* Haklisiniz. Hem giiclii, hem popiiler
yazarlar... Bu da benim dedigimi
dogruluyor.

Nasil?

* Eseri yasatan sey onun sanat degeridir.
Ve zaman da bunun i¢in bir mihenk.

Diyorsunuz ki, bir yazar hem popiiler olup hem
de yiiz y1l daha okunabilecek eserler tiretiyorsa
bu yazart popiiler oldugu igin elestirmekten
vazgecip takdir etmek gerekebilir. Ciinkii bu
yazar kitabtyla yiiz bin, ikiyiiz bin, iigyiiz bin
okuyucuyu aydinlatmus, uyandirmas olur.

e FEvet!

Boyle bir yazart édiillendirmemiz bile gerekir;
degil mi?
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* Onun odiilii okuyucusunun kalbindedir.  reklami yapilmis veya yapilmamis, 6nemi
yok. Bunun igin size bir itirafta bulunayim;
bu giine kadar reklam edildi, bilboardlarda,
afislerde gortildii diye bir tane fazla satilan
kitaba rastlamadim ben, okuyucu ekranda
adi gordiigii icin almuyor kitabi, haywr; bir
baska okuyucunun tavsiyesi iizerine altyor.
Yani giintimiiziin popiilerligi zannedildigi gibi

Ama bu yazar, popiilerlik iddiastyla ortaya
¢tkip ikinci kitabindan sonra okuyucusu
kendini terkeden bos ve degersiz bir yazarin
edebiyat tarihinde kiigiik bir parantezden
(dogum : bilmem kag — ¢liim : bilmem kag)
fazla yeri olmayan yazardan farklidir degil mi?

* Evet, elbette. reklam veya ticari stralamayla degil, okunan
VL ebete kitabin begenilmesiyle dogrudan alakali bir
O halde bu bizi, popiiler olanin da bazen kavram.

kalicthigina inandirabilir.
& * Yine basa dondiik, s1§ insanlarin begeni

* Popiilerin bazilari icin evet. diizeyinden soz etmeye...
Yeter ki pesin hiikiimle biitiin popiilerleri Haynr, hayr, gelecegimizi kuracak insanlar
ellerimigin tersiyle silip atmayalim. Hicbir poptiler begeni diizeyini katlayip yiiksek edebi
kitabini okumadigimiz yazarlart sirf popiiler eserlere sigrama yapanlar arasindan ¢ikacaktir:

olduklart i¢in reddetmemeliyiz, mesela.
Muhtemeldir ki popiiler bir yazarin da yiiksek
edebi nitelikler tastyabilen eserleri vardur.

e Umarnm.

* Ama yine de evim hicbir edebi zevk
almadigim icin yarim birakilmis kitaplar
¢opliigiine donsiin istemem.

Sizin gibi bir dostum oldugu i¢in ¢ok

bahtiyarim. Zamanin en iyilerini bulup ¢ikarip
okuyan bir dost. Ve unutmayalim; zaman en
iyi miinekkit, en iyi hiikiim verici. Zannederim
bu ¢agin problemi olan su popiilerlik kargasast
da yakinda durulacak ve yiiz sene sonra
da popiiler olmaya devam eden baz eserler
kalburun iistiinde kalacaktir:

e Bunun tersi daha miimkiin bence;
bugiin popiiler olmayan bazi kitaplar
yliz sene sonra popliler hale gelecek.
Tabii eger edebiyat tarihleri reklam
giicliyle yazilmaya baslanmazsa.

Hi¢ kaygilanmayn liitfen, ¢tinkii gelecegin
kiitiiphaneleri sanat degeri olanlar disindaki
eserleri raflarinda barindirmayacaktir. Bugiin
poptiler olmus veya olmamus, ticari veya degil,
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Dursun Ali Tokel

Kudemanin Meshiir-1 Aleml

Bugunun

Popiileri mi?

Siirde atasozii
kullanmanin
glizel ve hog
oldugunu,
ancak asil
hiinerin insanin
kendisinden
sonraya
kalacak ve
atasogii niteligi
kazanacak
deger ve
kiymette de s6z
soyleyebilmek
oldugunu
haykirtyor
Nabi.

Insanlar popiiler dediklerinde,
kendilerini fail, yani 6zne olmaktan
cikaran, kendilerini nesnelestiren bir
seylerden bahsediyorlar demektir,
bilseler de bilmeseler de. Bu kelimeyi
iyi anlamda kullandiklarinda bile
cazibesine kapilmaktan kendilerini
alamadiklari bir sihirli olustan
bahsediyorlar habersizce. Bir seyin
degerinin, o seyin degerli olusundan
adim adim kayba ugramasina bir
gondermedir popiilizm. Yaygin olanin
esarete davetiyesidir popiilizm.

“Filanca adam popiilerdir, nasil
tanimazsin”dir, “filanca kitap cok
popiilerdir, nasil okumazsindir”dir,
“filanca yemek ¢ok popiiler nasil
yemezsin?”dir; “filanca tatil yeri
cok popiiler nasil gitmezsin?”dir,
“falanca renk cok popiilerdir, nasil
giymezsin?”dir. Yani ne yapar

bize popiiler olan? Sartlarini

bize dayatarak bizi kolelestirir,
siradanlastirir, stiriilestirir.

Sorulabilir belki; “Iyi tarafi yok mu
bunun?” diye. Onun iyi tarafinin

olmasi bir yana, onunla kastedilenin
ne oldugu iizerinden konusuyoruz.
Yani kalic1 olandan degil, saman alevi
gibi gecici olandan bahis aciliyor
demektir.

Adi popiiler olsun veya baska bir sey;
her ¢agin insani nesnelestiren moda
akimlar1 vardir. Eger o akimin icinde
degilseniz ve hele de ona karsiysaniz
yadirganir, kinanir, ayiplanir,
dislanirsiniz. Hele hele bu sanatta
cok daha cari bir akimdir. Sanat,
dogasi geregi daima 6zgiir ve 6zgiin
olmay tercih eder, ¢linkii ancak o
sayede gelecek yiizyillara kalabilir.
Ama cok az insan/sanatg¢i 6zgir ve
0zgiin olabilecegine, cok az 6zgiir
ruh sanatiyla orijinal olanin pesinde
olabilecegine, yaygin ve popiiler
olana meydan okuyabilecegine gore,
cok az eser 0zgilin ve 6zglirce gelecek
caglarin burclarinda parlayabilecek
demektir. Yani popiiler olanin canina
okumadan, gelecek zamanlara da
meydan okuyamazsiniz. Bu, her
cagda boyle olmustur.



Kudemanin Meshiir-1 Alemi [

Bugiiniin Popiileri mi?

Diin Neydi Popiiler Olan?

Eski zamanlarda, bugiin bizim yaygin
olani, insan begenilerinde hep revacta
olani tercih ettikleri anlatmak i¢in, bazen
elestiri, bazen 6vgii hatta bazen de sovgii
olarak kullandigimiz popiiler kelimesini
acaba hangi kelimeyle karsilayabilirlerdi
diye merak ettim. Baska kelime ve tabirler
de vardir siiphesiz ama karsima iki tamlama
¢ikti: Meshtir-1 dlem, memdih-1 alem. Yani
herkesce bilinen ve herkesin begendigi...
Ayni anlama gelmiyorlar stiphesiz, cagrisim
alanlar1 benziyor.

Bu begeniler her cagin kalic1 degerleri mi?
Degil elbette, bir cagin begenilerinden
gelecek caglara kalan ne kadardir ki?
Stiphesiz ¢ok cok az. Bir sey popiiler,
yaygin olmaya dursun hemen sizi de icine
cekmek ister, kars1 korsaniz, sizi silerler,
koymazsaniz siiriiniin icinde bir koyun
olmaya devam edersiniz.

ivan sairleri icinde de popiiler olana meydan
okuyan, estetik ve kalic1 olanin pesinde olan
ve bunun i¢in yalniz kalmais ve elestirilmis
sairler vardi. Onlar kalmay: basardilar,
yaygin ve meshur olanlarin pesinden
gitseydiler stiphesiz zamanlarinda kalirlardi,
gelecege kalamazlardi:

“Asrinin bir kisim sairleri arasinda yavas
yavas moda halini almaya baslayan

siislii sOyleyislerden, sanat ve mazmun
merakindan hoslanmadig1 anlasiliyor...
Nev’i, sozde sadeligi pek biiyiik bir kusur;
belki affolunmaz bir kabahat addederek
kendisini tahfif ve tezyif etmek isteyen bazi
muasirlarina su beyt ile cevap vermektedir:

Bu sdde nazmi ehl-i sindi begenmese
Nevi ne gam bizim soziimiiz dsikanedir.”
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Hz. Mevlana su ihtisamli misralarla bize
seslenirken aslinda, Nev'T'nin ¢agrisini
tekrarlayarak biitiin ¢aglara hitap etmiyor
mu “yaygin ve bilinir olani1 birak, yeni
seylerin pesinde” ol diyerek:

“Diinle beraber gitti cancagizim,
Ne kadar soz varsa diine ait
Simdi yeni seyler soylemek lazim...”

Yeni Bir Sey SOylemenin Sirr1 Ne?

Mevlana hazretlerinin isaret ettigi yeni
seyler soylemek demek ne olursa olsun
sOylemek mi? Yeni bir sey soyleyecegim diye
bayagiliga diismek mi? Nedir yeni bir sey
sOylemenin sirr1?

Nabi’nin, daha sonraki asirlarda dillerde
siirekli tekrarlanmis olan bir beyti vardir.
Popiilist olan nedir, kalici, estetik olan nedir
sorularinin belki de en giizel cevaplarindan
birini havidir bu beyit. Bu beyit ayn1
zamanda yeni bir sey sOylemenin sirrini da
fisildiyor bizlere:

Sozde darbii’l-mesel irddina soz yok amma
S6z odur dleme senden kala bir darb-1 mesel

Siirde atasozii kullanmanin giizel ve hos
oldugunu, ancak asil hiinerin insanin
kendisinden sonraya kalacak ve atasozi
niteligi kazanacak deger ve kiymette de sz
sOyleyebilmek oldugunu haykiriyor Nabi.
Peki, bu beyti nicin séylemistir ulu sair?
Nab1’'nin, bu beyti Sabit’e tariz makaminda
soyledigini kaydedilir kaynaklarda.? Gibb
de, “eger Nabi bu beyti yazarken Sabit’i
diisiinmiis idiyse zarif ve hakli bir tenkit
amac edinilmis olmaktadir”® demektedir.

Peki, Sabit ne yapmistir da Nabi ona tariz
makaminda dokunmaktadir?




LR

&

L
fa

Sabit’in siirlerinde olur olmaz yerlerde
asir1 darbimesel (atasozii) kullanma
diiskiinliigiidiir onun elegstirisine sebep olan:

“Atasozleri ve deyimleri komik bir tarzda
kullanmak onun icin siir yazmada en biiyiik
meraki olarak goriiliir. Sabit’in atasozleri

ve deyimlere olan diiskiinliigii yerli yersiz,
cinas, tezat ve tevriyeyi beraberinde getirir.
Bu sanatlar siiri siisleyen ve dile tasarrufu
saglayan birer unsur iken Sabit’te kiilfet
olarak karsimiza ¢ikar.”

Zaten Nabi de, Siirde atasozlerini
kullanmada hi¢ kimsenin Sabit’in eline su
dokemeyecegini soylemektedir:

Darbu’l-mesel iradina bu asirda Nabt
Kimse olamaz Sabit Efendiye reside

» ) - ‘

Insanlar popiiler dediklerinde,
kendilerini fdil, yani 6zne
olmaktan c¢ikaran, kendilerini

nesnelestiren bir seylerden
bahsediyorlar demektir,
bilseler de bilmeseler de.

Bu kelimeyi iyi anlamda
kullandiklarinda bile
cazibesine kapimaktan

kendilerini alamadiklart
bir sihirli olustan
bahsediyorlar habersizce.

Ama iste bu kullanma eger 6zgiin ve 6zgiir
bir iradenin elinden cikip artik siirekli

bir tekrarin bayagiliginda kalirsa yeni bir
sey soylemek yerine ayni seyleri yeniden
sOylemek faslina girmekte ve sanatin o
pek mahir ¢ehresi olan 6zgiinliik sararip
solmaktadir.

Nabi'nin elestirisi sadece Sabit’e degil
kuskusuz. Onun eserlerine bakildiginda
kendi devrinde sairleri ve siir anlayisini
orjinalsizlik acisindan hayli acik bir dille
elestirdigi gortiliir:

Reh-i nd-reftede cevldn edemez
Sapa vadileri seyrdn edemez

Edemez sayd-1 medni-i biilend
Atamaz gayb sikarina kemend
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Bugiiniin Popiileri mi?

Geginiir ma’nd-y1 hayide ile
Lafz-1 meghtir-1 cihdn-dide ile®

Demektedir ki Nabi bu misralarinda;

Bu, ¢ignenmisi tekrar cigneyen, yaygin
olani tekrarlayip duran ve 6zgiin olamayan
sairler:

“Kimsenin gitmedigi orijinal bir yolda
dolasamaz, sapa vadilerde gezinemez.
Yiiksek mdnalart avlayamaz, gayb avina
kement atamaz.

Daha evvel baskalarinin sdyledigi mdna
ile gecinir, diinya gormiis meshur sozler ile
avunur dururlar.”
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i‘f A wi‘
it

Nabi'nin bu tespitlerini arastirmacilar da
hakli ¢cikarmaktadir:

“Nabi’nin yasadigi cagda sairden cok
miitesair (sairlik taslayan) kimselerin
bollugu goze carpar. Bu sebepledir ki Sabit
‘kaldirim taslar1 altinda birer sair var’
demekten kendisini alamamaistir.”® Aslinda
bu “kaldirim taslar1 altinda birer sair var”
sozii, 6zgiinliigiin yoklugu, bayagiligin

ve siradanligin ¢oklugu iizerine harika bir
tespittir.



Ozgiin Olan Kimdir/Nedir?

Peki, 6zgiin olmak iddiasi tasiyan ve popiiler
dil ve akimin kurbani olmak istemeyen ne
yapmalidir?

Nabt’de buna dair hayli isaret vardir:

Nabiya ister isen tdze peydm-1 mand
Kalemiin alem-i endisede cdsiis olsun’

Yeni anlamlar, yeni imgeler pesinde

olan, 6zglin yaratilar kovalayan sair bir
casus titizligi ile calisacaktir. Bu sairlerin
kalemleri, diisiince aleminde birer casus gibi
davranmalilar, yani bir imge avcisi olmalidir!
Nabi, boyle davranmayan, yani yeni imgeler
avlayamayan sairleri cocugu olmayan kadina
benzetiyor:

Tifldan miinkatt’ olmus zene bengzer gityd
Ma’nd-y1 taze dogurmagzsa eger sakk-1
kalem®

ele de su beyti vardir ki, baskalarinin
siirlerini calip cirpip kendi mali gibi
satanlara iyice satasir. Bunlar alavere
dalavere ile baska dildeki siirleri asirip
kendi siirleri gibi pazarlarlar, bunlar tipki
bagkalarinin elbiselerini calip yeni elbise
diyerek bozup yeniden yapanlara benzerler.

Came-i gayrt bozup ‘anteri yapmak gibidiir
Nazm-1 Tiirkiye ¢evirmek Acemiin giiftarin’®

Bu manada, yani orijinal olan nedir, popiilist
olanin pesine takilmama nedir? bahsinde en
derin cevaplardan biri Seyh Gaib’ten gelir:

Merd ana denir ki aca nev rdh
Erbab-1 vukilift ede agah'®

Mert, yeni bir yol acana denir; bu yolla
yenilikler pesinde olanlar1 uyaranlara/
bilinclendirenlere denir.

Popiilizmin Aginda

Kendimizi sularda 6zgiirce yiizen baliklara
benzetelim, popiilizmi bize dogru hizla
yaklagsmakta olan aglara.

Biz, popiileri “belli bir donem icin yaygin
ve bilinir olan” diye tanimlarsak en genel
tanimi yapmis oluruz. Genellikle 20. yy’da
hizla iiretilen ve ayni hizla tiiketilenler icin
de popiiler kiiltiir tabiri kullanmistir. TDK
Sozliik Popiiler Kiiltiirii: “Belli bir donem
icin gecerli olan, hizli iiretilen ve hizli
tliketilen kiiltiirel 6gelerin biitiinii.” Olarak
tanimlamis. Bu anlamliyla popiiler kiiltiirtin
olumsuz bir anlam1 var demektir.

Eger popiiler kiiltiir tirtinii diyorsaniz siz o
zaman olumsuz bir elestiride bulunuyorsunuz
demektir. Demek istersiniz ki bu kiiltiir filan
degil, saman alevi gibi belli bir zaman moda
olur, sonra da kaybolur gider. Bir devirde
dillerden diismeyen ama pek kisa siire sonra
unutulup giden arabesk veya hafifi miizik
sarkilar gibi. Bu anlamda popiiler kiiltiiriin
kullanimi1 moda olan ile ayni anlama gelir.

Bir moda, bir devrin hevesini yansitir, biraz
sonra yok olacak, adi bile kalmayacaktir. Yani
popiiler olan kalmayacak olandir, popiiler
olmayan kalacak olandir. Bu anlamda popiiler
olan asla klasik olamayacak, gelecek nesillere
kalmayacak olan demektir.

Bunun 20. yiizyil kavrami olmasi, insanin
al-kullan-tiiket-at anlayisinin bu c¢agin icadi
olmasindandir. Bu icat sadece nesnelerle
sinirli kalmamas, biitiin insani yapimlara
sirayet etmistir, sanat dahil. Klasik sanatlar,
Kklasik tirtinleriyle biitiin caglara hitap
etmeyi siirdiiriirken, popiiler olma, anlik
sOhret olma, hemen koseyi donme hevesiyle
yapilan tirtinler, heves gecip gidince
kendileri de gecip gitmistir.
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Bugiiniin Popiileri mi?

O biiyiik romanlar yerine, ¢izgi romanlar
veya foto-romanlar 20. ylizyil icadidir.

O biiytiik besteler yerine, rock, pop, hafif
miizik, hip-hop gibi miizikler bu ytizyilin
icadidir ve hizl tiiketim felsefesine yakasir,
dinle-unut felsefesine uygundur. El isi, Omiir
torpiisii sanatlar yerine, makinelerin hizla ve
binlerce 6rnekle tirettigi eserler kaplamistir
ortaligi. El isi bir dantel veya hali atilamaz,
lizerinden ne kadar zaman gecerse gegsin,
irlin, birakin deger kaybetmeyi, eskidikce
daha da deger kazanir, oysa bir makine mali
eskir, kullanilir, atilir ve yenisi alinir; cilinki
ucuzdur ve boldur.

Kalan, Meydan Okuyandir

Yukarida isaret ettigimiz Nev'i'nin kendi
devrindeki popiiler bir akim haline gelen
‘agir dille siir yazmak’a itiraz1 ve onun
yerine ‘daha sade kelimelerle siir insa
etmeye taraf olusu’ ve Nabi'nin de daha
cok Sabit'in temsil ettigi olur olmaz da olsa
siirde atasozii ve deyim kullanma modasina
kars1 ¢ikisi popiiler olana bir meydan okuma
tavridir. Sonucta bu tavri sergileyenler kalici
olmus ve yiizyillar gecse de degerinden
higbir sey yitirmemislerdir.

er aklina geleni, goriiniir olmak, begeni
almak, alkislanmak icin soyleyen kisilere
inat, sO0zl bir miicevher gibi géren ve onu
vara yoga sarf etmeye kiyamayan Nabi’nin,
yepyeni bir anlam ortaya ¢ikmayinca
kalemin yiiziiniin suyunu dokmeye
kiyamadigini soyleyen su sozleri, bizlere
yaygin olan karsisindaki tavrimizin ne
olacagina da bir ihtardir:

Taze bir ma’ni-i na-giifte zuhilr itmeyicek
Kiyamam ab-1 ruhin d6kmege Nabi
kalemiin
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Stinbiilzadde Vehbi'nin zamanin popiiler
olmus uygulamalarina kapilan sairlere
yaptig elestirilen hayli dikkat cekicidir:

Sair, cdize iimidi ile siir yazmay: cdiz gormez,
acgozlii muhterisler bunu yaparlar, sairlere
kapt kapt gezerek bir seyler iimit eden yeni
yetme talebe gibi dilenmez yakismaz, bu sairle
rigin en bilyiik ayiptir. Bazilart daha da beter
isler yaparlar ve surf para icin onun bunun
evlilik veya dogum giinlerine siirler yazarlar...

Degildir cdize iimmidi cdiz
Geda-cesman sanirlar ani fdiz
Yakismaz sdire vadi-yi cerrdr
Budur erbab-1 tab’a pek biiyiik dr
Yazar baz geda riisva-yt ami
Zifaf u mevlid-i has u avami*!

Orijinal olmak, orijinal kalmak Seyh Galib’in
dedigi gibi; gecmisten farkl bir dil ve iislup
kullanmaktir, yeni bir dil bulmak ve kimsede
esine benzerine rastlanamayacagini iddia
etmek ve tabii ki ispatlamaktir:

Tarz-1 selefe takaddiim ettim

Bir baska liigat tekelliim ettim
Zannetme ki sdyle boyle bir soz
Gel sen dahi soyle boyle bir soz'?

Popiiler Degiller’e Dair

“Osmanlrda popiiler olan eserler vardi ve
bunlar asirlar boyu hi¢ eksilmeyen bir ilgi ile
okunmuslardi.” Diye baslayan bir ciimlenin
ardindan su ciimle gelirse ne lazim gelir:
“Bunlarin en basinda Siileyman Celebi'nin
Vesiletii'n-Necat1 (Mevlid), Yazicizade
Muhammed’in Muhammediye’si, yine
Yazicizade Ahmed’in Envarii’l-Asikin’i, Esrefoglu
Rumi'nin Miizekki'n-Niiftis'u ve Kara Davud’un
cevirdigi Delail-i Hayrat adli eseri gelirdi.”




oyle ciimleler kurmamak lazim gelir
kanaatindeyiz; insanlar, popiiler kelimesini
bugiinkii anlamda anlarlar diye. Bu eserler
popiiler degildi, asirlar boyunca bitmeyen
bir istiyak ve arzuyla okunmuslardi, el’an
da okunmaktalar. Bunlar yiizyillar boyu
bu topraklari vatan kilanlarin din denilince
yirmi dort saat boyunca sulandiklar
pinarlar idi.

Hakkinda, “Soyle bir sanat ihtira itmisdiir,
gliyd heman avamin itikadi anun
tizerindediir” ve “ Her kabiliyet ve istidadi
mikdari ol bahr-i bi-padyandan diirr-i sehvar
isar eder ve her kimesne kendi derecesinden
bir zevk-i ma’na alup geliir”*® yani neredeyse
biitlin bir toplumun inang sisteminin
kendisine dayandigi ve ister avAmdan isterse
héstan kim olursa olsun herkesin kendince
bir nasibi bulundugu Muhammediye

gibi eserleri popiiler kategorisine almak,
metinleri de hafiflestirecegi icin boylesi bir
adlandirmadan uzak durmak gerekir. Giinkii
hangi anlamda kullanirsak kullanalim
popiiler ile, havasi bir miiddet sonecek olan
bir yapidan bahsediyoruz demektir, bu ya
alenen boyledir, ya da zimnen.

Biz, popiileri “belli bir
donem igin yaygin
ve bilinir olan” diye
tamimlarsak en
genel tanimi yapmis
oluruz. Genellikle
20. yiigyilda hizla
liretilen ve ayni hizla
tiiketilenler icin
de popiiler kiiltiir

tabiri kullanmustar.
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Ertan Orgen

Popiiler Edebiyatin Yeni IMecrasi

Sosyal Aglar

Popiiler edebiyat, hem belli bir donemin
temsilidir, hem de yayginhig itibartyla birtakim
aliskanliklarin olusmasinda rolii bulunan

bir tarzdir. Erol Uyepazarci son derece genis
calismasi Unutulanlar, Hig Bilinmeyenler ve
Bilinmek Istemeyenler’de kendi ifadesiyle
“edebiyat tapimaginin gardiyanlari’nin bu
tarza olumsuz bakmasini elestirirken buradan
hareket eder. Onun, popiiler edebiyatin
toplumu doniistiirdiigiine dair saptamalarina
hak vermek gerekir. Ustelik calismasinda
biyografik malzemenin bollugu ile popiilerin
hayata bagl bir ihtiyactan dogdugunu da
ornekler. Artik internetin getirdigi diinya ile
popiiler edebiyat, yeni bir mecra icinde yine
kitleyi etkilemekte ve doniistiirmektedir.
Ustelik ucucu, akiskan bir zemin iizerinde

her sey sanal bir mekanizmanin boslugunda
paylastirilmakta, ¢ogaltilmakta ve bir siire
sonra kaybedilmektedir.

Popiiler roman, bu mecrada wattpad
adiyla ticretsiz okuryazar paylasimlari
sunmakta, herkesin bir dakika tinlii olmak
sansi1 burada bir miiddet okur yorumlariyla

gerceklesmektedir. Buradan c¢oksatar
romanlar kesfedilip basilmakta ve yeni bir
okur kitlesi kurulmaktadir. Bu metinlere
baktigimizda heniiz yazi tecriibesine sahip
olmayan ancak izledigi film ve dizilerin
keskin olay halkalarini kopyalayip kendi
kahramanlarina giydiren yazar adaylari
gormekteyiz. Asi kiz veya erkek; diizensiz aile
iliskileri, emeksiz hayatlar tizerinden hep ayni
kurgu, hic sorgulanmadan degistire degistire
kullanilmaktadir. Okunma oranlarinin
yiiksekligi ise sasirticidir. Icinde ne gercekligin,
ne topluma iliskin sahnelerin bulundugu,
sadece kopyaci bir aktarmanin yayildigi, bol
tesadiiflerin hayalin damarlarinda dolastig
bu paylasim diinyasi, fantastigi gercekle
uyusturma cabasi gibidir. Bir zamanlarin
Yesari'sinin, Ref’i Cevat Ulunay’inin az da
olsa kendi toplumunu kadraja sigdirdigi
imajlar, sahneler bu metinlerde eser

miktarda bile bulunmamaktadir. Bu kiiresel
bir boguculuktur ayni1 zamanda. Yaptigim

bu tespitlerde biitiiniiyle bu yeni mecray1
hapsetmek amacindan degil, edebiyatin dil ve




imaj sanat1 oldugunun bu adaylar tarafindan
Ogrenilmesinin zaman alacagi kanaatinden
yola ciktigimi da soylemeliyim.

osyal agin diger medyalarinda paylasilan
180 (eskiden 140) vurusluk hikayeler, duygu
ve aforizmasi bol siir dizeleri, youtuberlarin
kitap degerlendirmeleri kitleyi edebiyatla
bulusturmada ¢ok hizli araclar haline

geldi. Amerika’da Pulitzer odiilii alan bir
blog oldugunu okuyoruz. Bu aglar yeni

bir alan kurarak kendi okurunu, izlerini
olustururken cabuk tiiketilecegini bildikleri
bir yapiy1 hesaba katiyorlar. Kismen ironik
ve gondermesi internet dizi fenomenleri ile
birlesen saptamalar, kismen de ortalama
bir algiy1 zorlamayacak ciimleler, ifadeler
ve yanina konan emojilerden ibaret bir dil
diinyas: beliriyor.

Bu ag etkinliklerinin yazar ve sairleri tanitma
noktasinda onemli bir faydasi oldugu goz ardi
edilemez. Her ne kadar giivenilirligi tartisilsa
da okuru yonlendirme, 6nemli bir yazari,
kitab1 tanitma, ilgi uyandirma kabilinden

Artik internetin getirdigi
diinya ile popiiler edebiyat,
yeni bir mecra icinde yine

kitleyi etkilemekte ve
déniistiirmektedir. Ustelik
ucucu, akiskan bir zemin
lizerinde her sey sanal bir
mekanizmanin boslugunda
paylastirtlmakta,
cogaltilmakta ve bir stire
sonra kaybedilmektedir.

katkilar1 bulunmaktadir. Buraya mim koyarak
ve yazili kiiltiirtin dijitale doniismesini
normal bularak edebiyatin asil kendi amacina
bakarsak icsellestirilmemis bir sonu¢ okuruz.
Yazmak, bir kaygi, bir ihtiyac otesine gecip
oyun veya bir basit haz duygusuna doniistirse
ortada emegin ve insanin azalmasi gibi bir
durum var demektir. Sosyal aglarda iiretilen
metinlerin genellikle goriintiiyti hizlandirmak,
macera duygusunu sanal bicimde yiikseltmek
hedefi, cabuk tiiketim olarak popiilerin
sularinda bir tutumdur. Ancak insanin
gerceklik icindeki drami ve akilda kalan imaji
giderek kaybolmakta onun yerine mantik
hatalarini bile 6nemsemeyen, dille iliskisi
0znenin basit psikolojisi etrafinda dontip
duran bir seviye kalivermektedir. Boyle olunca
eski zamanlarda basit bulunan isci kizin,
ornegin Miinevver’in fabrikadan cikarken
yazar tarafindan cizilen tirkekligi (Culluk),
Cronin’in, David Morray’i astig1 ve havari
oykiilerine gonderme yaptig1 sahne (Erguvan
agaci), bu diziistii edebiyatta bir imaj kurma
noktasinda yer bulamamaktadir.
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Popiiler Edebiyatin Yeni Mecrasi

Sosyal Aglar

Az 6nce degindigimiz edebi sahsiyetleri
tanitma noktasinda, onlardan paylasilan
sozlerin de ilgi cekici bir boyuta tasindigini
soylemek miimkiin goziikiiyor. Goge bakan
Turgut Uyar, kendisine ait olmayan sozleri
paylasilan Necip Fazil Kisakiirek vb. bircok
isim cok genis kitleye belli bir s6ziin etrafinda
yayllmakta ve tek duyarlilik alanlar kendi
Ozneleri olan okur kitlesine uygun héle
getirilmektedir. Burada popiilere doniisen siir
dizelerinin -dogru yazildig: takdirde- basite
alinmayacak bir aktarimla genis kitleye
ulastig1 gozden kacmamalidir. Bir anlamda
yiiksek kiiltiir metinlerinin bu mecralarda
daha bilinir héle gelmesi ve herkesin kendi
nasibince bir duygu ve diisiince hissesi
kapmasi 6nemlidir. Ancak bu metinleri,

50 | Uskiidar/2020-2

dizeleri, sosyal aglarda olusan edebiyat
diye kabul etmek dogru degildir. Bu dijital
dénemin edebiyati kendi sanal akisi i¢inde
yazilmaktadir ve Oyle tanimlanmasi gerekir.

Birkac satirla da olsa sosyal aglardaki edebiyat
eserlerine yonelik yorumlar tizerinde durmak
gerekir. Ciddi ve titiz edebiyat sitelerinin
roliiniin ilerledigi asikardir. Onlar ayr1
tutulmalidir. Bunun tam ziddi olarak bir
kitabin tanitiminin veya sanal agdaki bir
metnin bir satis stratejisi tizerinden yaniltict
yorumlarla paylasildig: goriilebilmektedir.

Bu strateji, eskiden kitap kapaklarina iri
puntolarla konulan etkileyici ciimlelerin

bir benzeri gibidir. Boylelikle popiiler
metinlerin daha fazla okunmasi, satilmasi
gerceklesmektedir.



Tuba Kocak

Exrgen Edebiyatinin
Dusundurdikleri

Temsilcisi
oldugumugz
neslin, bir tiyesi
olmanin dogal
getirisi olarak
gozlemledigimiz,
tecriibe ettigimiz
yasantilara
dayanarak
soyleyebiliriz

ki; “bizi”
yonlendiren
gihinsel ve
duygusal bir
zenginlesme
beklentisi idi ve
halen de oyle.

Yazi, binlerce yildir insanin en
k1ymetl1 kayit bicimidir. Insanlarin,
ozellikle genclerin teknolojinin
sagladig1 imkanlar ile yasamlarinin
her anin1 kayda alabiliyor ve bunun
icin de kimseye ihtiya¢ duymuyor
olmalar1 onlara kendi baslarina

var ettikleri kocaman bir diinyalari
oldugunu hissettiriyor olabilir.

Bu diinya 6ylesine kolaylikla
olusturulabiliyor ve bagkalarinin

da benzer kolaylikla olusturduklar:
diinyalar ile etkilesimleri de yine
oylesine kolay oluyor ki geng neslin
yazili bir metnin satir aralarina sinmis
o diinyay: talep etmelerini saglayacak
ozlemleri olusmuyor artik.

Yazinin, insan1 anlatma manasinda
en itibar goren héli edebi metin
olmustur; ancak “kendini” ya da
“kendi gibi olan1” anlatma/fark
etme sahasinda artik boylesine bir
kolayciligi kiiltlestirmis olan nesil
ile edebi soziin kuvveti orselenmeye
baslamistir. Bu gelismeler ve “ben”in

gliciinden oriilii diinya onlar1
“{iretici okur” olma zahmetinden
“pazar okuru” olma rahatligina
ceken unsurlardan biridir. Nitekim
okur toplumumuzda belki yiiz
binlerle ifade edilebilecek bir
kitlenin “okumak” ad1 altinda
yaptiklari zihinsel idman, bahsi
gecen niteliklere hitaben iiretilmis
metinlerle oyalanmaktan ibarettir.
Giinlimiiz edebiyat sahasinda uzun
bir periyodu hakimiyeti altina almis
olan bu “yazinsal iiretiler gercegi”
aslinda birtakim okurlar1 “Neden
okumamaliy1z?” sorusu merkezinde
ziyadesiyle mesgul ediyor olmalidir.
Clinkii “okuma sanat1” 6lmeye
yatmaktadir.

Giiniimiizde “poptiler edebiyat”
kendine yeni bir “i¢” var ediyor.
“Bircok kisi tarafindan sevilen veya
tercih edilen, yaygin olarak begenilen,
tliketilen edebiyat” olan bu popiiler
edebiyatta da o “yaygin olarak
begenen”ler ifadesi genclerimizi isaret

1 Barthes’ten aktaran, Yavuz Demir, Hayat Boyledir Iste Fakat Hikaye, 2. baski, istanbul 2015, s. 13

2 Alpay Dogan Yildiz, Popiiler Tiirk Romanlar, istanbul 2010, s. 49.
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Ergen Edebiyatinin
Diisiindirdiikleri

ediyor. Daha somut bir gosterge sunacak
olursak; bilhassa 17-25 yas arasi, mevzu
ettigimiz genclerimizin tevecciih gostererek
popiiler kimlige eristirdigi kitaplardan
Ahmet Batman’in Soguk Kahve isimli eseri
yayimlandig1 2013 yili icinde toplam alt1
kez basilmisken benzer 6rnek olarak kabul
edebilecegimiz Mira¢ Cagr1 Aktag'in Sen On
Yedi Yasimsin adli kitab1 2019 yili icinde tam
yirmi bir kez basilmis. Elbette ki bu genis
bir kapsam, ele aldigimiz eser ve bu eserin
benzerleri kiimesi disinda da “popiiler” olan
yazinsal lirtinler mevcut; ancak ozellikle de
ister kitap satis1 ister e-okuma oranlarindan
yola cikilsin, ele aldigimiz icerik son yillarda
zirveyi zorlayan iceriklerin bir 6rnegini
teskil ediyor.

ogasinda barindirdig: tiim niteliklere
ragmen gliniimiiz bir cesit “ayariyla
oynanmis insan” var etti. Insan olmanin
getirdigi emanete layikiyla sahip ¢ikmanin
yiikiinden yiikstinerek inkar ve tiirevlerinin
pirim yaptig1 sanal, inorganik yeni bir

insa olusumu popiiler diinya. Bilhassa
edebi birikimin uzun siireler boyunca
isledigi simgesel topografyanin, yeni neslin
icad1 olan mutasyon ifadelerden “duyar
kasma”® mecazinin sahasini isgal eder
hale geldigi bir kabul olustu. Asil islevinin
her donemde, kabaca, “insam anlatma”
olarak 6zetlenebilecegi edebiyat, “insan”
denenin tanim ve kabuliinde ortaya cikan
bu sapmalar geregi kendine yeni bir icerik
formati atmak durumunda kald1 belki

de. Anlatilan triin-tirtini tiiketen kisi
ekseninde yasanan bu ortak revizyonla
birlikte giindemi mesgul eden ve ayni
zamanda Ozetleyen sozciik “tiiketim” oldu.
Gidadan giysiye, teknolojiden egitime

her alanda ve anlamda mevcut stokun bu

kadar hizla tiiketiliyor olusu da kendine
eslik eden bir yeni s6zciige bel bagladi:
hiz! Giilten Akin’in “Ah, kimselerin vakti
yok/ Durup ince seyleri anlamaya”

dizeleri ile modern toplumun aforizmasi
haline gelen bu gercek, “ne kadar hizli, o
kadar iyi” algisini percinledi. Artik, ikinci
kez bakmak gerekiyorsa bir gorsele, o
gorselden memnun olmuyoruz; anlamak
icin ikinci kez dinlememiz gereken bir
sarkiy1 mistehzi ifadelerle adlandiriyoruz.
Dolayisiyla da ilk okumada kendini ¢ir¢iplak
g0z oniline sermeyen, 0zl ylizeyde olmayan
metinler “zaman kayb1” damgasini yeme
kaderini teget gecse bile “duyar kasma”
damgasina carpiyor biraz sonra. Giinki
bilhassa teknolojik gelismelerin kapi1 actig1
diger pek cok degisimle birlikte, kendisini
ilk bes dakikada ¢6zemedigimiz insandan da
korkar duruma geldik. Tipki diger triinler
gibi insanin kendisi de derinliklerini,
ruhani kimligini, beseri gercegini iscilige
tabi tutmus, gelistirmis ve cevher oldugu
bilinciyle en ihtimam iceren kosesinde
muhafaza ediyor durumda ise ondan
“Bilemiyorum ya, bir sey var!” sloganini
tekrar ede ede rahatsiz oluyoruz. Derinlere
bakmaya ayiracak enerji de zaman da
kalmadi diinyanin yeni evlatlarinda. Ee bu
durumda da, derdi degisen insanin derdini
anlattig1/okudugu edebiyatin da degismesi
sasilacak sey midir?

Arz-talep dengesi her yonden “iiretim-
tliketim” grafiginde belirleyici olan asildir.
Bu asil, talep edilen nitelige uygun ve

talep edici miktarinca iiretmeyi temel

alir. Raflarda kalan her {iriiniin pazardan
cekilme vakti gelmis olur. Ya degisip adapte
olacak ya da bunu basaramayip pazardaki
varligini sonlandiracaktir.

3 Sosyal medya platformlarinda ortaya ¢ikan ve her alana yayilan bu ifade genglerimizin kendine ait jargonlarinda “insani herhangi bir degeri savunuyor olmak™ anlamin-

da kullaniliyor.
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tinya niifusunun en dinamik ve en
belirleyici kesimini olusturan genclerin
modern topluma séylemek istedikleri
aciktir: Hizli ve portatif. Bilgisayar pazari
gibi devasa bir pazarda inovasyon ve
yatirim olgularinin masatistii tabir edilen
bilgisayarlardan ziyade kiiciik, tasinabilir
ve ayni zamanda hizli olanlara yonelmesi;
o bilgisayarlarin sagladig1 ve icinde
depoladig1 bireysel yasamlarin niteligiyle bir
olmasi acgisindan 6nemlidir. Bu, kitaplarla
ilgili algiya da sirayet etmis bulunuyor.
Ornekleri iizerinden kastettigimiz bu yeni
yazinsal tirtinlerde de hacim konusunda bir
tutumluluk goze carpiyor. Icerik anlaminda
yliklenmek istemediklerini sanki fiziksel
anlamda da reddediyor ve hedef okuruna
tam bir “tasima kolaylig1” sunuyor gibiler.
Sayfalar1 kapandiginda da anlam iiretmeye
devam eden, o sayfalar her acildiginda var
ettigi edebi gercekligi siislemeye/beslemeye
devam eden edebi iiriinlerin “agirlig1”
yenicagin evlatlarinca tasinmak istenmiyor.
Oyleyse neden aliniyor bu kitaplar?

Talep edilen her nesnenin, isleviyle uyumlu
bir tatmini sunuyor olmasi gerekir. Yani

Yazinin, insant anlatma manasinda
en itibar goren hali edebi metin
olmustur; ancak “kendini” ya da
“kendi gibi olant” anlatma/fark
etme sahasinda artik boylesine
bir kolayciligt kiiltlestirmis olan
nesil ile edebi soziin kuvveti
orselenmeye baslamistir. Bu
gelismeler ve “ben”in giiciinden
ortilii diinya onlart “liretici

unsurlardan biridir.

bizler aldigimiz bir kiyafetin her sabah keyif
kahvemizi yapmasini beklemeyiz ya da kap1
otomatinin diigmesine dokundugumuzda
ocagin yaniyor olmasini bir nimet degil
kusur sayariz. Peki, bu edebi iiriinler nasil
bir beklentiyle aliniyorlar ki bu alinma
eylemi her gecen giin artiyor? Temsilcisi
oldugumuz neslin, bir iiyesi olmanin dogal
getirisi olarak gozlemledigimiz, tecriibe
ettigimiz yasantilara dayanarak soyleyebiliriz
ki; “bizi” yonlendiren zihinsel ve duygusal
bir zenginlesme beklentisi idi ve halen

de oyle. Bu beklenti gerceklesmediginde
kitab1 yanimizda yoremizde bulunan
potansiyel okurlara 6nermeyiz ya da kitabi
bir sekilde kaybettigimizde tekrar almay1z.
Boylece anbean yiikselen bir satig grafigini
desteklemis olmayiz. Biz yetiskinler, “bir
seyler” anlatan yazinsal yapitlari tercih
ederiz. Bu “bir seyler”i de edebi sGyleme
evrilen, kendisini sanat eseri saydiracak,
elinden sabah cayi ile “kadin programi”
tabir edilen izlencelerle 6mriinii dizi dizi
oldiiriirken diin denedigi yahni tarifini

bize anlatan annemizin kullandig: dilin bir
ist dilini kullanmasini umariz. Anlattig
seyi kendisinden 6nce belki binlerce kez
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okur” olma zahmetinden “pazar
okuru” olma rahatligina ¢eken
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anlatanlara ragmen onlardan baska sekilde
anlatan bir s6z arariz. Giindelik hayata
yakinlig1 kavrayis derinligi ile el ele yiiriiten
o mistik ritme, bu yiiriiyiisti de bicimsel
uyumla giliclendiren kalem seslerine alkis
tutariz. Yalnizca kendi kiiltiir atmosferimiz
icin degil, evrensel tiim degerler namina
bir ¢irpinig bekler, kitapligimizda onu
digerlerinin arasinda her cekip alisimizda
ruhumuzda bir seyleri titretecek bir durusu
olsun isteriz. Bizler, hayal giiciinii severiz.
Hayalini kurabildigimiz her seyin gercek
oldugu inancini icimize yerlestiren sayisiz,
gercekten daha da gercek, hayalden daha
da zengin eserin ciimleleri, sozciikleri ve
yer yer harfleri etrafinda déne done kendini
gormeyi ve bilmeyi arayanlar olarak bunun
pesinde olmanin hakli heyecanini arzulariz.
Belli ki yazimiza konu olan okur kitlesinin
beklentileri ile “bizim neslin”ki ortak, hatta
yakin bile degil.
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Konu ettigimiz yazinsal iirtinlerde, yukarida
sOz ettigimiz beklentilerin karsilanmasi,
bizler icin miimkiin degil, bu agik. Aym
sekilde, beklentileri karsilanan yiiz binlerin
oldugu gercegi de acik. Oyleyse temel

fark, beklentilerin degismis olmasindan
kaynaklaniyor. Yeni diinyanin bir sonucu
olan bu genc kitle ki burada tiim gencleri
dahil etmedigimizi belirtelim, “tiiketim ve
hiz” ekseninde diinyanin geri kalanindan
umdugunu, edebiyattan da umuyor
héliyle. Ayni1 ergonomik, hafif, cabucak
nihayete erdirilen ve hemen bir sonrakine
gecmeye miisait yazinsal iiriinler. Bu
noktadaki beklentileri, giindelik yasami
nasil yasiyorlarsa tam olarak onu karsiliyor,
tipki “bizlerin” kendi giindelik yasamimizi
yasarken tabu edindigi Olciitleri edebi zevkte
de bulmaya ¢alismamiz gibi. Etraflarinda
oylesine ¢ok “aynisindan” ya da “yerine
gecebilecek” obje-nesne-olgu-durum



var ki, halihazirda ilgi enerjilerini neye
yonlendirdilerse onunla ilgili deneyimi
cabucak tadip bir digerine gecmeyi

istiyorlar. Haklilar! Mevzubahis genclerimize
yeni diinyanin sundugu tam olarak bu
¢linkii. Onlarin modasi degil, tabusu

bu. Degismeyecek ve yenisi gelmeyecek
olana dair bir 6grenmislikleri yok, onlar
alternatifi ya da daha iyisi olduguna ikna
edilerek donatildilar. Fikir diinyalari,
herhangi bir seyin nadide olabilecegine

dair sekillendirilmedi. Uzerinde bir saat
fazladan durmalar1 gereken herhangi bir

sey onlar icin, digerlerinin ¢oktan gordigii,
edindigi, tiikettigi seyleri kacirmis olmak
anlamina geliyor. Bu durum okuru nasil
belirleyip etkiliyorsa yazani da 6yle etkiliyor
ve yonlendiriyor. Yazan, iretmedigi

takdirde kalic1 olamayacagini, yerini bir
baskasinin zaptedecegini biliyor. Urettigi
seyin kendi basina degeri ile degil de bir
tiiketim objesi olarak ne hizda parlayacagi
ile degerlenecegini de biliyor. Durup,
ruhundan, benliginden, o vakte kadar varlig
ile deneyimlediklerinin hepsinden damitacak
ve damittig1 0z ile yeniden yaratacak vakti
olmadigini biliyor. Bilmenin de 6tesinde, o da
bir yazinsal iiretici olarak, okurlar ile ayni
kiilttirtin sonucu. Oyleyse is, 6niinde sonunda
“bu devirde yastyor olma” gercegine mi
dayaniyor? Elbette bahsini ettigimiz her genel
kabul ve durumun hi¢ de azimsanmayacak
istisnalar1 mevcut(tur). Biz, genel kabul ve
popiiler olana egilerek sunuyoruz savlarimizi,
bunu tekrar hatirlatalim ve sunu soralim:
Temel sorun ya da bakis acisina gore temel
avantaj, yasanan devir mi? Ahmet Batman’i
ornegin 1940’lara, Ahmet Hamdi Tanpinar’
ise 2020’ye ait kilmayan kaderde mi her
seyin cevabi1? Yani Dostoyevski, pitirak gibi
tlireyen kahve zincirlerinden birinde oturmus
elindeki “frappuccino”sunu yudumlayarak
sosyal medyada geziniyor olsaydi evine gidip

Ecinniler’i yazmaya baslar miydi? Mira¢ Cagri
Aktas, Nazim Hikmet’in dost meclislerinde
sohbetlerinden faydalanilan bir yeni

yetme sair olsaydi fikri yiikii ve uygulama
kabiliyetiyle halen derslerde okutulan bir sair
olur muydu? Cevaplara erisemeyecegimiz
mutlak; ancak zihnimizde yankilanmaya
devam eden “sorunsallar” olarak bunlari
reddetmemizin miimkiin olmadig1 da
mutlak. Biz yine de, devirleri asan, ytizlerce
hatta binlerce y1lin ardindan yasamaya,
yasadikca giiclenmeye, yaslandik¢a yeniden
dogmaya devam eden tiim edebi eserlerimize
ve edebiyatcilarimiza zihni ve ruhi saygi
durusunda bulunarak yazimizi sonlandiralim.
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Turgay Anar

Ortak Bir Seyleri Olmayanlari Ortaklastirma Bicimi Olarak

Popiiler Kiiltiur ve Edebiyat

Halk, “herkes”lesme
kapasitesi en
yiiksek kitle. Ama
asul dikkat cekici
yon, herkesin bir
tamimdan ziyade,
bir genelligi de
ifadelendirmesi.
Herkes, yani
“saygrya layik
olan”. P Burke,
Yenicag Basinda
Avrupa Halk
Kiiltiirii’nde,
ozellikle 16.
yiigyila kadar
“herkesin” biiyiik
bir ayrim olmadan
kendi kiiltiiriinii
yasadigini, fakat
Ronesans ve Reform
hareketlerinden
sonra bu tantmin
halk kavraminin
anlaminda
bozulmalart
tetikledigine isaret
eder.

Ilginc bir cagda yasiyoruz, zira ucsuz
bucaksiz kuyulara benzeyen ama
mutlaka bir gosterge olarak var olan
kelimelerin anlamlar sanki kaotik

bir diinyada neyi temsil edeceklerini
bilmeden bir sarkac gibi postmodern
atmosferimizde sallanip duruyor. Oyle
kelimeler ve kavramlar var ki hangi
maskeyi takip da toplumda dolastigini
tespit etmek cok da miimkiin olmuyor.
Bir kaliplari, kimlikleri yok onlarin.
Bir “hayaleti” andiran goriintiileriyle
cagimizda dolasan bu kelimeler, her
an biiyiik bir metamorfoz geciriyor
gibi. Kimi bir karabasan olsa da yaldizli
bir riiya, kimi yapigskan bir camur
ama oradan bir bereket ciceklenecek
havasinda. .. Insanimn kelimelerin

icini doldurmaya calismasi ve onlari
bir insandan baska bir insana, bir
toplumdan baska bir topluma, bir
cagdan diger bir caga gondermesi de
onlar1 dopdolu bir hazine yapmiyor.
Kelimelerle oynayan/oyalanan insan,
iste asil mucize o!

Latince “popularist’ten gelen “popiiler”
kelimesi, “halka ait olan” demek. O
halde halk ne demek? Halk denilen
kitle, bir kitle olarak temsil kabiliyetiyle
toplumun ne tarafinda durur? Onlar
sayesinde toplum nasil bir birliktelige
ulasir? Yahut, “halk” giintimiizdeki
anlamiyla vergisini veren ve sandik

basina gidip demokratik gorevini
yerine getirdiginde rahatlayan belli
bir grup mu? Belki sorular1 burada
kesip halkin aslinda tarih icinde
medeniyetler ve milletlere gore farkli
sekillerde tanimlandigini sdylemekle
ise baslayabiliriz. Halk, “herkes”lesme
kapasitesi en yiiksek kitle. Ama

asil dikkat cekici yon, herkesin bir
tanimdan ziyade, bir genelligi de
ifadelendirmesi. Herkes, yani “saygiya
layik olan”. P Burke, Yenicag Basinda
Avrupa Halk Kiiltiiri'nde, ozellikle

16. yiizyila kadar “herkesin” biiyiik
bir ayrim olmadan kendi kiiltiirtinii
yasadigini, fakat Ronesans ve Reform
hareketlerinden sonra bu tanimin halk
kavraminin anlaminda bozulmalari
tetikledigine isaret eder ve halkin
buradan sonra “alt sinif” anlaminin
belirginleserek “siradan insanlar”a, yani
avama dogru dontistiigiinii vurgular.
Halk ve digerleri arasinda olusan
farklilik, bircok acidan ilging sonuglar
ortaya cikarir.

Halkin dokundugu, baktigi, yasadigi
yer; zaman icinde islene serpile yasama
bicimi anlamini1 da yanina yoresine
alarak bir “kiiltlir” olarak kendini
yaratt1. “Cultura” kelimesi de ilging

bir seyir izler tarih icinde. Latince
“colere” fiilinden tiireyen “cultura”;
“ekip bicmek”, “topragi islemek” ve



Ortak Bir Seyleri Olmayanlari Ortaklastirma
Bicimi Olarak Popiiler Kiiltiir ve Edebiyat

“ekinlerle” ugrasmak anlaminda kullanilarak
kendi alanini tahkim eder. Bu Latince
kelimede insan tarafindan bilincle icra edilen
“tarimsal eylemi” tanimlayan insanoglu,
tarimsal bir faaliyet olarak cerceveyi cizer.
Fakat “culture”, sadece topragi ekip bicmek
icin kullanilmaz; ruhu olan ve ruhunun

da ekilip bicilmesini isteyen insan, onu
egitmek icin de bu kelimeden faydalanir:
cultura animi... Cicero, pedagojik bir gaye
ile bu kavramu ilk kullananlardan. Insan1
tanimlamak i¢in ne asil bir caba: insan da
ruhunu ekip bicmeye, egit(il)meye ihtiyac
duyar. Kiiltiir kelimesini, “ekin” seklinde
karsilamak ise acayip bir garabet! Ekin’in
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sadece tarimsal faaliyet alanindaki anlaminda
kalan bir biling, daha ne soyleyebilir insana?
Kiiltiir hem muamma hem sonsuzluk
yansimasi olan insan dedigimiz varligin
ruhuna edebiyatin sevk ettigi tahrik edici
kivileimlarindan yanginlar ¢ikarmaya calisir.
Bazilarinin tutusmamast bir seving degil hata.
Herder, caglar 6tesinden gelen sesi ile bencil
Kita-Avrupasr'na ilk defa “kiiltiirlerin” olmasi
gerektigini dile getirir.

Kiilttir, tiretilen bir seydir. Halk, kendi
kiiltliriinti tiretirken ona bir yasama bicimi
olarak da inanir. Bu kiiltiiriin kars1 kutbunda
ise popiiler kiiltiir yer alir. Bu kiiltiirlin ortaya
cikis stirecini 18. yiizyil Kita-Avrupasrndaki



kapitalist-somiirgeci gelismeler baglatir.
Endistrilesme, zirve noktasina ulastirir
zaferini. “Herkeslesmekten” uzaklasan
kapitalist sermaye, kendini bircok agidan
halktan ayirir. Aristokratik bir burnu
biiytikliigi taklit eden somiiriicli sermaye,
bir tist sinuf bilinci ortaya cikarir. Popiiler
kiiltiir, kendini Oyle veya boyle halk denilen
kitlenin ekonomik, politik, siyasi vb. acilardan
istiinde konumlar. Bu, baska bir sinifin
asagida yer alan halka boca ettigi ve belki de
tiretilen kiltiiri cesitli kitle araclari, reklamlar,
propagandist tekniklerle ona bir seyleri
“benimsettigi” baska bir “herkeslestirme”
teknigidir. Biitiin insanlik, bir seri tiretimin
iirtinii haline getirilir boylece. Asil tehlike iste
tam da burada ortaya cikar. “Ortak bir seyleri
olmayanlarin” ortaklik kurma bi¢imi olarak
popiiler kiiltiir, bir endiistri araci1 biciminde
“kitle kiltiirinii” uretir. Kitle kiltiird, insam
titkketen- tliketilen ¢cemberi icinde tanimlar.
Bu yaniyla o, halkin i¢inden c¢ikan ve onun
yasama iradesinden olusan bir mahsul
olamaz. Kitle kiiltiirii, Adorno-Horkeimer’in

Latince “colere” fiilinden
tiireyen “cultura”; “ekip

bicmek”, “topragt islemek”
ve “ekinlerle” ugrasmak
anlaminda kullanilarak kendi
alanini tahkim eder. Fakat
“culture”, sadece topragi ekip
bicmek icin kullanilmasz;
ruhu olan ve ruhunun da
ekilip bicilmesini isteyen
insan, onu egitmek icin de
bu kelimeden faydalanir:
cultura animi...

da Aydinlanmanin Diyalektiginde

ayrimin ¢ok iyi vurguladig tizere ancak
kiiltiir endiistrisi kavramui ile anlasilabilir.
Tiiketirseniz, sevimlisinizdir; ama bu bile
kiiltiir end{istrisi sahiplerinin istedigi bicimde
olmak zorundadir. Asil iiretilen meta, “tek
boyutlu” bir insanin pazarlanmasidir. Popiiler
kiiltiir ve edebiyat, bir deney laboratuvarinda
ozgiirliik/6zgilinliik riiyas1 gormek, ama
“ortaklastirilmis” bir kdbusa uyanmaktir.
Popiiler olanla “muteber” bir ortaklik kuran
insan, hep stii ayn sekilde ¢izilmis bir varlik
olarak vardir artik.

W. Benjamin’in de vurguladig: gibi teknigin
imkanlari ile yeniden ve defalarca iiretilen
bir cagda sanat, onu biricik yapan “aura’sini,
kendine mahsus biricik anlamini kaybeder.
Ortaya cikan tiretilmis nesneler/seyler,

sanat eseri degil 6zgiinliigiinii yitirmis,
“taklit veya kopya”dir bundan béyle. Iste

bu sanat, J. Baudrillard’in dedigi gibi bir
sanat komplosudur ve o, gliniimiiz insanini
doyurmaz asla, inanilmaz bir sekilde susatir.
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Esra Fahriye Poyraz

Slyey

insa Edici Bir Giic Olarak Tasarim

Magara resimlerinden, isaret ve simgelerden
baslayarak bugiiniin diinyasinda kiiresel
iletisimin parcasi halini alan tasarim, ortak bir
dil ve kiiltiiriin olusmasina imkan sagladig: gibi
tersi istikamette manipiile etmeye de acik bir
alandir.

asarmmin ilk ayagi olan kitap tasarimu ise,
teknolojinin gelisimiyle ivme kazanan, dijital
yeniliklerin tasarima getirdigi yeni formatlar
ve sundugu kolayliklar neticesinde artik
yazarlarin da dahil oldugu bir siirectir. Nitekim
kitabin kapak tasarimi, basim adedi, sayfa
sayisl, sayfa diizeni, kagidi, yaz1 karakterleri
okuyucunun kitaba yonelmesini ve tercihini
saglayan uyaricilardir.

Birer mesaj niteligi tasiyan gorsel malzemeler;
renkler, bicimler, cizgiler kisaca tipografik
unsurlar kitabin satisini etkilemektedir. Cok

Konulu Romanlarda Tasarim ve

Piyasasil

giizel ve yerinde bir detay; kitabin satisini
arttirabilecegi gibi tek bir ¢izgi bir nokta bile
zaman zaman pek ¢ok sey anlatabilir. Her
kitabin bir hedef kitlesi vardir ve bunu elbette
yazari belirler. Tasarimcinin gorevi ise yazarin
belirledigi hedef dogrultusunda kapagi
tasarlamaktir.

Bugiine geldigimizde kitap sayilarindaki
yiikselis, yazarlan ve yaymevlerini hedef kitleye
ulasacak yeni sOylemlere, uygulamalara,
yontemlere yonlendirmistir. Estetik, edebi, ilmi
eserlerin yeterli seviyede ragbet gormemesi
lizerine yazarlar ve yayinevleri ortalama
kitleye hitap eden {iriinler ortaya koymaya
baslamis ve bu noktada tasarim, icerigin

oniine gecmistir. Yazilmak icin degil piyasaya
stiriilmek i¢in kaleme alinan tiriinlerde
belirleyici olan tasarimdir artik. Popiiler kiiltiire
eklemleyebilecegimiz sekliyle kitap, sektoriin
tiiketim nesnesine dontistiigii gibi tasarim da



cagin diline uygun olarak toplumu doniistiiriip
yonlendiren giic olarak sektorde yerini almistir.

Popiiler Kiiltiirde Metalasmis Din

opiiler kiiltiiriin ihata ettigi her parca, hakikatin
kaynak ve referansindan koparak onun
mahiyetine dair bir doniistimle yeniden insa
edilir. Kapitalist paradigmada dontistiirmeyi
gerceklestirecek giic, sey’leri ve 6z’leri
degistirecek olan tek kurucu ilke: “Satis”tir.
Buna bagh olarak kiiltiir endiistrisi hemen

her seyi ayni1 yerde yakalayip aynilastirdigi

gibi glinliik yasam i¢inde tiiketilecek icerikler
iiretip yeni bir hayat tarzi olusturarak hunharca
degerli olan ne varsa tiiket diyerek 6z
elimizden alip bigcimle yetinmemizi salik verir.

Kendinde giic vehmeden popiiler kiiltiir, “Ilahi-
vahyi” olanin siirlarina zorlayarak son yillarda
din alaninda ciddi bir pazar olusturmaktadir.

Din dilinin seviyesizlestigi, Islamim hikmet
boyutunu kavrayip yorumlamada zayif eserler,
derinlikten yoksun, yogun duygusal ifadeler,
zihni miisevves Miisliiman kimligin devaml bir
melankoli halini makul goren anlayis etrafinda
gelisen “sekeri kagmus vicik vicik edebiyat
tirtinleri”, Islamin hakikatini anlatmaktan
ziyade dini, kitleleri edilgen hale getiren
popiiler kiiltiir endiistrisinin malzemesi haline
getiren bu tislup, kitle kiilt{iriintin de tabii
malzemesi olmaktadir. Kitap ise bu malzemenin
en verimli bicimde islendigi ve kitlenin
taleplerinin karsilandigi en islevsel aractir.

Dini inanclarda rekabet ve pazar mantiginin
islemesinin yayginhgy, isi standartlastirma ve
seri liretime ge¢meye vardiran kiiltiir endiistrisi
icin kitab1 bir meta haline getirir. Kitabin
yayinevleri tarafindan ne kadar satilacagi,

ayni pazardan pay almaya calisan yaymevi

icin kitabin ambalajina diisen gorev anlam
tasir ve cogu zaman kitap, bir biitiin olmaktan
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Siyer Konulu Romanlarda
Tasarim ve Siyer Piyasasi

cikartihp paketlenmis bir titketim nesnesine
dontstiirilirn

Ibette ki hayatin her alanina dahil olan,
zamanla genisleyen popiiler kiiltiiriin etkisi
altina giren din ve dindarlik olgusunun
birtakim dontistimlere maruz kalmasi, yeni
birtakim formlar1 giindeme getirmistir. Burada
hemen her tiirii etkisi alina alan popiiler
kiiltiir iktidarinin kendini en iyi ifade ettigi
edebi saha ise hic stiphesiz ki romandir.

Bu pastadan pay almak icin mekteplisinden
alaylisina ilahiyatcisindan ev hanimina
popiiler kiiltiiriin neredeyse maash calisan
yazarlarina kadar cok genis bir yelpazede
yerini alan romancilar, ruhunu ve mesruiyetini
zeminsizlikten alan postmodernizmin
“anything goes” mantiginin bir tezahiirii
olarak pazar icinde kotii olup olmadigina
bakmayarak her tiirli “mal” 11 satma derdine
diiser. Mevlana’dan, Ibni Arabi’ye, Ahmet
Yesevi'den Yunus Emre’ye tarihi saysiyetlerin
biyografik romanlarindaki patlamaya, elif

ve vav illiistrasyonlarinin, kalp, kelebek,
Mevlevi kiilahi, tesbih, ney, yaprak gibi gorsel
tasarimlarin eslik ettigi mistik ve romantik
tirtinler eslik eder. Burada esas olan kitabin
satis1 oldugu icin “ne kadar goriiniirsem o
kadar varim anlayis1”, icerikten ziyade tasarima
olan ilgide kendini gosterir.

Siyer Piyasasinda Kapak Tasarimi

Thtiraslarim simirlandiramayan popiiler
kiiltiiriin tehdidi alinda bugiin ciddi manada
bir yekun tutan Hz. Peygamber’in hayatini
konu edinen roman tiiriinde siyer verimleri
meselenin asil mithim noktasidir. 70’li yillarda
ilk niivelerini veren, 2000 sonrasi ise furya
halini alan “roman tadinda siyer”, “roman-

siyer” olarak piyasaya siirtilen iirtinlerle Siyer-i
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Nebi'yi romana yaklastirma/romanlastirma
gayretlerine, “kutsalin” yeniden tiretilir ve
tiiketilir hale getirilmesiyle metalasmasina

ve de sekiiler anlayisa adaptasyona zorlamak
olarak dikkat cekmek zorundayiz. Siyerin
piyasaya sunulmasi ve potansiyel alicilara
iletilmesi, Hz. Peygamber’i anlatma cabasi(!)
olarak verilse de yayinevi ve yazarlar, sermaye
devsiren kapitalizmin emrinde, terkisine siyeri
de alarak nerdeyse kitab1 bir reklam spotu
haline getirmektedirler.

Kitap kapaginda dikkat cekici puntolarla satis
rakami ve baski sayisi, renk ve illiistrasyon
secimleri, referans isimlere atiflar, yazi
karakterleri, icerikle ilintili okuyucuda merak
uyandiracak mottolarin kullanimi, yaymn evi ve
logosu, yazarin ve kitabin adi, pariltil ciimleler
gibi kitabin satisimi etkileyen tipografik
unsurlar, titketimi arttirmanin birer 6gesi
olarak kullanilirken kapak tasarimi da kitaptan
bagimsiz olarak tiiketilmis olmaktadir.

Popiiler kiiltiiriin tiiketim nesnesi olan ask
lizerine Askin Gozyaslar ve Askin Meali
serilerini kaleme alan Sinan Yagmur'un Kap1
Yayinlarindan ¢ikan Askin Meali serisinin
liciincii kitab1 olan Hz. Ali ve Fatma, Hz. Ali ve
Hz. Fahma’nin hayat hikayesinin ve agklarinin
anlatildig1 romanda, basim adeti belirtilerek
cok okunan eser intibai olusturulmustur.
Cogunluga katil mesaj1 veren kapaklardaki
basim adedi, okuyucuyu yonlendirecek, bu
durum ttiketimi arttiracag gibi elde edilecek
kar da ayni1 oranda artacakti. Nitekim
Tiirkiye'nin en cok kazanan yazarlari arasinda
olan Sinan Yagmur, gecmis yillarda Forbes
rakamlarinda zirveyi zorlamustir.

Okuyucuda merak uyandiracak, kimi zaman
da sansasyonel mottolarla basilan kapaklar,

postmodern satis stratejilerinin en 6nemli sac
ayaklarindan biridir. Mehmet Coral'in Dogan



Kitap’tan ¢ikan Hz. Aise’nin hayat hikayesini
anlattig1 roman “Hiimeyra'nin Anilar” ile Sibel
Eraslanin Timas basimh kitabindaki “Ben
Aise, Muhammedin Aigesi” nevinden carpici
mottolar tiiketime yonelik, okuyucuyu buyur
eden bilincli yonlendirmelerdir.

Yesil zeminde kontrast renkler kullanilarak
tasarlanan Askin Recetesi'nde kitabin sol alt
kosesine kirmizi ile “kokulu kitap” ibaresi,
libidoyu ytikselten romantizme apacik davettir.
Ortalama kitleye hitap eden Ummetin Canist,
Askin Peygamberi, Askin Meali'nde kitabin
adindan bagimsiz olarak Mescid-i Nebevi
illiistrasyonu, baglamindan kopartilarak
kitschlestirilmis ana unsur haline getirilmistir.

...Ve Askin Halleri

Kitle iletisim araclarinin hedef kitleyi stirekli
hazc1 bir insan topluluguna doniistiirmesi,
kelimenin ortadan kalkmasi ve imaj/gorsellik
merkezli bir diinyanin kapilarinin zorlanmasi
neticesinde postmodern diinyanin insani
libidoya yonelir. Bu yonelisin bir gostergesi
olarak Asr-1 Saadet, Ogretileri itibariyle
Miisliiman kimlige yol gosterici 6rnekliginde
miindemic olan bir miicahede/miicadele
alani degil, askin/kara sevdalarin harman
oldugu yerdir. Bu minvalde kadin romancilarin
temerkiiz noktasi Hz. Peygamber degil
hanimlardir. Kadinlik duygularinin hakim
oldugu bir dille kaleme alinan romanlarda
Hz. Peygamber, kadin karakterlerin daha iyi
goriintimleri icin vardir.
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Siyer Konulu Romanlarda
Tasarim ve Siyer Piyasasi

Kendini saglama almak isteyen yayincilarin
repertuarindan kadin okurlarin tercihlerinin
g0z Oniine alinarak daha fiyakal ve yiiksek
maliyetli kitap kapaklariyla piyasaya siiriilen ve
bas karakterleri hanimlar olan bu romanlarda,
cinsiyete dayal bu tasarim, ge¢cmiste belki
romans ve pembe diziler ya da melodramlar
tarafindan temsil edilirken giintimiizde dindar
kadin yazarlarin kaleme aldig1 biyografik
roman calismalarina yayilan bir kategoriyi
ifade etmektedir. Tasarimdaki tipografik
unsurlar, 6rnek sahsiyetinden uzaklastirilan
sahabe hanimlari, hem kitle kiiltiirtiniin arzu
ve talepleri dogrultusunda, hem de yazarlarin
diinya gorisleri cercevesinde imajinantif olarak
iretilen/tiiketilen bir varlik haline getirmistir.

ecen siire zarfinda, bazi uyanik yaymevleri
tarafindan eskiyi unutturmak icin okuyucuya
zaman taniyip yerine daha parlaginin, daha
albenisi olanin konularak diizeltilmis eski
kitaplarin yeni basiminin cazip ve yeni baghklar
altinda piyasaya stiriildiigiine de sahit oluruz.

Eserin merkezini olusturan ask iliskisindeki
“romantizm”, metne hakim olan dil
araciligiyla daha ¢ok belirginlesmektedir.
Duygusal ifadelerin kullaniminda tercih
edilen italik agirhkh yaz1 karakteriyle Hayat
Yayinlar’'ndan ¢ikan ‘“Aska Adanmis Bir Omtir”
mottosuyla senkretik ve hatta daha miibhem
diyebilecegimiz bir ask kavramindan yola
cikan Nurdan Damla’da zemin rengi ve
illiistrasyo calismasinda mor renk hem biraz
hiiznii, hem liiksii, zenginligi, satafati temsil
ederken parlak gold cerceve icine alinmis
roman adi ve yazarinin ve baski sayisinin 6n
plana cikarildigini goriiyoruz. Eda Bildek,
Askin Peygamber’inde, kiiltiirel bellekte askin
ve romantizmin rengi olan kirmiziyla goz
doldurmaktadir. Romantizmin temel rengi
pembe ve tonlar ise Ask-1 Nebi’de kapagin
tam ortasina pembe bir kalp gorseli ve giil
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yapraklarn yerlestirilmis tasarimla biitiin
cazibesini koruyor. Dolayisiyla kitabin konusu
ile uyumlu bir renk secimi tercih edilirken ve
Kklasik algininin disina c¢ikilmamis olunuyordu.

Estetikten uzak arabesk bir nitelik tastyan

bu kitaplar, Bakhtin’in karnavalin1 andiran
bir renk ve anlam ciimbiisii igerisinde bir
biling olusturmaktan ziyade tahrif ve tahrip
amach isimler olarak yeni bir anlam diinyasi
kesfetmekten cok, var olan anlam diinyasinin
daha da bulaniklagsmasina ve hatta ortadan
kalkmasina sebep olur. Daha acik ifadeyle
tasarimin evvel emirde okuyucunun tasavvur
giiciline, onun bilgi, zihin, idrak ve bilin¢
diinyasina semantik bir miidahale oldugu su
gotiirmez bir gercektir.

Varliklarin stirdiirebilmek adina yayinevleri,
vahiyden beslenen manevi dinamikler ile estetik
bir deger, bir sanat eseri iretmekten ziyade,
popiiler kiiltiiriin vadettigi saman alevi kadar
omrti olan siifli ve profan aleladelige teslim
olmuslardir. Bu {ist ve birlestirici ilahi ilkadan
mahrum anlayisin yansimasinin sonucu olarak
Siyer-i Nebi, kendi gercekliginden kopartilarak
kitschlestirilmistir. Bu durumun sahsiyetin
olusmasinda olusturacagi tahribat, buz daginin
goriinmeyen kismu gibidir.

Ne var ki dilin sonsuz ifade 6zelligi kiiltiir
endiistrisinin carkinda kisirlasmis ve
glidiiklesmis; dil, carklarin donmesi icin siradan/
diisiik etkilesime elverisli hale getirilmistir. Ve
nihayet okuyucunun bilincine egemen olan bu
vakitten sonra tasarim,/gortintiidiir.

Allah Rasulii ile olan miinasebetimizin
mahiyetine yeniden bakmamiz gereken bir
donemde, bilincimizi kendi mihverine oturtacak
bir dile ihtiyacimiz oldugu muhakkaktir. Ancak
sorunu olusturan, kaymaya ugramis mentalite
icerisinde yeni bir dilin nasil insa edilecegi ise
soru isaretidir...



Mustafa Goleg

Popiler Tarih V

Kabiliyetine Gore, Ihtiyacin Kadar

Tiirk akademik tarihciliginin simdi
ismi lazim degil bir alaninin duayeni
bir biiyiik hocanin, bir televizyon
programinda, karsisindaki ilgili

ve merakli sunucunun sorulari
karsisinda ikinip sikinarak
konustugunu, daha dogrusu
konusamadigini gérmiis; hocanin
“biiytikliigi” ile bu “konusamama
durumu” arasindaki tezata hayret
etmistim. Hoca gayretkes sunucunun
sorularina “Sizden bu sorulari
duyduguma ¢cok memnun oluyorum”
mealinde yanitlarla karsilik veriyor,
suale konu olan meselenin ne

kadar ehemmiyetli oldugundan

dem vuruyor, sorularin etrafinda
doniiyor ama bir tiirlii meselelerin
esasina girip kisa, basit, net cevaplar
veremiyordu. Hocanin, yapacagi
mithim izahatin, karsisindaki
muhatabinca ve hele de ekranlari
basinda benim gibi kendisini ilk kez
televizyonda goren siradan izleyiciler
tarafindan anlasilamayacagi
kaygisina kapildigi hissediliyordu.
Soyleyeceklerini fehmetmek icin
kiitiiphane ve arsivlerde uzun

bir 6miir harcamis hoca, simdi

bu “biiyiik” meseleleri, bunlari
“kavramak” i¢in birkac on dakika
televizyon karsisinda oturmaktan
baska hicbir sey yapmayacak olan

bir kitleye anlatmak problemi
karsisindaydi. Mevzuuna saygi
gosterilmesini istiyordu, gosterilen
ilgiden de memnundu ama bundan
fazlast miimkiin miiydii? Okur,
meslektas ve 0grencilere anlatabildigi
meseleleri baska herkese de
anlatabilir ve baska herkes bunlari
anlayabilir miydi?

Uzmanlasmanin akademik ve
popiiler bilgi arasindaki yarilmay1
bir u¢uruma dontistiirdigi
glinlimiizde, pek cok akademisyen,
farkli yogunluklarla da olsa bu

soru ile ylizlesmektedir. Akademik
bilginin iiretim ve yayiliminda
merkezi roller atfedilen tez yazim
ve makale yayim siirecleri popiiler
ilgiden soyutlanmis gibidir. Tezler
neredeyse yalnizca yazar, danisman
ve jlri liyeleri arasinda dolasan
metinlerdir. Makaleler ise yazar,
editor ve iki veya eger gerekirse ¢
hakemin nazarlarina sunulmaktadir.
Bilgi dolasimindaki inanilmaz artis
bu yayinlarin baska merakl gozlere
de ulasmasini handiyse tesadiiflere
birakmaktadir. Arastirmanin kendi
seyrinden arastirmacinin kariyer
planlarina kadar pek ¢ok faktor
akademik bilginin popiilerlesmesi
icin gereken cabanin/zamanin sarf
edilmesine ket vurabilmektedir.



Popiiler Tarih:

Kabiliyetine Gore, Ihtiyacin Kadar

Ote yandan mevzubahis televizyon
programinin ve benzerlerinin gediklileri,
bazilar1 akademik unvanlar da tasiyan
popiiler “tarihci-yazar”lar, yukarida

s0zl edilen biiylik hocanin aksine

her hafta ekranlarda kendi evlerinin
salonlarindaymaiscasina rahat sakimakta,
hadiselerin tizerindeki sir perdelerini
kaldirmakta, gizem ve sifreleri ¢cozmekte,
biiyiik oyunlari ifsa etmektedirler.

Hemen her konuda fikirleri olabilen bu
kanaat onderleri, sigamadiklar1 gazete ve
mecmua sayfalarindan tagsmislardir. Sosyal
medyada alt1 haneli takipci sayilariyla
toplumun tarihsel kabul ve tahayytillerini
ders kitaplarindan bile cok sekillendirir
olmuslardir. Sayelerinde tarihsel mesele ve
problemler “trending topic” olmakta, bolca
“like” almakta, televizyonlar ile dizi ve film
platformlar tarihsel tema ve figiirlerden
gecilmemektedir.

kademik faaliyetin bir “elit” ugrasi oldugu
elli sene evveline kadar akademik ve
popiiler tarihgilik arasindaki yarilma pek
tabii idi. Yiiksekogretimin kitlesellestigi,
akademinin kendi karikatiiriine dontistiigii
glinlimiizde ise bu artik s6zde bir
ayrismadir. Popiiler ve akademik tarihcilik
arasindaki mesafe ortadan kalkmus,
mektepliler ve alaylilar basta sosyal
medya olmak {izere ayn1 mecralarda ayni
frekanslarda konusur olmuslardir. Ana bilim
dallar, kiirsiiler, docentlik bilim alanlar1
arasinda yiikselen korunakli duvarlardan
disar1 bakmay1 aklinin ucuna getirmeyen
okullu tarihgi, birkag¢ on yilda “edebini”
popiilerligin cezbesine kaptirmistir. Ortaya
cikan bir sizofreni durumudur. Akademik
tarihci ile popiiler tarihci-yazar artik ayni
kisidir.
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Herkesin Anlayabildigi Tarih

Popiiler, eskilerin deyisiyle “avami” tarihciligin
farik vasfi dilidir. Kime yaziyorum, kim
okuyacak? Herkesin anlayabildigi tarihe
ihtiyac sadece bugtiniin meselesi degildir.

Miisterisi siyasi ve edebi elit olan,
tumturakl bir tislup ve fiizyon bir dille
yazilmus tarihler ile halk i¢in sade bir dille
kaleme alinmis olanlar zamanimiza dek
pek birbirine karismadan ayr arklardan
aktilar. Mecaz ve belagat tutkusunun
iirtinii anlasilmasi zor tarihler, bu eserlerin
kendilerine ithaf edildigi hiikiimdarlar bile
tereddiide diisiirtiyordu. IThanl hiikiimdari
Gazan Han Residuddin’den herkesin
okuyup anlayabilecegi dilde bir Mogol
tarihi istemisti. Bizzat Timur zamaninin
miiverrihlerinden “yiiz okuyucudan biri, en
fazla onu tarafindan anlasilabilen siislii bir
dille degil de; sade, herkesin anlayabilecegi
bir tislip ile” fetihlerinin tarihini yazmalarim
talep etmisti.

Osmanl tarihciligi de bu ikili mirasi
devraldi. Sade dille yazilmis popiiler
tarihlerle beraber agir ve siislii bir dille
kaleme alinmis edebi yonii agir basan
tarihler eszamanli var olmaya devam etti.
Osmanbh tarihgiliginin ilk 6rnekleri sayilan
erken donem Tevarih-i Al-i Osmanlar V.
Menage tarafindan “menkibevi hikayeler
koleksiyonu” olarak tavsif edilmisti.

Fuat Kopriili'ye gore gazavatname,
menakibname, fiitiivvetname gibi eserler
de halk romani, halk hikayesi veya tarihi
romandi. Bu eserler Anadolu Tiirkleri
arasinda gaza ideolojisinin yayilmasi
islevi goren Hamzaname, Battalndme,
Danismendname, Saltukndme gibi eserlerin
devamiydilar. Bunlarin giintimiize kadar
gelen niishalarinin coklugu da ne kadar
“popiiler” olduklarini gostermektedir.



Yine de bu avam kitaplarinin on dokuzuncu
asra gelene dek bugiinkii anlami ile
“popiiler” olduklar kitlesel olarak
tliketildikleri diistintilmemeli. Ticaret,
endiistri, kentlesme, modern devletin egitim
kurumlari, matbaa ve kitle okuryazarliginin
dogusu ile es zamanl olarak tarihin dili
popiilerlesti, kitlesellesti. On dokuzuncu asir
basinda yazan Sani-zade gibi miiverrihlerin
halk diliyle soyleyisi o zaman eski yazinin
bozulmasi olarak tekdir edilse de zamanla
takdir gordii. “Vakaniivis” Cevdet Pasa’nin
bile derdi herkesin anlayacagi dilde yazmak,
dili elit ici bir sifre olmaktan cikarip
evrensel bir iletisim aracina doniistiirmekti.

Tarih yaziminda bunu basarabilen tarih
ders kitaplar1 oldu. Gelmis gecmis en
popiiler tarihler, Niyazi Aksit, Emin Oktay
gibi mielliflerin kaleme aldiklar1 (ne yazik
ki yazarlarinin adlar1 pek hatirlanmayan)
tarih ders kitaplaridir. Yazdiklar1 “hig
unutulmayan” yegane tarih yazarlar
onlardir.

Icinde yasadigimiz zamanlarda artik

sade bir dille yazmak ile popiiler olmak
arasindaki iliski daha karmasiktir. Cemil
Meric, Jurnal’inde eserini pek begendigi
Serif Mardin’in sade, kuru bir dille
yazmasini sorgular. Oysa bu dil akademide
fazilettir.
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Popiiler Tarih:

Kabiliyetine Gore, Ihtiyacin Kadar

Yeni sosyal bilimlerin nesnel sogukkanlilig
dili sadece siis ve gosteristen degil
duygulardan da arindirdi. Ortaya cikan sade
ama yine de halk soyleyisinden uzak bir
dildi. Halkin dili degil ama memurin diliydi.
Kongre diliydi, ders kitabi diliydi, “belleten”
bir dildi. Nitekim Alman miistesrik Neumann
Tiirk akademik tarihciliginin dilinin
biirokratca oldugunu yazmisti.

Tarihe biiyiik yatirimin yapildigi, tarih
kongrelerinin memleketin en biiyiik
ideolojik yatirimlar1 oldugu, genc ve fakir
cumhuriyetin yurtdisina ihtisas yapsinlar diye
miihendisten cok tarih talebesi gonderdigi
bir zamanda yine sade ama rahat bir dille
yazip “tarihi sevdiren adam”lar ortaya ¢ikti.
Kaybettikleri memuriyetleri, kiirsiileri ve
ogrencileri onlara yeni tip bir tarihgilik
ugrasi, kalabalik okur kitlesi ve zaman
gectikce eksilmeyen artan bir popiilarite
kazandirmisti. Bugiin bile Ahmet Refik,
Resat Ekrem Kocu tarih kongrelerindeki
biliylik miinakasanin taraflarindan daha ¢ok
taniniyor, biliniyor, seviliyor.

Herkesi Ilgilendiren Tarih

Popiiler tarihcilik diin ve bugiin yalnizca
herkesin anlayabildigi bir tarih ihtiyacinin
degil ama ayni zamanda herkesi ilgilendiren
bir tarih ihtiyacinin da tirtiniidiir.

arih yaziminin gectigimiz iki asirdaki seyrini
iki ivme belirledi. Bunlardan ilki tarihgilerin
gozlerini istisnai bireylerden kitlelere
cevirmeleri, ikincisi ise dikkatlerini siyaset
ve diplomasi yerine siradan insanlarin
kaderini degistiren yapisal degisimlere
toplamalariydi. 18. Yiizyilda volk (halk)
kavramu icat edildi. Popiiler kiiltiir bir baska
deyisle halk kiltiirii, bu asirda Almanya’da
ylikseldi. Kavrami siyasal birligi olmayan bir
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halkin varlig1 yani kiiltiirel birligi hakkindaki
farkindalik arayisina bor¢luyuz. Bu arayis
aydinlarin halk sarkilarini, halk masallarini,
halk danslarini, torenleri, ritiielleri, glizel
sanatlari, el zanaatlarini kesfetmesi ile
sonuclandi. Herder'in tiirkii ve Grimm
kardeslerin masal derlemeleri...

Geciken uluslar da Almanya’nin izinden
gittiler. Ne de olsa halk kiiltiirii, ne oldugu
heniiz belli olmayan miistakbel ulusu
koklerine bagliyordu. Insanlari birbirine
yaklastirtyor, ortak bir kimlik duygusu
tiretiyordu. Halk kiilttirtintin késifleri,
diyelim Fin halk hikayelerini ve Kalavela’y1
derleyen Elias Lonnrot yahut Sirp-Slav
masallarini derleyen Vuk Karadzic ulusal
birligin gercek kuruculariydi. Bizde biraz
daha gecikmeli olarak Dede Korkut'un,
Nasrettin Hoca'nin kesfedilmesi aymni
motivasyonun bir sonucuydu.

Popiiler kiiltiir dilcilerin, edebiyatcilarin,
antikaci, folklorcu ve antropologlarin
meselesiydi ama tarihcilerin meselesi
degildi. Tarihci sponsoruna sadik kaldi, eski
diizene giizellemelere ve onun sahiplerine
oykiinmeye bir siire daha devam etti.
Akademik tarihciligin halk kiiltiirtine
egilmesi ulus devletin ardindan geldi.
Akademik tarihciligin meselesi daha ¢ok
uygarlikt1 (medeniyet), kiiltiir (hars) degildi.
Belki edebiyat tarihi bir istisnaydi: Fuat
Kopriili'niin edebiyat tarihi calismalari
“halkiyat” mucidi Ziya Gokalp’in izini
siirdii. Voltaire “Sanirsiniz Galya’da bin
dort yliz yildir krallardan, nazirlardan ve
generallerden baska kimse yasamamais”

diye yazmusti. Siiphesiz Kopriilii tarihciligi
ilhamini biraz disaridan aliyordu. Kopriilii ve
cevresi eskinin Tarih Enciimeni’ni sultanlari,
beyleri, yonetici sinifi 6ne cikarip, halki,
kent ve koyleri unuttugu icin elestiriyordu.
Dariilfiinun ve Dil-Tarih’te olmasa da



U

halkevlerindeki tarih ¢calismalari bu popiiler
elestiriyi sahiplendi.

lus devletten sonra kentlesme ve
demokratiklesme popiiler tarihcilige yeni bir
ivme kazandirdi. Okuryazarligin bir “elit”
beceri olmaktan ¢ikmasi yaziyi ve elbette

tarih yazimini da “siradan” olana yaklastirdi.

Popiiler kiiltiir artik sessiz kalmis yiginlarin
sesiydi. Tarih yazimi1 demokratiklesti.
Medeniyet meseleleri ile ugrasmanin, antik
kokleri aramanin cazibesi azaldi. Biiyiik
degisimlerin yasandig1 bir zamanda yerel
topluluklarin, ailenin, bireyin gecmisini
koruma gtidiisii baskin geldi, anilara ve
maddi kiiltiire ilgi artti.

Okuryazar toplum sadece tarihi degil
kiiltiirin diger alanlarini ve hatta bilimi de
popiilerlestirdi. Pop miizigin yeni halk miizigi
oldugunu soéylemek zorumuza gittigi icin

bir siire hafif miizik dedik. Popiiler kelimesi
yeterince agir ve usturuplu, yeterince ince

ya da rafine olmayan, kaba, basit ya da hafif
gibi bir anlama geliyordu artik. Bir sey ile
onun popiiler versiyonu resim ile karikatiirii
gibiydi. Ornegin popiiler evrim gortisii
dedigimiz zaman giiclii olanin hayatta kalmasi
kastediliyordu. Popiiler olan diisiinceden

cok algi idi. Popiiler bilim, popiiler arkeoloji,
popiiler psikiyatri... Bazen akademiyle, bazen
akademiye ragmen var oldu. 2000’lerin
basinda Tiirkiye’de Popiiler Tarih adl bir dergi
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cikariliyordu. Gok uzun soluklu olamadi.
Yeterince popiiler degildi ve hicbiri cok
tutulmayan “popiiler” rakipleri vardi.

Hatirat Yazari, Gazeteci ve Romanci
Tarihci

Cumbhuriyet’in birinci nesil popiiler tarihcileri
meslekten tarihciydiler. Hasbelkader
akademiden tasfiye edilmislerdi. Tarih
yazarak ve yayinlayarak gecimlerini
stirdiirdiiler. Tarihcilige hayat verdikleri
ansiklopedi gibi yeni vasitalarla hayatlarini
kazandilar. Siyasal gortis ve pozisyonlari
nedeniyle tiniversiteden ayrilan baska
tarihciler de, mesela Atsiz, popiiler tarihi
eserler ve tarihi romanlarla kitlelere ulastilar.

Bilimsel standartlar, profesyonel etik,
uzmanlagma dongiistindeki akademik
tarih bir imparatorlugun ¢oktiigii, onun
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kiillerinden bir ulus-devletin dogdugu, yani
muazzam bir siyasal, toplumsal, ekonomik,
kiilttirel degisime sahne olan zamanlarda
kitlelerin tarih (zaman bilgisi) ihtiyacina
cevap veremiyordu, vermiyordu demek daha
dogru belki de. Meslekten olmayan {ig tip
tarih¢i bu ihtiyaca karsilik veriyordu.

Birinci tip emekli asker ve sivil devlet
adamlariydi. Bunlar imparatorluktan

ulus devlete gegis siirecinde “yaptiklar1”
tarihi bir de yazmak iddiasindaydilar.

Bu gecis neslinin yiiksek biirokratindan
kiiciik memuruna kendi tarihlerini yazma,
hatiralarini kaleme alma motivasyonu ¢ok
glicliiydii. Yazdiklar tarihler ¢cokca popiiler
oldu, gazete ve mecmualarda tefrika edildi,
miistakil basilanlar1 da ¢okga satildi ve
okundu.

Meslekten olmayan diger tarihgi tipi ise
gazeteciydi. Bir kisim basin emekgisi, icinde



yasadiklar gecis toplumunda bilhassa yakin
tarih bilgisinin giincel haberden daha cok
miisterisi oldugunu fark etmisti. Muhabirlik
kariyerini fikra yazarligi ile siirdiiren

sonra bizzat gazete ve mecmualar ¢ikartan
Cemal Kutay bu tipin carpici bir 6rnegiydi.
Akademikuslar baska seylerle ugrasirken
muharrir “Bilinmeyen Tarihimiz"i, “Ortiilii
Tarihimiz”i, “Sisli Tarihimiz”i yaziyor,
kitlelere tarihten ibretler sunuyordu. Geg
Osmanli ve erken Cumhuriyet doneminin
onemli isimlerinin aileleri, tarih¢i deyince
haliyle Tiirkiyat ya da Dil-Tarih hocalarini
degil bu gibi gazetecileri tanidiklarindan,
ellerindeki evraki degerlensin diye bunlara
teslim ediyorlardi. Cemal Kutay’in kitap
halinde basilan eser sayisinin iki yiize yakin
olmasi bosuna degildi.

ilhassa 1960’1 yillarda Tiirkiye’de yasanan
toplumsal ve iktisadi degisim, yeni bir
okuryazar kitlesi yaratti. Bunlarin tarih acligi
diiniin biiyiik devlet adamlarinin hatiralari
ile doyurulamazdu. Istedikleri daha cok
sesli, daha kiiltiirel ve sosyal bir tarih, ayn
zamanda edebi yetkinlik ve gorsel cazibeydi.
Bu cok satan tarih magazinleri cagi idi.
Hayat Tarih Mecmuasi gibi bazi stireli
yayinlar saygin tarihg¢i ve ediplerin yazdigi
akademi disinda okullar oldu. Sevket Rado.
Yilmaz Oztuna.

Meslekten olmayan {iciincii popiiler

tarihci tipi ise tarihi roman yazaridir.
Akademik tarihcilik herhalde kitlelerin
tarihsel muhayyilesi tizerinde roman ve
sinema kadar miiessir oldugunu iddia
edemez. Mustafa Akad'in Cagri’s1 asgari
siyer bilgisinden yoksun pek ¢ok insanin
saadet asrini malum sinirlara ragmen
gorsel olarak kavramasini saglamistir.
Ortacag hakkindaki bilgilerimizin bir¢ogu
Walter Scott romanlarina ya da Kingdom of
Heaven benzeri filmlere miistenittir. Kemal

Tahir'in Devlet Ana’st ya da Tarik Bugra’nin
Kurulus'u erken Osmanli donemine iliskin
farkli donemlerde farkl algilar yaratmistir.

1980 kusaginin Osman Gazi deyince
miiderris kilikl1 bir Cihan Unal hayal etmesi
Kurulus dizisinin bir etkisidir. Bu algiy1
yapibozuma ugratabilen de yine akademik
tarihcilik degil, bir baska film oldu: Hacivat
ve Karagoz Neden Oldiiriildii? Bu (;ok ses
getiren filmin tarih danismani bir “tarihc¢i”
degildi. Fetih 1453, Muhtesem Yiizyil,
Dirilis Ertugrul, Payitaht Abdiilhamid ve
baskalari... Sinema salonlar1 ve televizyon
ekranlari tarihi film ve dizilerin istilasina
ugradi. Bunlarin ilham aldiklar1 yurtdisi
mengseli tarihi dizi ve filmler de epey popiiler
oldu. Tarih konulu dijital oyunlar hi¢bir
tarih kitabinin yaratamayacagi bagimlilik
potansiyelini ortaya cikardi.

Piyasa, Yeni Mecralar ve Popiiler
Tarihcilik

1980’1i yillar popiiler tarihgiligin akademi ile
kaynastig1 bir zaman dilimiydi. Akademi elli
yil onceki gibi devletin belli bir tarih gortisi
ve politikasinin imalatgisi veya dagiticisi
olmaktan cikmist1. Ulkede yasanan siyasal ve
toplumsal ayrisma akademide de yankisini
buluyordu. 12 Eyliilciilerin {iniversiteden
tasfiye ettigi sosyal bilimci ve tarihciler
birtakim siireli yayin ve ansiklopedi
projeleri ile piyasa sartlar1 altinda bir varlik
miicadelesine giristiler. 1960 sonrasinin
tarih magazinlerinin yerini profesyonel
tarihgilerin tarih 6grencilerinden baska daha
genis bir okur kitlesini gozeterek yazdiklar
yar1 akademik ve biraz da ideolojik tarih
dergileri aldi. Bunlardan bazilar1 tarih
yazimi alaninda disaridaki gelismelere de
duyarl idiler. Tiirk Diinyas1 Tarih Dergisi,
Tarih ve Toplum, Toplumsal Tarih, Tarih
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Popiiler Tarih:

Kabiliyetine Gore, Ihtiyacin Kadar

ve Medeniyet gibi dergiler piyasayi ele
gecirdiler.

Ne var ki bu yar1 akademik dergiler
yeterince popiiler olmadiklarindan gazete
ve mecmualarin bazi boliimleri popiiler
tarihcilik hizmeti vermeye devam etti.
Televizyon da bu furyadan geri kalmad.
Sabahlara kadar kesintisiz canli yayinlanan
bir tarih program kiilt oldu. Farkl
kanallarda ciddi, yar1 ciddi tarih programlari
dondii. Gazetelerde haftanin belli giinleri
koselerinde tarih hakkinda yazan tarihci-
yazarlar istihdam edildi. Baz1 gazeteler
ozellikle hafta sonu ya da Ramazan
eklerinde tarih sayfalar1 yaptilar. Ucretsiz
tarih ekleri veren gazeteler de oldu. Bu tip
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popiiler tarihgiligin temel esprisi giincel
olaylarla bunlarin tarihteki benzerleri
arasinda analoji kurmakti. Ornegin bir
Tiirk takimi ile Sirp, Yunan yahut Ingiliz
rakibi arasindaki mac vesilesiyle eski
defterler aciliyordu. Bir deprem, ¢1g, sel
felaketi eski dogal afetlerin; bir iilke ile
yasanan diplomatik kriz eski krizlerin
hatirlatilmasina bahane oluyordu.

Oyle bir giin geldi ki popiiler tarihciligin
diyelim Ergun Hicyilmaz gibi “babalarinin”
artik esamisi okunmaz oldu. Popiiler
tarihgiligin gectigimiz ceyrek yiizyili bilginin
kayit ve dolasimindaki yeni imkanlari
yaratan dijital devrimin ve tarihsel bilgiyi
ireten-tiiketen ayrimini kaldiran ve herkesi



paylasan haline getiren sosyal medyalarin
bir eseriydi. Sosyal medyada alayli-mektepli,
cogu geng, kimi lisans veya lisansiistii tarih
talebeleri fenomen oldular. Tez ve makaleler
bilgiselleri ve podcastler ile ikame edildi.

eni tip popiiler tarihciligin bariz vasfi cok
daha az emek istemesiydi. Tarihciligin
“demokratiklesmesini” biraz da daha diin
denecek kadar yakin bir zamanda 6miirler
ve servetler harcanarak kurulabilen

arsiv ve kiitiiphanelerin el kadar
harddisklere dakikalar icerisinde bilabedel
sigdiriliverilmesine bor¢luyuz.

Ne Yapmal1?

Gegtigimiz ylizyilin ortasinda Fernand
Braudel “Tarihin istilasi altindayiz,
yalnizca kafamiz suyun disinda, hepsi

bu” diye yazmisti. Braudel tarihin insani
eylem {izerindeki belirleyiciliginin hakkini
teslim ediyordu. Bugiin yasadigimiz hal
ise Nietzsche’nin kendi c¢ag i¢in teshisini
hatirlatiyor: “Taskin, sersemletecek
kadar giirtiltiicii ve samataci bir tarihcilik
hastalig1”, “tarih hummasi”. Spesifik bir
tedavisi olmadigi, asis1 da bulunmadigina
gore, galiba bu hastaliga kars1 da elimizde
bir sey kaliyor: Sosyal mesafe.
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Yilmaz Dagcioglu

Modernin Acmazlarindan Gelenegin Cikmazlarindan Kivrilarak Popiiler:

Arzu Edilmevyi Dile ve Kiicumse

Popiiler iiriinlerin
kitleleri kullanish
glic merkezleri
haline getirme
potansiyeli, kanon
olusturma imkdni
olan mekanizmalart
taktiksel
davranarak

gelgec dalgalar
lizerinde durmaya
yoneltmektedir.
Aydin ve biirokrat
tavri ise iki

yiiz yidir ayni;
begenilmeyi
(burada like
almay1 demek daha
yerinde olabilir)
arzu etmekle,
begeni talep ettigin
kitleye tepeden
bakma ve nefret
etme duygulart
arasindaki celiskide
salinip durmakta.

Neresinden bakilirsa bakilsin popiiler
sOzctigl biitlin olumsuz anlam ve
cagrisimlari tizerinde toplayan bir
kavram olarak dolasimda. Aslinda bu
kullanimda ister istemez kavramin ¢ok
defa sdylenmeyen karsitin1 ima eden
ve genellikle bu karsit1 tartismanin
disinda tutan korumaci bir tutum da
s0z konusudur. Popiiler, her ne ise o
karsitinin degerini yiikselten, koruyan
bir “samar oglani” roliinii oynamaktan
da kurtulamamis goriiniiyor. Buna
karsilik acaba popiilerin karsitini temsil
eden yiice estetik ve kalite bir yerde
canl olarak bulunmakta midir?

Bu noktada popiilerin 6zellikleri
konusunda bir hafiza tazelemesi

ile ise baslamak hic de yararsiz
sayllmamalidir. Once popiileri niteleyen
vasiflari tekrar tespit etmeli ki sonra
onlar iizerinden ad1 verilmeden

degerli goriilen o gizli “Gteki”yi
konusabilelim. Poptilerin demokrasi
fikrinin sonuclarindan birisi oldugunu
soylemek, demokrasi ile kapitalizmin
cocugu oldugunu belirtmek yerlesik

ve yaygin bir gortistiir ve yanls da
degildir. Buradan hareketle kelimenin
kokiiyle de ilgi kurularak yiginlarin
yoneldigi, yaygin ve yiizeysel olan; tam
da bu yiizden ucuz, basit ve kolayca
alimlanabilen, tiiketilebilen; bunun icin
ticari boyutu 6nde olan; boyle oldugu

icin de gelip gecici olan, moda olan;
bundan dolay1 da manevi ve kiiltiirel
degerler aktarimini saglamayan yahut
amaclamayan gibi siralanabilecek
bircok sifat popiilerin genis 6zellikler
cetveli icerisinde yer aliyor. Bununla
birlikte konuyla ilgili calismalarda
popiilerin ozellikleri olarak sayilan
bircok unsurun ayni zamanda
popiiler olarak siniflandirilan biitiin
tiir ve eserleri nitelemekte yetersiz
kaldig1, bazen birinde bazen 6tekinde
calismadigi da goriiliiyor.

Oncelikle hemen her seyin popiiler
ozellik tasiyan daha ucuz ve basit

bir versiyonu olabilecegini, asil
maharetin asli ve kaliteli olaninin yerini
alabilecek bir rol yapma ustaliginda
yattigini kitle iletisimi araclarinin
etkisinin alabildigine arttig1 su son
zamanlardaki sansasyonel bilim ve
sanat tartismalarinda gorebiliyoruz.

En sofistike konularin bizzat uzmani
olan kisilerce bile nasil kitlelerin mali
yapilabilecegi biraz da postmoderne
ozgli alg1 ve gercek oyunlar arasinda
izliyoruz. Bu baglamda popiiler
olmaktan ne ¢cagimizin biitiin Gistten
bakish sahalar kurtulabiliyor ne de
gelenek kavraminin temsil ettigi o
agirbash durusa sahip tiirler, alanlar.
Buraya nasil gelindigi sorusunun cevabi
da karmasik degilse bile celiskilerle dolu.



Modernin Acmazlarindan Gelenegin
Cikmazlarindan Kivrilarak Popiiler:
Arzu Edilmeyi Dile ve Kiiciimse

Halki kutsamak demokrasi diislincesiyle
yani yeni bir yonetme biciminin yiikselisiyle,
edebiyatta mesela nesir tiirlerinin revac
kazanmasi arasinda dogrudan bir iliski
kurulmasinin da zeminini olusturmus
goriiniiyor. Demek oluyor ki siirin “saltanatli”
ve “artistokratik” karakteri ki mecazli ve
inceligi gelistirmek isteyen duyarhilikli

dil popiilerlige karsit 6geler iken nesir
tiirlerinin ilerlemeci bir anlayisla arda arda
siralanan okunmay1 kolaylastiran yapisi 6ne
¢ikmaktaydi. Bu arayis halki tanima yolunda
da hem yeni bir dayanak bulma heyecani
veriyor hem de bu “yeni hayata” dayanak
olacak halkin bilinmezligi bu heyecana ayni
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zamanda kusku ve endise unsurlarn ekliyordu.
Burada Ziya Gokalp'in “Sanat” siirindeki

“Halk bir viran kale duvari siyah
Giren de pesiman girmeyen de ah
Duyariz biz ona hiirmet siz ikrah
Size dert veren sey bize bir felah”

dizelerini hatirlamak yerinde olacaktir.
Ciinkii seckinci “Oteki” sanatctya karsi “biz”
kipiyle konumlandirilan sanat¢inin dayanagi
olarak cizilen halk, “duvan siyah” olan “bir
viran kale” olarak cizilmekte; viran olusuyla
belki yoksullugu vurgulanmas olsa bile siyah
olusu taninmamayi, girenin de girmeyenin
de pisman olacak olmasi bu tanimamanin



getirdigi bir endiseyi, ayni olgu karsisinda bir
taraftan hiirmet 6te yandan ikrah duymanin
aydinin halk karsisindaki karsit ve celiskili
tutumunu gostermektedir.

Benzer bir durum ayni sekilde milli/milliyetci
edebiyatin kurucu metinleri arasinda
degerlendirilen Faruk Nafiz’in “Sanat” siirinde
de gormek miimkiin. Orada da Bat1 ve yerli
sanat anlayislar yine biz-siz karsithig ile
sunulur. Fakat karsithg sergileyen ogeler
incelendiginde “biz”e ait olanlar genellikle
dogaya 0zgii unsurlar olarak karsimiza ¢ikar.

ahce ve bahar simetrisinden baslayarak,
cadde-dag, mozayik-siiliis yaz1 ve yesil ¢ini,
balerin-zeybek, orkestra-isdirap cekenlerin
acikl nefesi, kadin heykeli-koyliiniin
kivrilmayan beli ve nihayet “baska sanat-
yazilmamusg bir destan” olarak “Anadolu”
karsitliklar1 duygusal gerilimin zeminini
olusturur. Burada da aydin ve halk iliskisinde
ya bir yanlis anlama ve yorumlama sorunu
yahut denk deger {iretememenin getirdigi
celigkili mantik kurma sorunu vardir. Giinkii
siirin sadece ikinci dortliigiindeki mozaik ve
mabede (“kirk asirlik” olduguna gore epey
eski caglarin arkeolojik tapinagi s6z konusu)
karsilik geleneksel sanatlarimizdan ikisi “stiliis
yaz1” ve “yesil ¢ini” ve {iclincli dortliikteki
balerin ve zeybek karsithginda Batili sahne
sanatinin karsisina halk oyunu ¢ikarilmistir.
Bunlarin az ¢ok aymni kategorileri temsil ettigi
kabul edilse bile

“Incinir diiz caddede, dagda gezen ayaklar”

dizesinin gostergesi dogrudan dogruya
medeniyete (“diiz cadde”) kars1 doga (“dag”)
cikarilmakla rekabetin imkansizli§1 da ortaya
konulmus olmuyor mu? Hele orkestraya kars
“istirap cekenlerin acikli nefesi”, heykel ve

koyliintin kivrilmayan beli miimkiin degil
birbirine kars1 denge saglayamaz ve belki
de bizim modernlesmemizin celiskilerinden
birisi burada yatiyor. Kiiltiire karsi dogayz,
sanatlara karsi insan1 mevzilendirmek
asilmaz bir celiskinin doguracagi gerilimi
de kendiliginden getiriyor. Ancak bu gerilim
tam olarak kimin gerilimi; zaten dogaya,
geleneksel kiiltiire asina olan halkin mu,
“yazilmamis bir destan gibi olan Anadolu”yu
kesfeden aydinin mi1?

Ustelik bu “viran” ve “duvari siyah” bir “kale”
olan halk sadece yonlendirilmeye miisait,
edilgin bir kitleden mi ibaret? Halk da acaba
hem aydina, hem gelenegin degerlerine hem
de modernin iirettigi yeni durum ve olgulara
kars1 bir 6zne tutumu takinmis olamaz

m1 ve bu tutumun da ayrica incelenmesi
elestirilmesi gerekir mi?

Larry Shiner, Sanatin Icad’nda “sik
sanatlar”, “soylu sanatlar” yahut “yiiksek
sanatlar” anlamlarini icerecek bicimde
“giizel sanatlar” kavraminin Fransizca
“beaux-arts” olarak onsekizinci yiizyilin
ortalarinda dogdugunu ve oradan Ingilizce,
Almanca, Ispanyolca, Italyanca gibi Avrupa
dillerine gectigini belirtiyor (2004:141).

Bu kavramin cekirdeginde bulunan siir,
resim, heykel, mimarlik ve miizigin siire¢
icerisinde hem bilimlere karsi hem de
zanaatlara kars1 bir 6zerklik kazandigini da.
Aymni ylizyll Romantikler marifetiyle sanatin
kutsal sayillmasini da saglayacaktir. Bir tiir
kamusal hayattaki etki alan1 daraltilan dinin
kutsallarina kars1 bir yandan pozitivizmin
gercegin yegane temsilcisi olarak bilim
anlayisy, 6te yandan da ilerde Fecr-i Ati
genclerinin dilinde “sahsi ve muhterem”
olarak formiile edilecek olan ve Scheling’in

Uskiidar/2020-2

| 77



Modernin A¢mazlarindan Gelenegin
Cikmazlarindan Kivrilarak Popiiler:
Arzu Edilmeyi Dile ve Kiicimse

ifadesiyle kutsalliginin ve safliginin kaynagi
zevk, fayda ve ahlak olmayan (Ozbek,
1991:64) bir sanat anlayisi modern diinyanin
kutsalin1 da olusturmaya baslamistir. Ayni
yerdeki dipnotta Ozbek, Scheling’in “estetik
iirlin-siradan sanatsal iirin” ayirimi yapmasina
karsin Schegel’in “6zgiir rasyonel sanatlar

ve mekanik sanatlar” ayirimi yaptigini ve bu
karsithgin modern sanatin karakteristigini
olusturdugunu belirtir. Bu durum ayni
zamanda sanat eserinin bir taraftan kendi
disindaki olgulara kapanmasina, giindelik
hayatla iligkisini kesmesine ve boylece yiiksek
sanat ile endiistrilesmis ve kitleye doniik sanat
arasindaki mevcut karsithgin da olusmasina
yol acmustir.

izim popiiler kiiltiir ve edebiyatimizin olusumu
da modernlesme siirecinde yasadiklarimiza
paralel olarak ic ice celiskilerle birlikte
ylirlimiis goriiniiyor. Bir taraftan gelenegin
seckinci ve halktan uzak oldugunu diisiinen
Namik Kemal 6te yandan kimi tanikliklarin
delaletiyle gercekten de halktan uzak bir
sanatc1 portresini temsil eden Recaizade
arasindaki benzerlik ve zitliktir ayn1 zamanda
sekiz on kusaktir yasadigimiz. Kemal’in
ahlakgi, faydaci tavri karsisinda Ekrem’in
sanatta ahlak aranmayacagi anlayisini ifade
etmesi belki yukarida Gokalp ve Camlibel
orneklerinde gostermeye calistigimiz celigkinin
de siirtiip gitmesine sebep olmustur.

Bu acidan bakildiginda popiilerin genel
ozelliklerinden birisi olarak ileri siirtilen
sadece eglencelik olma, meselesiz olma

ve toplumsal sorunlarla ilgilenmeme gibi
vasiflarin her zaman gecerli olmadigi
soylenebilir. Popiiler romanin ilk temsilcisi
olarak goriilen ve gosterilen Ahmet Mithat'in
Rakim’1 da onun karsisinda edebiligin
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temsilcisi olarak konumlandirilan Namik
Kemal'in Ali Bey’i ve Recaizade’nin Bihruz’u
da ayn1 yarali Dogulu adamlardir. Bu olgu
ayni zamanda popiiler kiiltiir iirtinlerinin de
belirleyicisi durumundadir. Burada edebiyat
alanina daraltarak denilebilir ki neredeyse
biitiin popiiler Marksist, milliyetci, Islamci
Hidayet romanlarinda benzer sekillerde
calisan bir yapisal 6zellik s6z konusudur.

Bir genelleme ile Tiirk popiiler edebiyatinin
ortak ozelliklerinin basinda geleneksel ve
Batili estetige kars1 dogay: cikarmalari,
halkin bir taraftan kiigimsenmesine karsin
bir taraftan da pek taninmaksizin payanda
olarak kullanilmak istenilmesi gelmektedir.
Boylece fazla kopiirtiilmiis ici bos tarihsel
imgelerin, hayali sinif ¢catismalarinin ve deger
atfedilen plastik gostergelerin ayni derecede
her toplumsal kesimde alic1 bulmasi da karsit
goriinen estetik tepkilerin esasta ayni icerik
yoksunlugu ile malul olmasi da miimkiin
olabiliyor.

Buradaki asil sorunlar arasinda ayni zamanda
ondokuzuncu yilizyildaki romanin yerini alan
televizyon dizilerindeki davranig kaliplarinin
ne geleneksel kiiltiirle ne de modern kaliteli
yasam modelleriyle iliskili olmasi gelmektedir.
Boyle oldugu halde her toplumsal kesimde
benzer bicimde iliski modelleri ve sanal
yasam standardi gostergeleri toplumsal yapiy1
cliriitecek bir yayginlik kazanmaktadir. Farkli
ve karsit toplumsal kesimler olarak birbirine
ve halka tistlinliik vehmi icerisinde tepeden
bakan gruplarin ayni derecede popiilist
olabildiklerini ve atese dayanikl kefen ile
Atatiirk baskili kupa arasinda tiretilmis

yahut yapay kutsallik bakimindan bir fark
tasimadiklarini séylemek yanlis olmaz.
Burada sorun bir 6lciide popiilerin alaninin
hizla genislemesi karsisinda sahih kiiltiirel




iletisim kanallarinin ayni oranda daralmasi

ve iistelik bunun boyle olmasinin farkinda
olunmamasidir. Elbette s6z kanon olusturan
ve toplumu doniistiirme mekanizmalari olarak
calisan kurum ve sistemlerin de poptilerin
cazibesine kapilmis olmalarina geliyor.

opiiler trtinlerin kitleleri kullanish gii¢
merkezleri haline getirme potansiyeli, kanon
olusturma imkani olan mekanizmalari
taktiksel davranarak gelgec dalgalar
tizerinde durmaya yoneltmektedir. Aydin

ve biirokrat tavr ise iki yiiz yildir ayni;
begenilmeyi (burada like almay1 demek
daha yerinde olabilir) arzu etmekle, begeni
talep ettigi kitleye tepeden bakma ve nefret
etme duygulan arasindaki celiskide salinip
durmakta. Erdem, estetik yticelik, kaliteli
sanat ise ya toplum ve cografya olarak bizim
disimizda bir yerlerde (ki bu ¢ok defa “oteki”
olarak vasiflandirilan kita ve cografyalarda
oldugu icin bir kompleks de dogurmaktadir)
ya zamanimizin ¢ok gerilerinde, masalsi bir

Erdem, estetik yiicelik, kaliteli
sanat ise ya toplum ve cografya
olarak bizim distmizda bir
yerlerde (ki bu cok defa “oteki”
olarak vasiflandirilan kita ve
cografyalarda oldugu icin bir

zamanimizin ¢ok gerilerinde,
masalst bir gecmiste yahut
bilinmez bir gelecekte ide
olarak saklt ve ancak bizim
duygularimizin vehimleri

gecmiste yahut bilinmez bir gelecekte ide
olarak sakli ve ancak bizim duygularimizin
vehimleri arasinda goriiniip kayboluyor.

Belki de sahiden gercek diye bir sey yoktur ve
her sey bir algidan ibarettir. Sorun su ki bu algi
kolektif olarak tiretilmis bulundugundan sanki
hep var ve her yerde imis gibi goriiniiyor.

Kaynakca:

Larry Shinner, Sanatin fcadi, Istanbul 2004

Meral Ozbek, Popiiler Kiiltiir ve Orhan Gencebay Arabeski,
Istanbul 1991
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Kadriye Alev

Papalagi’den Siileyman’a “Sey”’lerin Diinyasinda

Modern Insan Gorunumleri

Modernlik hem en cok karst durdugumuz
hem de bir o kadar pencesine diismekten
kendimizi alikoyamadigimiz hastalikli bir
durumu kabullenis hikayesidir. Lunaparkin
neon 1siklar1 arasinda kayboldugunun

farkinda olmayan insanin gonilli ¢ikigsizligi,

onu ignenin miknatisa kosmasi gibi
modernlige ayak uydurmaya mecbur eder
adeta. Ciinkii orada her zaman bir yeni
hayat vardir ve ona ulagmak icin her giin
yeni hedefler olmalidir. Bu 1s1ltili cazibe
kendini, bir 6ncenin disina ¢ikararak siirekli
yeniden tretir ve farklilik, degisim, sahip
olma gibi diirtiilerle ilerler. Iste bu ytizden
insan, bir kars1 kamp olarak konumlanan
modernligin saldirisiyla edilgenlesir. Goziinii
dondiiren degisim duygusuna bitmeyen bir
aclik besleyerek siirekli arayisin icinde bulur
kendisini. Dongiiyli devam ettirebilmek

icin biitiin varlik alemini kendi emelleri

dogrultusunda kullanir, tahrip eder. Etrafinda

emrine sunuldugunu diistindiigi sayisiz
“sey”lerin arasinda 6znesini kaybetmis bir
climlecige dontisiir. Varliklar diinyasinin
elindeki biitlin seyler modern insan i¢in
sahip olmanin oteki adidir artik. Yaratilmis
vakitler iiretilen vakitlere doniismiistiir. Ve
insan {rettigi yeni vakitlerde ge¢ kalmayan
trenler, otobiisler, randevu saatleri arasinda
dakikalarin hizina yetismek icin kosar
durur. Tanpinar’in yekpare zamaninin devri
kapanmistir. Zaman da artik satin alinan
“sey”’lerden biridir.

Modern insanin bu hali iki ayr1 diinyadan
benzer hikayeler sunan iki kahramani
hatirlatir: Papalagi ve Stileyman. Kendimizi,
yitirdigimiz bir bakis acisiyla yeniden gorme
imkan1 sunar bize Papalagi ve Stileyman.

Iki ayr1 hayat ayni cenderede sikismistir.
Tutundugu seylerin anlamini kaybetmis,
boslukta asilan zamanin kiskacinda sahip




oldukca zenginlesecegine inandirilan insanin
hazin yanilgisina diismiistiir ikisi de. “Bize
15181 getireceginize inandirmistiniz. Oysa
sizin niyetiniz bizi de kendi karanliginiza
cekmekti.” diyen kabile sefi Tuiavii, bu
aldatilmishigin bilinciyle halkini uyarsa

da beyaz adamlar yapacagini ¢coktan
yapmustir Papalagi’ye. Erich Scheurmann’in
kaleme aldig1 G6gii Delen Adam kitabinin
kahramani olan Papalagi, beyaz adamlar
sifatiyla adlandirilan modern Avrupalilarin
projesinin semboliidiir. Papalagi, paranin,
maddi zenginliklerin, giiciin pesinde
kosarken gercek bilgelige ve mutluluga
sahip olmadiginin farkina varmamus,
giderek yoksullagsmis ve kimligini
kaybetmistir. Midye gibi sert bir kabugun
icinde yasayan Papalagi’nin oturdugu

yerin tek bir deligi vardir. Igeri girerken
giris, disar1 cikarken cikis kapisidir burasi.
Kimsenin kimseyi gormedigi dik duvarlarla
ayrilmis bolmelerde Papalagi yalnizdir.
Iceri taze hava girmez. Yasam bu kutularin
icinde gecirilir. Bunun yaninda agactan,
gokyiiziinden, temiz havadan yoksun
kalabalik caddelerde bir o yana bir bu yana
kosturan, kendi yarattig1 taslara sinirsizca

Modernlik hem en ¢ok karst
durdugumuz hem de bir o kadar
pengesine diismekten kendimizi

alikoyamadigimiz hastalikli bir
durumu kabullenis hikdyesidir.

Lunaparkin neon wstklart arasinda

kayboldugunun farkinda olmayan
insanin goniillii ¢ikissizligt, onu
ignenin miknatisa kosmasi gibi

modernlige ayak uydurmaya
mecbur eder adeta. Ciinkii orada
her zaman bir yeni hayat vardir

ve ona ulasmak icin her giin yeni
hedefler olmalidrr.

hizmet eden, rettikleri tarafindan yonetilen
ama bundan neredeyse zevk alan Papalagi,
sozde mutlulugun sarhoslugu icinde dolanir
durur. Sonra bir seyle daha tanisir: Beyaz
adamin gercek tanrisi olan adina “para”
denilen yuvarlak, metal ve agir bir kagit,
Papalagi'nin diinii, bugiinii, yarini olur.

Eli paraya gitti mi yalan soyler, yliregi
sertlesir, kani1 donar, diiriist davranmaz.
Sahip oldugu seylere daha ¢ok sey katmak
icin hirslanir. Hatta 6yle ki biitiin seyleri
yaratabilecegine ve Biiyiik Ruh kadar giicli
olabilecegine inanir. Ve yoksullasir Papalagi.
Yoksullugunun iistiinii 6rtmek icin tiirli
ihtiyaclar yaratir. Zamani da bu seyleri

elde etmek i¢in parcalara ayirir. Saatleri
dakikalara, dakikalar1 saniyelere boler. Her
birini ayr1 ayr1 yonetmeye calisir. Zamana
sahip olmak daha cok seye sahip olmanin
anahtaridir. Yasamin icine firlatilmis bir tag
gibi kosturur durur. Glinesin dogusunu,
batisini izleyemez, tabiatin sesini duyamaz.
Kaybedecek zamani olmayan Papalagi,
kaybettigi zamani yakalamasinin imkansiz
oldugunu da fark edemez. Her seyi kendinin
zanneder; agaci, ormani, gokyiiziindi...
Biitiin “benim”lerinin bir giin elinden
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Papalagi’den Siileyman’a “§ey”lerin
Diinyasinda Modern Insan Goriiniimleri

alinacag1 korkusuyla uykusuz, nesesiz ve
huzursuz yasar.

apalagi'nin beyaz adamlar1 bir giin bizim
Stileyman’i da tutar yakasindan. Zamanin
yekpare yasandigi, gecenin geceligini,
glindiiziin glindiizligiinii yaptig1, tabiatin
ruhunun aksiilamel buldugu yorganci
diikkanindan, ebedi olanla kurulan
rabitadan koparir. Beyaz adamlar beyaz
yakali gomlek giydirirler Stileyman’a. Bir
de kravat takarlar. Onu kravatla baglarlar
“sey”lerin diinyasina. Iste Siileyman’in
hikayesini de boyle anlatir Mustafa Kutlu,
Bu Boyledir’de. Daha basinda girisi olup
¢ikis kapisi olmayan lunaparkta yakalariz
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Stileyman’t. Neon 1siklarinin altinda, elinde
cekilisten kazandig1 bir firinla ne yapacagini
bilemeden, girdigi ama ¢ikamadig1 bir
diinyanin i¢indedir. Papalaginin vadettigi
151k gibi lunapark da parlamaktadir,
kendinden gayri her seyi karartarak. Para,
menfaat, hirs, oyun gibi kutsadig biitiin
seyleri icine alan bir diinyanin sembolii
olarak lunapark, iddiasiz bir yasam siiren,
tek istegi yeni bir gomlek giymek olan
Stileyman’in karsisina dikilmistir. Stileyman
da artik bir Papalagi’dir. Kazanmak icin
daha cok calismak, lunaparkin 1siltil1
glirtiltiisi icinde kendi sesini kaybetmek
zorundadir. Biitiin seylere sahip olabilmek
icin yorganlarinin basindan kalkar;



tevekkiilii, sabri, kanaati, 1tir kokularini
diikkanda birakarak lunaparkin kapisina
dogru kosar.

Beyaz adamlar, bununla da yetinmezler.
Bir giin kiyameti andiran bir sahneye
sahit olur yorganci diikkani. Kasabanin
ortasindan buldozerle bir yol yarilir. Yolun
kenarina bankalar, yeni diikkanlar acilir.
Yiiksek binalar yapilir. Bizim Yorganci Hafiz
yorganina egiledursun, bir onun diikkani
kalmistir ortada, bir de sesi duyulmayan
minare. Biitlin seylere inat nefes almaya
calisir yorganci; gokytiziinii delen
betonlarin karsisinda.

tileyman’in lunapark: gibi Papalagi'nin
yasami da basi sonu belli olmayan,
bakmakla goriilemeyen bir deniz

gibidir. Biitiin Papalagiler Avrupa’nin
kendilerine sunduklari, Tuiavii'nin yalanci
mekanlar diye adlandirdigi sinemanin
biiyiili kutusu icine hapsolmuslardir.

Bu sahte yasamin icinde suya sabuna
dokunmadan gercekte neyi yasayamiyorsa
onu yasamis gibi hissederler. Papalagi
aldatilmaktadir. Her giin verili olan1
kendisinin sanmakla, mutlulugu, sevgiyi,
bilgeligi, yasayamadiklarini satin alarak
sahip olacagini diisiinmekle aldatilmaktadir.
Suretini kendisi goren, gercek olmayani
sevip gercegin Oziinii ayirt etmekten
yoksunlasan ve yoksullasan modern insan,
adina Papalagi, Siileyman ya da ne denirse
densin “sey”leri ele gecirirken benligini ele
vermistir. Yorganci Hafiz'in diinya hayatinin
bir eglence ve aldanistan baska bir sey
olmadigini bildigi gibi Tuiavii de biitiin
Papalagilere son bir umutla isyan eder:
“Kendi kendimize ant icip yiiziine

haykiralim: “Zevklerin, sevinclerin uzak
dursun bizden, biitiin zenginlikleri vahsice

elinde ya da kafanda toplaman, kardesinden

daha iistiin olma hirsin, anlamsiz islerin,
tlirlii marifetlerin, ne idiigii belirsiz goz
boyamalarin, merakli diisiincen, hicbir sey
bilmeyen bilgin bizden uzak dursun.”

Fakat modernizmin cilas1 hayatin {izerine
siirtilmiistiir bir kere. Bu hayatin cazibesine
kapilip kendini merkeze alan insan
hakikatin askin yoniinii disarida birakmaistir.
Nesneler diinyasindaki her seyin Yaratan’in
varligina sahitlik eden bir “ayet” oldugunu
unutmustur. Modern insan umudu giyimde,
kusamda, parada, sohrette, mevkide
aramaktadir. Rizk, yerini hirsa; yasam,
yerini konfora birakmistir. Charles Taylor'un
“sikint1” olarak adlandirdigi modernlik

hali, kendini biiyiik diizenin bir parcasi
olarak kabul eden insanin goziinde kutsal
olan biitiin ritiielleri itibarsizlagtirmistir.
Oniine serilen oyuncaklarla bireysel
hayatini yasayan insan, oyalandig: seylerin
hakimiyetine girerek gercek ozgiirliigiinii
kaybetmistir. Papaligelerin ve Siileymanlarin
diinyas1 Marshall Berman’in ifadeleriyle“her
tlirlt kisisel onur ve sayginligi kendi icinde
eriterek, sadece ekonomik sorularin degil,
metafizik sorularin da yanitlarini bulmak
icin fiyat listesine bakarak” yasamaya aday
bir goniilli siirglinliiktiir artik.
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Ali Kurt

Romanin Aynasindan Yansiyan
[

1950 Sonrasi Istanbul’un

Degisen Yiizii. ..

. Tasradan
Istanbul’a gelenler;
buraya gelirken
beraberlerinde
gelenek ve
goreneklerini,
yasam targlarini
da getirirler elbette.
Gelenlerin ¢ogu ya
hi¢c okuma yazma
bilmez ya da sadece
okuryazardir.
Barinabilmek,
tutunabilmek

icin akrabalar,
hemseriler
kenetlenirler

ve Istanbul’a
kendilerini
kapatirlar. Gelenler
o kadar kalabaliktir
ki Istanbul’un var
olan niifusu gelen
niifusu icinde
eritemez. Gelenleri
hizla degistirmekte,
doniistiirmekte
zorlanir Istanbul.

5T
=

. i

1950 sonras Istanbul’un yasadig
toplumsal degisim ve doniistimiin

de tasradan Istanbul’a yasanan
yogun gociin etkisi inkar edilemez.
1950’de Demokrat Parti iktidartyla
birlikte Istanbul’da imar faaliyetleri
hiz kazanir ve adeta sehir santiyeye
déner. Isciye, irgata yogun bir

ihtiyac s6z konusudur. Oysa Istanbul
bunu karsilayabilecek durumda
degildir. Elbette bu isgiicii tasradan
saglanacaktir. Haber kulaktan kulaga,
koyden koye, tasrada yayilmaya
baslar. Artik bir umut kapisi, bir
ekmek kapisidir Istanbul. Gurbeti géze
alip gidenler memlekete gonderdigi
mektuplarda Oyle anlatirlar ki, cesareti
olmayanlarin da Istanbul uykularini
kacirmaya baglar. Artik sikinti

icinde bir hayata eyvallah etmek
istemeyenler, bogulacaksak biiyiik
denizde bogulalim diyenler, gurbet
yollarina diiserler. Tevekkeli degil
“tag1 toprag1 altin” demisler Istanbul’a.
Orada herkese yetecek is de as da
bulunur elbet. Yol, su, okul, doktor,
ilac, hastane, kanun, medeniyet her
sey Istanbul’da. Yorganini, yatagini
sirtlayan, tahta bavulunu alan

bu biiyiilii sehre, Istanbul’a tipk
Amerika’nin altina hiicum devri gibi

hiicum eder. Béylece biiyiik bir go¢
dalgasi olur Istanbul’a dogru.

Tasradan Istanbul’a gelenler, buraya
gelirken beraberlerinde gelenek ve
goreneklerini, yasam tarzlarimi da
getirirler elbette. Gelenlerin cogu

ya hic okuma yazma bilmez ya da
sadece okuryazardir. Barinabilmek,
tutunabilmek i¢in akrabalar, hemseriler
kenetlenirler ve Istanbul’a kendilerini
kapatirlar. Gelenler o kadar kalabaliktir
ki Istanbul’un var olan niifusu gelen
niifusu icinde eritemez. Gelenleri hizla
degistirmekte, doniistiirmekte zorlanir
Istanbul. Gelenler adeta memleketlerini
Istanbul’a tasirlar. 1950 sonrasinda
Istanbul’un yiizii yavas yavas degismeye,
gelenlerle yeni bir kimlik kazanmaya
baslar. Karma bir kiiltiir, yeni bir arabesk
kiiltiir, yeni ve farkli sosyal hayat
yasanmaya baslar Istanbul'da.

Genellikle roman tiirii icin “uzun bir
yolda dolastirilan bir ayna” yahut
“sokaga tutulan ayna” benzetmesi
yapilir. Hatta Mikhail Bakhtin
romanin, “bir donemin yasaminin
ansiklopedisi”(1) oldugunu soyler.
Engels de Fransiz romanci Balzac’in
Fransiz toplumunun olaganiistii



Romanin Aynasmdan Yansiyan®_ &
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1950 Sonrasi Istanbul’un Deglgen Yiizii

gercekgi bir tarihini sundugunu ve bu
eksiksiz tarihten, iktisadi ayrintilarda bile
donemin meslekten tarihci, iktisatci ve
istatistik¢ilerinin timiinden 6grendiklerinden
daha fazlasini 6grendigini (2) soyler. Peki bu
denli insanla, toplumla cok yakin iligkili olan
ve sosyal yapinin degisim ve doniistimiinii
gozlemleyebilecegimiz romanin aynasindan
Istanbul’'un bu degisen yiizii nasil yansir?
Gelin, tasradan goc edenlerle birlikte
Istanbul’un, nasil bir degisim ve déniisiim
slireci icine girdiginin yansimasini romanlarin
aynasindan seyredelim.

Istanbul, bilinen en eski tarihinden bu yana
hep bir cazibe merkezi oldugu ve stirekli go¢
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aldig1 bilinir. Bu sebeple Istanbul’un yerlisi

ve sonradan geleni tartismasi hep yasanmis
olmalidir. Oyle ki giiniimiizde de énce
gelmek, sonra gelmek; bilmem kac kusaktir
Istanbullu olmak bir asaletin gdstergesi gibi
algilanir. 1950 sonrasinda ivme kazanan
tasradan Istanbul’a goc; 6zellikle hem
gelenler, hem gelinen yer ve orada yasayanlari
icin biiyiik degisimlere sebebiyet vereceginden
onemlidir.

Isterseniz biz énce bu yillarda Istanbul’a
gelen tasralilarin Istanbullularca nasil
algilandigina tasradan Istanbul’a goc
denilince akla ilk gelen roman olan Orhan
Kemal’in, “Gurbet Kuslar1” romanindan



izlemeye baglayalim. Ozellikle daha énce hic
dogdugu yerlerden disar1 ¢ikmamis veya hig
kent gérmemis insanlarin, Istanbul gibi bir
sehre geldiklerinde gordiikleri ilk mekanlar
olan Sirkeci ve Haydarpasa garlari; azameti
ve hareketliligiyle, bir nevi eskiden etrafi
surlarla cevrili sehirlerin giris kapilar gibi bir
islev goriirler. Memleketlerinde gordiikleri
en biiyiik yapilarla asla kiyaslanamayacak
kadar devasa yapilar olan bu garlar, sehre ilk
defa gelenleri azametiyle ezerek, adeta ne
kadar biiytik bir sehre geldiklerini hatirlatir
niteliktedir de. Iste “Gurbet Kuslar” romanin
baskahramani Ifldhsizin Memet, elinde tahta
bavulu, sirtinda yorganiyla Haydarpasa Garina
iner. GOciin ve gurbetciligin adeta simge
olmustur bu tablo. 1950’den itibaren baska
roman ve hikayelerde de karsilasacagimiz
gibi Tiirk sinemasinda da cokca rastlamak
miimkiin olacaktir bu tabloya. Romanlarda
bu ilk gelenlerin bircogunun ilk karsilastiklar
mekan Haydarpasa Gar1 olsa da gurbetgilerin
mekanla ilgili 6nemli bir dikkatine
rastlayamiyoruz. Clinkii onlarin dertleri

Ozellikle daha énce hig
dogdugu yerlerden disart
ctkmamais veya hi¢ kent
gormemis insanlarin,
Istanbul gibi bir sehre
geldiklerinde gordiikleri
ilk mekanlar Sirkeci ve
Haydarpasa garlaridir.

Istanbul’daki is, astir. Neredeyse bir sirii

gibi kalabaligin akisina kendilerini birakip
hareket ederler. Iste Iflahsizin Memet de ayn
sekilde kalabaliga karisir. Haydarpasa’dan
vapura binmek istedigi sirada Istanbullularin
tasradan gelenlerle ilgili bundan sonra baska
romanlarda da stirekli duyacagimiz asagilayici
bir tutumla karsilasir O da.

“Kendine benzer biri goziine ¢arpinca,
kalabalig1 yarip, bavuluyla yanina gitti.

— Pis pis kokuyor lanet!

— Hem de nasul!

— Istanbul bunlarla dolu...

— Ee, Istanbul’un tas1 toprag: altin malum
yal”(3)

Kendisine Istanbullu diyen sehrin yasam
tarzina muhtemelen birkag kusaktir burada
oldugu icin uyum saglamis olanlar, bu

yeni gelenleri haliyle yadirgar. Tasradan
gelenlerle ilgili ortak alg1 genellikle onlarin
pis olduklar1 ve Istanbul’u kirlettikleri,
cirkinlestirdikleri yoniindedir. Ayni1 romanda
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Iflahsizin Memet'in, Haydarpasa Garrnda
Kusluk treniyle memleketten gelen babasini
ve kardeslerini karsilamak {izere gittigi
boliimde bu sefer anlaticinin agzindan;
“Biiylik sehrin sevmedigi, hatta nefret ettigi
insanlardi bunlar. Istanbul’u kilik kiyafetleri,
yaban yaban bakislariyla cirkinlestiriyor, hatta
kirletiyorlardi.”(4) ciimleleriyle ayni bilindik
bakis karsimiza ¢ikar. Romanda yine tasradan
gelenlerin sehrin kendine 6zgi kurallar1 ve
davranis bicimlerine uyum saglayamadiklar
icin ozellikle tren, vapur, kahvehane gibi
biitlin toplu halde bulunulan mekanlarda
nasil hemen Istanbullularin dikkatini
cektigini, Istanbullularin da gurbetcilere

88 | Uskiidar/2020-2

kars1 biriktirdikleri 6fkeyle, onlarla ayni
ortamda bulunmaktan duyduklar rahatsizlig
okuyabiliyoruz. Cok uzun zamandir
Istanbul’da olan Kastamonulu ile girdikleri bir
kahvehanede Iflahsizin Memet'in basina gelen
bu tiirden bir olay soyle anlatilir:

“Ne diye koytinde tarlasiyla ugrasmaz da
gelir Istanbul’u kirletirler? Istanbul sokaklar
bunlardan, bunlarin sefaletinden gecilmiyor!
(Arkadaslarina dondii) hiikiimetin yerinde
ben olacagim ki bak. Ver niifus kagidini.
Nerelisin? Erzurumlu, Vanl, Bitlisli, Adanali...
Mars geldigin yere. Istanbul Istanbulluktan
cikt1 be!”(5)



Burada Istanbul’u kirletmeleri disinda 6zellikle
vurgulanan farkli cografyalardan gelen
tasralilarin Istanbul’un her yerini doldurdugu
ve artik sehrin her yerinde tasralilara
rastlandigidir. 1950 sonrasi tagradan Istanbul’a
gocii anlatan romanlarda bu tiir tablolara sikca
yer verilir. Mesela Oktay Rifat Horozcu'nun
“Bir Kadinin Penceresinden” isimli eserinde
romanin kahramanlarindan Devrimci Selim,
bu durumu;

“Ama Istanbul kiiciik bir Anadolu’ydu simdi.
Anadolu'nun dogusundan, batisindan,
giineyinden, kuzeyinden gelmis insanlarin
kaynastig1 bir panayir, bir irgat pazari.” (6)

climleleriyle anlatir. Yine ayn1 romanda
baskahraman Filiz'in géziiyle hem Istanbul'daki
yogun insaat faaliyetleri hem de sokaklardaki
gurbetcilerin Istanbul'u nasil degistirdiklerini
ayni tahkir edici tislupla soyle verilir:

“Istanbul ugulduyordu kulaklarinda.

Keser ve civi sesi, gresin icinde ve bilya
yataginda donen motorun sesi. Az ilerde,
halin karsisinda sira sira seyyar koftecilerin
oniinde, sogan ve yag kokular1 arasinda,
eskicilerin mahalle aralarindan topladiklar
eski ceketleri, pantolonlari, omuzlarina,
bacaklarina yaklastirip istten, yakisti m1 diye
bakan, yabanlik giysi almaya ¢ikmis dogu ve
orta Anadolu kéyliileri, irgatlar Istanbul’un.
Burada yiyip i¢iyor, burada giyiniyor, yuvarlak,
el kadar cep aynalarini burada cikarip
ylizlerine bakiyorlardi.”(7)

1950 sonrasinda sanayilesme, goc, niifus
artis1 gibi farkli sebeplerin birbirini tetiklemesi
sonucu hizla bir degisim ve doniistim siirecine
giren Istanbul’un, artik eski goriiniimiinden
cok uzak bir kent oldugunu tespit eden bircok
roman ctkar karsimiza. Bunlardan biri olan

Demir Ozli'niin “Bir Kiiciik Burjuvamn Genclik
Yillar1” isimli romaninda bagkahraman Selim’in
goziiyle bu degisim ve doniisiim soyle anlatilir:

“Kentin ortasinda sicakligini daha cok
duyuran bir yaz. Istanbul’da, kentin icindeki
doga gittikce ortadan kaldiriliyor, kent hizla
degisiyor, agaclar kesiliyor, yerine cirkin
apartmanlar dikiliyordu. Boylece, daha bir
beton yiginina déntisen bu deniz kenti, yle
saniyordu ki, her yaz mevsimi daha da sicak
oluyordu.”(8)

Yine ayni1 romanda Selim, Istanbul’daki eski
Rum mahallerinin de degistigini anlatir.
Rumlarin Yunanistan’a go¢meye devam
ettigini ve onlarin terk ettikleri eski Rum
mahallelerini Anadolu’dan Istanbul’a gelen
gurbetcilerin doldurmaya basladigini soyler.

“(...)Ortodoks kilisesinin bulundugu diizensiz
bir alana kadar uzayan asil ana cadde cikti
Selim. Yogun bir trafik vardi caddede. Eski
Rum azilhigin oturdugu bir mahalle. Rumlar
da, giderek azaliyor, Atina’ya goctiyorlardi
birer birer. Simdi onlarin yerini, Anadolu’dan
Istanbul’a gelen yeni bir esnaf tabakasi
dolduruyordu.”(9)

1970’lere gelindiginde artik Istanbul’un
disindaki uzak ilcelere de Anadolu’dan tasrali
akini oldugunu, gerek sanayilesmenin gerek
goctin birbirini etkilemesi ve tetiklemesi ile
Istanbul’un uzak ilcelerinin de bir degisim

ve dontistime maruz kaldiginm soyleyebiliriz.
Selim Ileri'nin “Bir Aksam Alacasi” romaninda
70li yillarda Pendik’in hem fiziksel hem de
sosyal yapisinin degistigi, roman kahramani
Emre’nin bakis acisiyla soyle anlatilir:

“Yorekent, simdi Emre’ye, tutuculugun, kasaba
ahlakinin, gelenekgiligin en acik simgesi gibi
geliyordu. Tersane insaati, PendiK’i bir sayfiye
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olmaktan cikaracakti; gelgelelim coktan
kasabalagmist1 Pendik, tasralilar akin etmisti
ve kent, kendi degerlerini siirekli yitiriyordu
tasra gorenegi karsisinda..” (10)

I{ oyden gelenler, kéylerindeki yasami aynen
Istanbul’a tasidiklari icin 6zellikle gecekondu
bolgeleri Anadolu'nun koylerinden pek

de farkli gériinmez. Orhan Kemal, Hasan
Izzettin Dinamo, Yasar Kemal, Oguz Ozdes,
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Muzaffer Izgii gibi romancilarm 1950
sonrasi tasradan Istanbul’a gocii anlatan
romanlarinin aynasindan gecekondulardaki
bu hayat ebetteki cokca yansir. Ancak
Istanbul’'un gecekondu bélgelerinin disinda
kalan tagralilarla Istanbullularm ic ice
yasadiklan yerlerde asil biiyiik kiiltiirel
farkhiliklar ve catismalar yasanir. Liiks
semtlerdeki apartmanlarda kapicilik yapanlar
ve giindelikg¢iler bu kiiltiirel catigmanin
merkezindedirler. Catisma bir edebi tiir

olan romanin en hayati unsuru oldugundan
ozellikle goc romanlarinda bu catisma
unsurunun da c¢okca anlatildig1 goriiliir.
Kapicilarin, Istanbul’'un en liiks semtlerinde
oturduklari hélde, sehrin sosyal yasamina
ayak uyduramadiklar gibi bu liiks semtlerin
sokaklarina, apartmanlarina kilik kiyafet ve
davranislariyla koylerindeki hayat1 yasamaya
devam ettirmeye calistiklar1 hikaye, roman,
tiyatro eserleri yaninda televizyon dizilerine
ve sinema filmlerine dahi yansidigi bilinir.
Demirtas Ceyhun’un “Yagmur Sicag1” isimli
romaninda da baskahraman Giiher'in
gozlinden, koydeki hayatlarini sokaga tasiyan
kapicilar ve hizmetciler soyle anlatilir:

“Kapici karilari sonra... Bazan Mete
apartmaninin 6niinde, bazan Umut I
apartmaninin giris sacaginin altinda...
Toplanivermislerdir. Bir kdy evinin avlusuna
dolusuverirmis gibi tipki. Yiin 6rerek, kirmen
egirerek, cocuk emzirerek...(...)Hizmetcilerle
kapicilar sanki bu sokaga kisilik kazandiran
nesnelerdir. Yadirganmazlar yani. Ya da
onemsenmezler. Sabahlar kusluk vaktine kadar,
sessiz, Oyle kipirdar dururlar kendi kendilerine.
Renk renk giysileriyle cicege durmus yaban
giilli gibi sivasiverirler apartman yiizlerine.
Kimi de habire, demir kapilarin som pirin¢ten
tutamaklarimn parlatir.”(11)



Daha once tasradan gelenlerin memleketlerini
adeta Istanbul’a tasidiklarindan ve Istanbul’u
degistirdiklerinden ve 6zellikle tasradan gelen
ilk kusagin uyum problemi yasadigindan,
Istanbul’'un yasam tarzina adapte
olamadiklarindan s6z etmistik. Ancak sonraki
kusagin yavas yavas geldikleri bu cografyaya
uyum saglamaya calistiklarini belirtmemiz

de gerekir. Romanlarda da bu uyumla

ilgili orijinal tespitlere rastlayabiliyoruz.
Halide Edip Adivar'in “Akile Hamm Sokag1”

1 romaninda Mimar Miithendis Sadi Arslan
tanitilirken 6zellikle ikinci kusagin; Istanbul’a
6zgii bir Istanbullulastirma ile artik Istanbullu
olacaklar1 vurgulanir.

“Kendisi Istanbulluydu. Bes alt1 nesilden
beri Istanbul’da yerlesmis, yiiksek mevkiler
edinmis, daha fazla dini zadegandan
seyhiilislam, kazasker gibi ecdattan inme bir
insandi.

stanbullunun anasi ve atasi ekseriye baska
illerden, hatta baska diyar ve irklardan gelirdi.
Bunlar nereden gelmis olurlarsa olsunlar,
Tiirklesmis, Istanbullulasmus insanlardan
tesekkiil ederdi. Iste bundan dolay: Istanbullu,
nevi sahsina miinhasir bir mahliiktur. Istanbul,
iki nesil gecer ge¢cmez, icine yerlesmis olanlara
damgasini basar.”(12)

Istanbul, 1950 sonrasi Demokrat Parti
iktidartyla birlikte baslayan kirsaldan gogtin

hic kuskusuz en gozde sehridir. Ayn1 zamanda
Istanbul; Adnan Menderes'in 6zel ilgisiyle
Demokrat Parti icraatlarinin en somut
yansimalarini goriildiigi sehirdir de... 1950
sonrast Anadolu’dan Istanbul’a yogun niifus
hareketleriyle birlikte Istanbul’da toptan biiyiik
bir degisim ve doniisiim yasanmaya baglar
hatta Istanbul’da bircok yeni semt tesekkiil eder.
1950 sonrasi Istanbul’'un degisen yiiziiniin Tiirk

romanin aynasindan yansimasina baktigimizda
Toplumcu Gergekei cizgideki romancilarin
genellikle go¢ olgusuna olumsuz bir gozle
baktiklarini goriiriiz. Oysa Kemal Karpat, 1950
sonrasi demokratiklesme ve gocle birlikte,
koylii niifusun sehirlere gelmesiyle Anadolu
halkinin geleneksel inanc ve degerlerinin,
tilkenin ana kiiltlirtiniin bir parcasi haline
gelmeye basladigini ve yeni tipte bir orta

simf meydana geldigini; boylece gociin, milli
biitiinlesmeyi sagladigini(13) soyleyerek

goc hadisesinin olumlu taraflarini vurgular.
Gercekten de 1950 sonrast sanayilesme,
kentlesme, demokratiklesme ve go¢ olgusunu
birlikte diisiindiigiimiizde gerek tilkemiz gerek
Istanbul icin nasil biiyiik bir kirlma yasadigin,
bu kirilmanin ekonomik, siyasi ve kiiltiirel
acidan olumlu pek cok seyi nasil beraberinde
getirdigini de gozden kacirmamak gerekir.
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Sacide Nur Akkaya

Turk Romaninda

Self-Oryantalizmin Izleri

“Dogu dogudur; bat1 da batidir: Ikisi asla bir araya gelemez.”

Insana dair bilginin, bir iktidar malzemesi
olarak kullanilmasini ifade eden oryantalizm
kavrami, hayatin bircok alaninda varligim
gosteren bir olgudur. Avrupa’nin Bati-
disindaki toplumlar iizerinde hakimiyet
olusturma girisimlerinin biitiinii olan ve
kokleri 11. yiizyila dayanan oryantalizm
faaliyetleri, oncelikli olarak edebi eserler
aracilig ile insa edilmis ve bunun
neticesinde, bu kaygi ile yazilmis 6nemli bir
killiyat olusmustur. Bu edebi ¢alismalarin
yaninda, Batili iilkelerin siyasi atilimlar
merkezinde gerceklestirdigi emperyalizm
faaliyetleri ile de ivme kazanan bu yayilmaci
hareket, Sanayi Devrimi'nin etkisi ve
Avrupali devletlerin hammadde arayislarinin
artmasiyla beraber, Diinya 6lceginde
yirtitiilen ¢ok yonlii bir sémiirgecilik halini
alir. Iceriginin genisligi, ihtiva ettigi anlamin
karmagsiklig1 ve etki ettigi cografya alaninin
biiytiikliigii sebebiyle ciddi anlamda tartismali

R.Kipling

bir konu olan oryantalizm, 6zellikle bu terim
etrafindaki olumsuz tahakkiim politikasinin
varligini somut verilerle ortaya koyan
Edward Said’in 1978 yilinda yayimladig:
ayni isimli eserinden sonra, sadece edebiyat
cevresinde degil, sosyal bilimlerin diinya
Olceginde tartistig1 ve halen de tartismaya
devam ettigi bir mesele haline gelmistir. Her
ne kadar, konu ile ilgili bir cok diisiiniir ve
akademisyenin cesitli fikirleri ve elestirileri
bulunsa da, 6zellikle 19. yiizyil sonrasi
somiirgecilik kolu hiz kazanan ve giiniimiizde
de cesitli politik planlar ¢ercevesinde
stirdiiriildigiine sahit olunan birtakim
somut olaylar, Avrupali devletlerin Bati-dis1
toplumlar1 hakimiyetleri altina almak adina
yiirtittiikleri cok yonlii calismalar olarak
tanimlanabilecek oryantalizm kavraminin
acik bir gerceklik olarak var oldugunu
gosterir niteliktedir. Nitekim, Dogu-Bat1
ayriminin kokeninin de, Avrupa kaynakli




“ben ve oteki” seklindeki diisiince yapisina
dayanmasi, bu hegemonik bakis acisinin
asirlar Onceki kaynagini anlamlandirmak
acisindan 6nemlidir.

vrupali devletler, oryantalizmin sagladigi bilgi
birikiminin destegi ve giicii ile bu yayilmaci
politikayn siirdiiriirken, kaynaklarindan
faydalanmak istedikleri iilkelerle top-

tiifekle karsi karsiya gelmek yerine, Bati
medeniyetinin tek {istiin medeni yasanti
oldugu fikrini onlara empoze etmek etrafinda
modernlesme stireclerine etki etmistir.
Neticede, 19. yiizy1l sonrast modernlesme
doniistimii yasayan ve gelismekte olan
Bati-dis1 devletlerin rol modeli olarak,

Batinin sadece teknolojik gelismisligini
benimsemekten ziyade, Avrupa’ya dair olan
her seyin en iistiin ve dogru olan oldugu

bir tavri, yani self-oryantalist bir tutumu
benimsemeleri durumu kendisini gosterir.

Bu anlamda, Rusya ve Japonya gibi benzer
siirecler geciren Tiirkiye modernlesmesi,
oryantalizmin etkilerini derinden barindirmasi
ve sosyolojik anlamda, iilkenin {ilkenin
gecirdigi dontisiimlere 151k tutmasi yonii

ile incelenmeye deger bir konu olarak 6ne
¢ikmaktadir.

Batililasma faaliyetlerinin baslangi¢
tarihi olan 18. yiizyil sonrast,
Osmanli Imparatorlugu’nda Batt
merkezli modernlesme faaliyetleri
devlet tarafindan organize edilen
bir atilim olarak stirdiiriiliir. Ayni
zamanda aydin kesim de, kaleme
aldiklart yazilar, ¢ikardiklart
gazeteler, bu gazetelerde
tefrika ettikleri makaleler ve
romanlar araciligryla halk: Bati
modernitesine dahil etmeye
gayret ederler.

Batihlagma faaliyetlerinin baglangi¢ tarihi olan
18. ylizyil sonrasi, Osmanl Imparatorlugu’nda
Bat1 merkezli modernlesme faaliyetleri devlet
tarafindan organize edilen bir atilim olarak
siirdiiriiliit. Ayn1 zamanda aydin kesim

de, kaleme aldiklar1 yazilar, cikardiklar
gazeteler, bu gazetelerde tefrika ettikleri
makaleler ve romanlar aracihigiyla halki Bati
modernitesine dahil etmeye gayret ederler.
Imparatorluk devrinde, Bat1 kiiltiirii ve
Osmanl halk: arasindaki iliski belli agilardan
siurh bir 6l¢tide ilerlerken, Cumhuriyet

rejimi ile beraber Batili yasam tarzi bir motto
haline getirilir. Bununla beraber; kiiltiirel,
sosyal yasantisi ve diistinsel tavri ile tam

bir Avrupali gibi olan yeni bir Tiirk insani
modelini insa etme politikasi, devlet eliyle
yiiriitiilen bir stire¢ halini alir Hem Osmanli
modernlesmesi siirecinde hem de Cumhuriyet
doneminde, klasik kiiltiirti arka plana atan

bu soylem dili, Tiirk toplumu {tiyelerinin bir
kisminin yeni kiiltiirle tanisirken geleneksel
kiiltiirle problemli bir iligki gelistirmesine
neden olur. Bati medeniyetinin her tiirlii
kiiltiirel birikimin {izerinde oldugu fikriyle
insa edilen bu siirec, toplum dengelerinde
kendi kiiltiiriinii kii¢iik gérmeye yonelik
davranislar beraberinde getirir. Nitekim,
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modernlesme seriivenin sindirilmis bir
bilesen haline gelmemesi, sosyolojik ve
kiiltiirel problemler olarak giliniimiizde bile
karsimiza ¢ikmaktadir. Burada, modernlesme
stirecinin tamamina karsi ¢tkmadigimizi, bu
doniisiim ile Tiirkiye’de kazanilmis seylerin
elbette var oldugunu ve bunlar da dikkate
almakla beraber, parmak bastigimiz noktanin,
bu siirecin, klasik Osmanli-Tiirk kiiltiirtinii
siliklestirmeye ya da kiiciimseye yonelik
ortaya ¢ikardig1 davranis bi¢imleri oldugunu
da ayrica belirtmek isteriz.

Insan iliskilerinin dolaysiz yansima
araclarindan birisi olan romanlar, toplumlarin
gecirdigi dontisiimlere de ayna olma

94 | Uskiidar/2020-2

vazifesi goriir. Bu anlamda, baslangicindan
1980’lere kadar gelen donemde kaleme
alinan Tiirkce romanlar, kisaca bahsettigimiz
self-oryantalizm siirecinin cesitli izlerini
barindiran kaynaklar olarak dikkate deger
bir yere sahiptir. Baslangicindan beri Tiirk
romaninin temel problemlerinden birisi

olan Batililagsma ve bununla iliskili olarak
self-oryantalizm mevzusu, edebiyat araciligi
ile islenen sosyal mevzulardan birisi olarak
roman kurgularinda yer almistir. Onde gelen
yazarlarin giindeminde siirekli bulunan bu
konunun metinlere de, yazarin fikir yapisi
ile baglantili olarak yansidig1 goriiliir. Kimi
yazarlar, self-oryantalist diisiince yapisini
icsellestirerek dogrulugunu kabul eder ve



roman kahramanlarini da bu baglamda
Doguya, kendi toplum ve kiiltiirlerine bir
Batih gozii ile bakan kisiler olarak kurgular.
Bazi romancilar ise, bu tavra karsi ctkmakta
ve self-oryantalist tavir icerisinde resmettikleri
karakterler ya da oryantalist bakis acisini dile
getiren Batili kahramanlar araciligiyla bu
duruma bir elestiri gelistirmeye calismaktadir.
Batida tiretilen oryantalist diisiinceyi kabul
etmeyen bu isimlerin, sadece kimi zaman
sinirh Ol¢lide bu diisiinceye dahil olduklari da
goriilecektir.

rnegin, ilk donem romancilarimizdan Ahmet
Mithat Efendi'nin eserlerinde self- oryantalizm
meselesi, Bat1 medeniyetinin tatbiki siirecinde
bireylerin geleneksel degerlere karsi
kiicimseyici ve yok sayan tavirlar, kiilttirel
unsurlarin degersizlestirilmesinin elestirisi

ve Bat1 oryantalizminin ¢cogunlukla Batili
karakterler araciligi ile tasviri olarak kendisini
gosterirken; bir baska romancimiz Yakup
Kadri Karaosmanoglu'nun romanlarinda, self-
oryantalizme karsi elestirel tavrin yerini bu
kavrami i¢sellestirmek alir. Rejim degisikligi
sonrasi toplumsal deger yargilarinin
farklilasmastyla beraber klasik kiiltiiriin
olumsuzlanmasi, Karaosmanoglu'nun
neredeyse tiim romanlarinda 6ne cikan

bir durumdur. Yine, Hiiseyin Rahmi
Glirpinar'in eserlerinin self-oryantalizm
baglaminda incelemesi, yazarin bu konunun
elestirisini, alafranga tiplere dair yaptig
detayh tasvirler baglaminda okuyucusuna
aktardigini gostermektedir. Halide Edip ve
Resat Nuri Glintekin de, Karaosmanoglu'nun
yaklasimina benzer olarak, geleneksel
unsurlar1 degersizlestiren ya da Islam dini

ile ilgili diisiince ve pratikleri kii¢cimseyen
ifadelere eserlerinde acikca yer veren baska
yazarlarimizdir. Bunlara ek olarak, milliyetci
ve 1limli modernlesme taraftari romancilarin,
yanlis Batihlasma ve self-oryantalizmin
etkilerini Islami ve geleneksel degerlere

yapilan tahribat ekseninde incelerken, sol
goriislii yazarlarin konuyu ezen-ezilen iliskisi
tizerinden ele aldig1 da goriilii. Bu baglamda
birinci goriisteki gruba, Ahmet Mithat Efendi,
Peyami Safa ve Samiha Ayverdi 6rnek
gosterilebilirken; diger gruba, Kemal Tahir,
Attila Ilhan ve Vedat Tiirkali gibi isimler
dahil edilebilir.

Self-oryantalizm kavraminin Tiirk
edebiyatinin belli bash romanlarinda konu
bakimindan goriiniimii ise, Batinin gelismisligi
ve Dogunun geri kalmisligi, Batililagsmanin
self-oryantalist bir tavra doniismesi ve
Dogunun otantiklestirilmesi gibi meseleler
etrafinda sekillenir. Oryantalizmin ana
fikirlerinden birisi olan “Batinin gelismisligi ve
Dogunun geri kalmighg: fikri” etrafinda Tiirk
romaninda deginilen meseleler, Avrupa’nin
kesin bicimde Dogudan daha medeni olarak
tanimlanmasi, iist medeniyeti ifade eden
davranislarin sadece Avrupa kiiltiiriine

ait goriilmesi ve yine bu kiiltiir yapist ile
iliskilendirilmesi, Batililarin deniz asir1 kesif
gezilerinde karsilarina cikan yerli halklarin
Avrupa’nin medeni diinyasindan habersiz
ilkel ve hayvana yakin hayatlar stiren kisiler
olarak tanitilmasi gibi konulardan olusur.
Avrupa ile herhangi bir kiyas yapmadan,
sadece Bati-dis1 medeniyetlerin geri kalmis
ve dogal olarak ilkel olduklari fikrini iceren,
yani Sarkin geriliginin anlatildig: ifadelerin
ise, self-oryantalizmin etkisi altinda kalan
kahramanlarin Dogu kiiltiiriine ait unsurlari
kiictimsemesi ve kotiilemesi seklinde

ya da bunun tersi olarak, Batinin Dogu
hakkindaki bu tavrina bir elestiri gelistirmek
biciminde, iki ayr1 mihvalde ilerledigi
goriiliir. Oryantalizmin bu bakisi elestiren
yazarlar, hem Avrupa toplumlarinin giindelik
hayatinda bir sosyal 6nyargi olarak hem

de Batida kaleme alinan eserler vasitasiyla
insa edilen diistince yapisini, zaman zaman
yabanci karakterleri de kullanarak okuyucuya
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aktarir. Oryantalist diisiince yapisinin Bati-
dis1 toplumlari 6tekilestirmesi ve pesinen
kotii niteliklere sahip, diizenbaz kisiler
olarak gérmesi tavrina da yer verilen Tiirkce
romanlarda, bu imgenin islenisi, 6zellikle
Ingilizlerin kendisi hari¢ tiim toplumlar1 kars
otekilestirici bir bakisla yaklagsmasi ve zenci
irkinin kiictimsenmesi ekseninde ele alinir.
Self-oryantalizmi icsellestiren yazarlar ise,
Dogulu roman kahramanlarin1 Dogu’ya ait
ozelliklerinden dolay1 olumsuz bir sekilde
tasvir ederek ve bu betimleme etrafinda
Anadolu insanim1 da kotiilestirerek Sarkin
medeniyet yoksunu oldugu diisiincesine katki
saglarlar. Samipasazade Sezai'nin Sergiizest’i
ve Yakup Kadri'nin Yaban eseri, bu tavrin
merkezde oldugu romanlarin baslicalaridir.

atililagsma faaliyetlerinin bir yan etkisi olarak
ortaya ¢ikan self-oryantalist diislince yapisinin
Tiirk romanina en 6nemli yansimalari, bu
konunun “bir batililagma tiirevi” olarak

ele alinmasinda goriiliir. Romancilar bu
anlamda, hakim Bati medeniyeti karsisinda
ezilerek kendi kiiltiiriinii kiictimser hale
gelen toplum {iyelerinin bu davranis
sekillerine, 6zellikle alafranga karakterlerin
tasviri araciligiyla bir elestiri gelistirmeye
calisir. Kimi yazarlar, self-oryantalizmi
icsellestiren roman kahramanlar vasitasiyla,
bu yaklagimi kacinilmasi gereken olumsuz
bir tavir olarak betimler ve ayni1 zamanda,
bazi hayat hikayeleri etrafinda bu tavrin
sebep olabilecegi olumsuz neticeler hakkinda
okuyucuyu adeta uyarir. Romancilarin

diger bir kisminin da, Tiirk toplumunun
yasayis bicimini self-oryantalizmin etkisi
altinda kalarak degerlendirdigi ve klasik
kiiltiire ait deger ve davranis bi¢cimlerini
kiictimsedigi ya da kotiiledigi goriiliir.
Self-oryantalizmin toplumdaki miizik
kiiltiirti tizerindeki etkilerine de deginilen
eserlerde, bu diisiince tarzinin etkisiyle
roman kahramanlan klasik miizik kiiltiirtini
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olumsuzlar ya da toplumun bu tavr yazar
tarafindan elestirilir. Bu baglamda, Tiirk
musiki kiltiirtine ait miizik aletlerinin
kiicimsenmesi, Tiirk halk musikisini icra
eden sanatkarlarin asagilanmasi, Dogu-Bati
miiziginin kiyaslanmasi ve Sark’a ait musiki
kiiltiiriiniin ilkel goriilerek bunun karsisinda
Avrupal miizik medeniyetinin yticeltilmesi
gibi mevzular ele alini. Mehmet Rauf’un Eyliil
eseri ve Peyami Safa’nin Fatih-Harbiye’si bu
bakisi iceren roman kurgularindan bazilaridir.

Bunun yaninda, self-oryantalizmden etkilenen
bir baska toplumsal unsur, din kavramidir.
Konuyu i¢sellestirmemis olan yazarlarin dini
meseleleri, Avrupail oryantalist kiiltiirtin Islam
dinine onyargili bakisini yabanci karakterler
izerinden tasvir ederek buna kars1 bir durus
merkezinde ele aldig1 goriiliirken, oryantalist
bakisin etkisi alinda kalan romancilar,
ozellikle Cumhuriyet sonrasi donemde

yazilan eserlerde, olumsuz niteliklere sahip
din adamlar1 etrafinda negatif bir din

imgesi olusturmustur. Bu dogrultuda eser
kurgularinda islenen meseleler, oryantalist
kiiltiiriin tirettigi edebi eserlerdeki Islam
dinine kars1 diismanca tutumun ifadesi, tekke
gibi kurumlarn ici ciirtimiis ve dini yozlastiran
mekanlar olarak tasviri, ahlak yoksunu ve kotii
karakterli din adamlari, Cumhuriyet sonrasi
kaleme alinan eserlerde dinin belirledigi hayat
tarzimin eski rejimin yikilis sebeplerinden birisi
olarak yansitilmasi ve Islam’in sosyal hayati
engelleyen bir inang sistemi oldugu disiincesi
etrafinda sekillenir. Halide Edip’in Sinekli
Bakkal romani ve Resat Nuri'nin Yesil Gece’si,
din kavraminin bu olciitte islendigi eserlere
ornek gosterilebilir.

Kendi milliyetine kars1 kiictimser bir
tavir gelistirmek, self-oryantalist diisiince
yapisinin en 6nemli yapi taslarindan bir
digeri olmakla beraber, bu konu Tiirk
romaninda en agirlikh olarak alafranga



tiplerin icerisine girdikleri self-oryantalist
davranis bicimlerinin elestirisi baglaminda
ele alinir. Tiirk milletinin medeniyet yoksunu
oldugu kadar, medenilestirilmeye de miisait
olmadig1 diistincesi, Tirk’ten baska her
milletin gliciine inanan ve Tiirkiye'ye ait
meselelerin mutlaka baskalari tarafindan
halledilebilecegini diisiinen kahramanlar,
Anadolu insaninin ilkel ve egitilmez kisiler
olarak tasviri bu baglamda yansimasi goriilen
konu basliklaridir. Tiirk dilini kiiciik gormek
merkezinde kendini gosteren self- oryantalist
tutum ise, Tiirk dilinin edebi bir lisan olarak
yetersizliginin ifadesi, Tiirk edebi kiiltiiriiniin
iyi sairler yetistiremedigi fikri, klasik Osmanl
edebiyatinin temsilcisi olarak kurgulanan
roman kahramaninin ayni zamanda negatif
karakter ozelliklerine sahip bir kisi olarak
betimlenmesi gibi meseleler etrafinda eserlere

yansir. Ayrica, Tiirk¢e’nin yerine Fransizca’yl
ikame edecek oOlciide ana dilden uzaklagsmak
ve bunun neticesi olarak kendi diline kars1
kotiilestirici tavir gelistirmek, 6zellikle
Tanzimat donemi romanlarinin giindeminde
olacaktir. Kiiltiirel 6zelliklerden ciddi 6l¢tide
uzaklasmanin roman kurgularindaki bir

diger yansimasi ise, kiiltiirel kimligini

dogru bicimde konumlandiramamis
kahramanlarin yasadiklar1 kimlik bunalimidir.
Iki medeniyet arasinda kalan bu karakterler,
bir yabancilasma buhrani igerisinde kalir ve
onlarin yasadiklar1 karmasa da eserlerde cesitli
yonleri ile yansima bulur. Ornegin, Recaizade
Mahmut Ekrem’in Araba Sevdasrnda bu kimlik
karmasasi, tiim bir romanin meselesidir.
1950’]i yillarin romancisi Tanpinar'in
eserlerinde bu ikilik, kurgunun bir parcasi
olarak derinlemesine islenirken, 1980’lere
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gelindiginde Oguz Atay’in romanlarinda bu
konu, Bat1 kiiltiiriini merkeze alarak yapilan
degisimlerin toplum iiyelerinde yarattigi
karmasanin tasviri ve elestirisi etrafinda ele
alinacaktir.

ati-dis1 toplumlarin egzotik bir cercevede
tanimlanmasi ve Dogu’'nun otantiklestirilmesi,
Tiirk romaninda self-oryantalizm baglaminda
izleri gortilen bir bagska meseledir. Bu konunun
eserlerde ele alinis bicimi, Istanbul’'un Avrupali
gezginler tarafindan otantiklestirilmesi,
Doguda gorev yapan Batil askerlerin bu
cografyalara gelmeden 6nce iclerinde
besledikleri oryantalist merak, Istanbul’u

isgal eden Ingiliz askerlerin yerli halki egzotik
hayvanlara benzetmesi ve halkla giinliik
diyaloglarinda fantastik Dogu hayatinin
izlerini aramalar1 ekseninde sekillenir. Bununla
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beraber, Sark hayatina ait tecriibelerin sadece
yabancilar tarafindan degil, bizzat Dogulular
tarafindan bir Batili gibi egzotik bir tecriibe
seklinde alimlandig1 da goriiliir. Harem
kavrami ve Dogu insaninin sehvetperest bir
nitelik etrafinda tanimlanmasi, oryantalizmin
bir bagka ana unsuru olmakla beraber bu
mevzu, Avrupa’nin harem algisina bir elestiri
ya da Dogu'nun tasvirinin Bat1 oryantalizminin
etkisi altinda yapilmasi seklinde roman
kurgularinda kendisini gosterir. Dogulu
kadinin hapis hayat1 yasadig: diisiincesi,

Tiirk erkeklerinin bircok es ve cariyeye sahip
oldugu fikrindeki Batili karakterler, birden
fazla kadinla birlikteligin sadece Dogunun
bir gercekligi olarak goriilmesi, oryantalist
yazinda diinya cenneti olarak sunulan harem
algisi, harem yasantisinin ayni zamanda



sapkinlik iceren unsurlarla da iligkilendirilmesi
bu mihvalde izini stirdiigiimiiz yaklagimlardir.
Ayrica, kimi eserlerde Dogulu kadinin bir
nesne olarak ele alinmasi tavrinin, din ve irk
ayrimi olmadan Bati-dis1 toplumlara mensup
tiim kadinlara yonelik bir ifade olmasi ve
haremdeki egzotik yasanti ile despotizmin
ayni cercevede islenmesi, bu cercevede dikkati
¢eken diger unsurlardir.

Ayrica, self-oryantalizmin mekan olceginde
yansimasinin da goriildiigii Tiirk romaninda,
Dogu egzotizmi fikrine uyumlu olarak
dosenmis Osmanli-Tiirk konaklari, Avrupa’yl
taklit baglaminda evlerinde eski Tiirk odalar
olusturan kahramanlar, bu egzotik odalarin
despot ve sehvetperest Dogu imajindan da
izler tasimasi ekseninde Sark’in yeniden icadi
olarak Sark salonlarinin kullanilis1 da anlatilir.
Yakup Kadri'nin Sodom ve Gomore, Ankara
gibi eserleri Dogu'nun otantiklestirilmesi
baglaminda dikkate deger kurgulara sahiptir.

eticede, self-oryantalizmin Tiirk
edebiyatindaki yansimalarinin dénemlere
gore farklilik gosterdigini, donemin 6ne ¢ikan
sosyal meselelerine paralel olarak konularin
degistigini ve cesitlendigini soylemek
mimkiindiir. Tanzimat donemi olarak ele
alinan 1870’lerden 1896’ya kadarki siirecte,
alafranga tipler etrafinda yanhs Batililasmanin
etkisi ile ortaya cikan self- oryantalist tavir
eserlerin merkezindedir. Servet-i Fiinun
donemi (1896-1911)'nde, Batililasmay1
hayatlarina bir kat daha sindirmis Avrupai
bireyler olarak karsimiza ¢ikan roman
kahramanlarinin self-oryantalizmin etkisi
altindaki davranis bicimlerinin yine eserler
yansidig1 goriilmekle beraber, Milli Edebiyat
doneminde (1911-1923) yeni neslin Osmanl
kiiltiirtine karsi gelistirdigi olumsuz tavir, rejim
degisikligi siirecine girilmesi ve toplumsal
deger yargilarinin degismesiyle beraber

yon degistirir. Cumhuriyet’in ilan1 sonrasi

kaleme alinan romanlarda, self-oryantalist
diistince daha acik bir sekilde gozlemlenmeye
baslanir. Bunda, yeni rejim sonrasi Batililasma
faaliyetlerinin daha keskin bir bicimde Avrupai
kiiltiir ve yasam yapisini toplum bireylerinin
hayatina tatbik politikasinin etkisi oldugu
distiniilebilir. Ozellikle Cumhuriyetin Kurulus
Yillar1 (1923-1940)’nda yazilan baz eserlerde,
Osmanli donemine ait geleneksel ve dini
unsurlar, eskimis bir caga ait nitelikler olarak
yansitilir.

1940-60 aras1 yazilan romanlarda, alafranga
tiplerin elestirisinin artik islenmedigi,

bunun yerine, Batililasmanin neden oldugu
toplumsal bunalimlarin romanlara dahil
oldugu goriilecektir. Bu donemde dikkatimizi
¢eken durum, yazarlarin oryantalist tutum
bakimindan sert bir cizgide olmamalari

ve bu konunun tezahiirlerine isledikleri
sosyal konular baglaminda eserlerinde yer
vermeleridir. Konularin da 6nceki zamana
gore cesitlendigi donem eserlerinde, self-
oryantalizmin yaninda siyasal somiirgecilik,
fantastik Dogu hayali, emperyalizm gibi
meselelerin goriiniirliigii daha da artar.
Cumbhuriyet'in 1960-80 aras1 déneminde,
onceki yillara benzer olarak konu genislemesi
devam etmekle beraber, savas yillarinda
Anadolu’da yapilan sémiirgecilik faaliyetleri de
eserlere dahil olur. Sonucta, Tiirk edebiyatinin
onde gelen eserleri tizerinde yapilan
incelememiz neticesinde, self-oryantalizmin ve
buna bagh davranis bicimlerinin tasvirlerinin
modernlesme stireci ile paralel olarak
eserlere yansidigini soylemek miimkiindiir.
Oryantalizm konusunun Tiirk edebiyatindaki
eserler lizerinden incelenmesi, heniiz yeteri
kadar genis bir calisma hacmine ulasmasa
da, kapsamli bir cografyay1 ve modernlesme
stireci geciren bircok toplumu ilgilendiren

bu konunun cesitli acilardan tetkiklerinin,
gecirmis oldugumuz sosyolojik siireclere 151k
tutacagi asikardir.
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Mesut Kocak

“Diinyanin Disinda Bir Yer” WI
Sehir ve Edebiyat Uzerine

“Istedigimiz yerden kesebiliriz, ben diisiimii,
siz miisveddeyi, okur da okumasini,” diyor
Paris Sikintistnda Baudelaire; “¢linkii onun
dik kafal istemini gereksiz bir olay orgiisiiniin
sonu gelmez ipiyle baglam[adigini].”
soyliiyor. Tam da modernizmin bir tutkuya,
sehrin bir harikalar diyarina doniismeye
basladig1, koylerini ve kasabalarini terk
eden insanlarin tipki Dickens’in Pip’i gibi
“Biiylik Umutlar”la sehri metropol yapmaya
kostuklar bir zamanda Paris’le tanismis bir
sanatctya yakisir sekilde. Paris’in, yani o
“yerylizli cenneti’nin karanlikta patlayan bir

Gonliim rahat, ¢tktim dagin tepesine,
Hastane, hapishane, kerhane, araf, cehennem,
Kent gortiniiyor tiim genisligince,

Charles Baudelaire

Yok olduysa da bu sehir ruhu ruhuma sindi
Ben yasadik¢a o yasayacak bende

Kim bilir belki o da dirilecek benimle

Sezai Karakog

evet ilk ask gibi bir seydir ilk agilis

artik doniis yoktur

kusku bagislanmasa da

tedirginlik dogal sayilabilir

ancak

ytiriimenin diginda biitiin eylemlerin adi
kags kagis kagistir

IThami Cigek

yanardag gibi goz kamastirdigi bir donemde
sehir Baudelaire gibi ¢cagdasi sanatkarlarin da
yurdu oluyor. Kalabaliklar evleri, sokaklari,
caddeleri, meydanlari, carsi-pazarlari, pasajlari
ve koca sehrin biitiin gediklerini gece giindiiz
demeden doldurdukga ve sehir modern bir
kaosa; kamusal bir kargasaya doniistiikce
Baudelaire ve cagdaslari onun pariltili
cirkinliginde giizellikler kesfetmeye basliyorlar.
Cennet, modern bir sehir goriiniimiinde tanri
katindan insan katina indirilirken yaraticilik
vasfini da sanatci aliyor. Artik yiice idealleriyle
askin bir varlik sergileyen kahraman degil;

1 Charles Baudelaire, Paris Stkintisi, Istanbul, 2019, s. ix.
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siradanlig1 ve aleladeligiyle bir “6zne” olarak
kahraman doguyor sehrin gobeginden.
Benjamin’in ifadesiyle kahramanca yaradilis
demek modernizmi yasamak demek oluyor
artik.

alabaliklardan ayiklanan her cins ve tiirden
insan kahramandir artik. Tiiccarlar, ¢opciiler,
kumarbazlar, hokkabazlar, cimriler, fahiseler
gibi nicesi metropoliin kahramanlaridir. Hepsi
modern sehrin icinden firlayip bir romanin,
bir hikayenin ya da bir siirin icine giriveren
kahramanlardir. Hic siiphesiz bir yonleriyle
de sanatcinin biraz da kendisi. Kendisi, ¢tinkii
“Kenti tiim genisligiyle goren” sanatcit onu hem
biitlin rezillikleriyle sevmekte hem de sundugu
sonsuz hazlarin pesinden gitmektedir. Bazen
“sasaanin, kevkebenin mehdi, mezar1;”
olarak ona tiksintiyle bakmakta ama onun
yani o “kotiiliik cicekleri’nin essiz bahcesinin
cazibesine dayanamayarak “Hayur, hayir, sana
raci’ degil bu tel'lnat,” diyerek onun kucagina
kosacaktir. Giindiizlerinde ve gecelerinde,
siirsiz deneyimlerinde, en entelektiiel, en
seckin muhit ve salonlarinda ya da en sefil

ve sefih cevrelerde; kah pansiyonlarinda

kah otellerinde kah hic¢ tanimadiklar1 pis

bir yatakta kah hayatin doludizgin izlerinin
stirlildiigii pasajlarda arayacaklardir diislerini
harekete gecirecek, costuracak iksiri. Bu
yilizden Benjamin meshur eserine, bu modern
yasamin adeta bir minyatiiriinii sergileyen
mekanlardan yaptig1 egretileme ile “Pasajlar”
adin1 verecektir.

Modern sehir; bu nerede ne zaman hangi
biiyiileyici diis patlamasinin olacagi bilinmeyen
disler aleminde sanatci kendini her an
yeniden yaratacak, her an kaybedip yeniden
bulacaktir. Modern sehrin kovuklarinda

hem yalnmizhigin hem bohemin hem isyanin
kapilarini yoklayacaktir. Kendini yaratirken

ve bulurken eseri de onun 6zgiir imgeleminin
temsili olacakti. Her kapi bir hesaplasma ve
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yiizlesmedir. Once tanr1 katindan indirilen
sanatin ve ozglirlestirilen imgelemin kurumsal
kalintilartyla hesaplasilacaktir. Ozne haline
gelen ve imgelemini 6zgiirlestiren birey, sanati
da 6zerklestirecek; romantizm klasisizmin
kaliplagmis kurumsalligini yikarak 6nii alinmaz
bir devinim baslatacaktir. Sehirdeki yeni bir
tabiat yeni bir metafizik yeni bir bilgi yeni

bir felsefe yeni bir teknik imkén... kisacasi
herhangi bir yenilik karsiligini sanatta da
bulacaktir. Pozitivizm realizm ve natiiralizme;
ilerlemecilik giizellik fikrinin degisimiyle
avangard sanat hareketlerine kapi aralayacaktr.
Ama ne olursa olsun modernizm tutkusunun
devingen nesnesi olan modern sehir modern
edebiyatin besigi olmaya devam edecektir.
Nesilden nesile serpilecek titopyalar, hayaller,
vaatler, diisler, 6zlemler, timitler sadece sehrin
izbe koselerinde, zengin hanelerinde, kalabalik
masalarinda, yalniz odalarinda degil ayn
zamanda sanatcinin eserinde de yasayacaktir.
Kimi zaman Pip olacaktir kimi zaman Bovary
kimi zaman Felix ya da bagska bir sehirde
Felatun, Ahmet Cemil ya da Suat...

Ve elbette flaneur. “ellerini ceplerine sokup
kalabaliga karig[an]” modern kentin igindeki su
basibos gezgin. Serseri bir kursun gibi nereye
varacagini, nereden sekecegini, kime isabet
edecegini, kimde kalacagini ya da nereye
diisecegini bilmeden kalabaliklarda “zamani
oldtirmek” arzusuyla tutusan birey. Gelip

gecici ile sonsuzun arasini mesken tutan ve
evden uzakta daima evinde hisseden, sehrin

bir o yaninda bir bu yaninda ama diinyanin
daima merkezinde olan, her seyi ve herkesi
gozlemleyen ama herkesten sakli kalmayi
basaran insan. O, Baudelaire’in “bulunmadig1
yerde rahat edecegini diisiinen ve ruhunda
stirekli bir go¢ sorunu tastyan” kisiligi, Fikret'in
“giilbiinler icinde bir 6mr-i hayali...” arayis1 ve/
ya Necip Fazil'in “Yolunun karanhga saplanan
noktasinda bir hayal” goren ve “icinde yasattigi




Charle

insandir.” Bir yerde duramayan bir yere
sigamayan, kendini bir kasif gibi oradan oraya
stiriikleyen bu “aylak adam”, bir yontiyle

de dedektif imgesidir. Aylak, kalabaliklarin,
icinde yasadig1 kaotik toplumun sifrelerini
¢ozmeye calisirken dedektif failimechullerin
sifrelerini ¢cozmeye calisir. Aslinda ikisinin de
beslendigi kaynak modern sehrin kaosunda
sakl bilinmezliktir. Modern sehir biiyiik bir
giirtiltiiyle devinirken boliip parcaladigi,
mekaniklestirdigi bir zamam yasar; aylak
flaneur ise zaman kaygisindan uzakti. Modern
sehrin hiyerarsik yapisina, isboliimlerine,
zamanin meta haline dontismesine, burjuvanin
kibrine, muhasip 6zneye baskaldiridir. Rakim’in
yiikseltilisine, 6vgiisiine, desteklenmesine,
korunmasina karsin sehrin disina firlatilan
Felatun’un ruhunun yeni bir biling ve

bedenle sehre doniip hesapsiz kitapsizligiyla,
safderunluguyla, yiizeyselligiyle alay eden
kurmaca diinyay1 sarsmasidir. Muhasibin
diismani, hesapsizliklarin ve rastlantilarin,
stirprizlerin ve sasirtmalarin kahramamidir artik
flaneur. Kendisi de kahraman olan modern
kahraman avcisidir modern sehrin icinde.

Tam da modernizmin bir tutkuya,

sehrin bir harikalar diyarina
doniismeye basladigi, koylerini ve
kasabalarini terk eden insanlarin
tipki Dickens’tn Pip’i gibi “Biiyiik
Umutlar”la sehri metropol
yapmaya kostuklart bir zamanda
Paris’le tanigmis bir sanat¢tya
yaksir sekilde. Paris’in, yani o
“yeryiizii cenneti”nin karanlikta
patlayan bir yanardag gibi
g0z kamastirdigt bir donemde
sehir Baudelaire gibi ¢cagdast
sanatkdrlarin da yurdu oluyor.

S Dickeﬂ.s

Sehir, acik bir sahnedir. Bir diisler alemidir.
“Aylak adam”in seyrine doyamadig1 bir
diinyadir. Carsilarin, pazarlarin, tezgahlarin,
vitrinlerin diinyasidir. Flaneur, her tiirlii
modanin, trendin, liiksiin ve hazzin kalbinin
attig1 bu diinyanin seyrine doyamaz. Her
mezhepten, mesrepten, cinsten insanoglunun
gelip gectigi bir sahnedir. Kamu binalari,
tiyatrolari, miizeleri; kafeleri, restoranlari,
eglence mekanlari; fuarlari, konserleri,
festivalleri; sarkicilari, aktorleri, aktrisleri ile
bu diinyaya ait olan her seyin sergilendigi
yer. Bir baska ifadeyle her seyin bir metaya
ve estetige doniisebildigi yerdir modern sehir.
Burada meta estetiklestigi kadar estetik de
metalasabilir. Elbette yazarlari, eserleri ve
kahramanlariyla biitiin bunlarin tam ortasinda
edebiyat... Bir taraftan bu metalagmaya
pacasini kaptiran ama diger taraftan onu
ayaklarinin altina almanin yollarini arayan
ve bulan edebiyat, “Dontisiimiin” bir yolunu
her devirde oldugu gibi bulup “Kendina

Ait Bir Oda”da diisgiiciiniin kaliplarini
kirarak yeni bir nefes almaya baslar. Tipki
sehir gibidir; sasirtici, beklenilmez, ansizin,
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Charles Baudelaire

sok edici: “karanliklarda bir patlama” gibi.
Tipki sehirlerde yikilan binalarin hep bir ise
yaradiklan gibi edebiyatta “yikimin da bir

ise yaradigi olur”. Kelimenin her anlamiyla
kah “Garip”tir; bir “Kitabe-i seng-i mezar’dan
biitiin yiiklerinden siyrilmis bir ruh gibi
yiikselir; kah “Yeni”dir; “mor bir kiilhani”
olarak kendi dilini insa eder.

ehir camdan bir iilkedir. Cesit ¢esit, renk
renk, boyut boyut camlardan olusur. Camur
yerini once tuglaya ve betona; sonra celige ve
cama birakmaya baslamisti. Modern sehirde
doganin renkleri, yerini binalarin yiizeylerini
kaplayan camlarin renklerine birakmustir.
Camlar ne kadar renkliyse ne kadar temizse
sehir o kadar renkli ve giizel gortintir. Hayat
bir camin arkasindadir artik modern hayatta.
Once fotografin kesfiyle baslayip sinemanin
icadiyla devam eden bir gorme estetiginin
en son halkasidir camin ardindaki hayat.
Yaratmay yerytiziine indirip imgelemi
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ozgiirlestiren insan gormeyi de 6znenin
deneyimine birakir. Goriilen 6nemini kaybeder;
onemli olan gorenin deneyimidir artik. Gorsel
kiiltiir giderek yayginlasir. Gazeteler, dergiler,
brostirler... once siyah beyaz; daha sonra
rengarenk fotograflariyla gérme fetisizmini
tedrici olarak ytikseltir. Tiyatro modern sehrin
vazgecilmezi; sinema en biiytik eglencelerinden
biri haline doniisti. Gormek modern sehir
insaninin en biiyiik tutkularindan biri haline
gelir. Seyahat; farkl kiiltiirleri ve cografyalari
gorme arzusu merakin otesine gecerek bir
ibadet/sagaltim haline doniisiir. Edebiyat
gorsel siir, ¢izgi roman, foto roman olarak
nasibini alir 6nce bu doniisimden. Bu mekanik
ve somut etkilenme derinleserek 6nce fragman
estetiginin edebiyat1 etkilemesine; daha sonra
da gorme bicimlerinin baskinliginin farklh
anlat1 tekniklerini ortaya ¢ikarmasina kapi
aralar. Ister sair, ister romanci, ister hikayeci
olsun bagka eserlere, baska sanatcilara atiflar



yapmaya; kolajlara, pastislere bagvurmaya;
resimde farkli renklerin karistirilmas;
fotografta farkli karelerin birlestirilmesi
edebiyat1 da derinden etiler. Tipki modern
sehrin; yani tam manasiyla bir metropol olmus
diinyanin zamanda ve mekanda bir biitiinlitk
sunmamast; kesintili, anlik ve gecici kurgusuyla
atonallesmesi gibi sanat ve edebiyat da bundan
nasibini alir. Fotograf dijitallesir; sinema perdesi
yerini cam ekrana birakir; edebi eser kagittan
bilgisayarlarin cam ekranlarina taginir. Fotograf,
sinema ve edebiyat dijital diinyada i¢ ice
gecerek, birbirlerinden konular alip birbirlerinin
icinde hayat bularak yollarina devam etmeye
baslarlar.

Modern sehrin camla oriilen gosterisli
binalarindan seyredilen sehir hayati; cam
binalarin yansittig1 giineste 1sinan insanlar;

T
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etrafi camlarla kaph rezidanslarda yasayan
ya da is merkezlerinde calisan insanlarin
gercekligidir artik sanatin ve edebiyatin
gercekligi. Alisveris merkezlerinin icini sira
sira dolduran cam vitrinler her evin odasina
bir televizyon, tablet, bilgisayar ya da telefon
olarak girmis ve yeni bir gerceklik ve cazibe;
yeni bir gérme bicimi; yeni bir estetik; yeni
bir haz yaratmstir. Sairin “ruhuna sinen”

ve “kirilmis kollar1 kanatlar1” olan sehirlerin
zihninden gecen fragmanlari yerini yepyeni
bir gérme bi¢imine birakmistir. Modern
sehri bir bastan bir basa donatan camlarin
icinde akan zaman bir “timeline”dir artik.
Hizhdir, acelecidir, aninda eskimekte, yerini
saniyeler icerisinde yeniye birakmaktadir.
Tarih bile olamayan bir eskidir. Moda
pasajlarin vitrinlerinden ¢ikmis “timeline”a
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diismiistiir. Zaman bir parmak hiziyla akar.
Trafikte gecirilen zamanla camin karsisinda
gecirilen zaman ayni1 zaman degildir. Her sey
bir Vlog; yani web giinligidiir. Kisa, 6z, hizli,
yiizeysel, ilging, cekici, merak uyandirici ve
eglendiricidir. Bu diinyanin icinde ama bu
diinyadan uzaktadir. Tipki metropol insaninin
arzuladig1 gibidir. Milyonlarca insanin aymni
anda Mars’a firlatilan uyduyu izlemesinin
yarattig1 haz ve tutkuda anlamini bulur
metropol artik. En yiiksege ¢ikma ya da en
yiiksek binayi/kuleyi yapma tutkusu/yarisinin
merkezidir metropol. Etrafi camlarla cevrili
gokdelenlerin diinyasinda artik yazar da eseri
de bu camdan diinyanin i¢indedir. Metinleri,
sozleri, soylesileri, imza giinleri ile camlarla
ortilmiis sehrin icinde ya da teknolojinin yeni
cam ylizeylerinin arkasindadirlar.

Bir ugtan bir uca camdan gokdelenlerle dolan
metropol, hemen her sokagini gozetleyen
kameralarla, yani camdan gozlerle doludur.
Kacmak, gizlenmek, saklanmak imkansizdir
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neredeyse. O yiizden kacis, edebiyatin en cazip
konularindan biri olur. Metropol insaninin
kurumsallagmis ve tutsak edilmis zamanindan
aywrabildigi kirpintilarla tabiata kagmast; evinin
salonunu ya da ofisini tabiatin parcalariyla
doldurmasi ve cam fanuslarla hapsedilmis
hayatindan firsat buldukca ona kacmast gibi
modern kahraman da diislerine, 6zlemlerine,
ideallerine ya da giinliik diistincenin 6tesine
kacar. Yolculuga cikar; kaybettigini arar. Bu
kacis ve arayis sanat ve edebiyatta {itopya,
fantastik, bilimkurgu gibi tiirlerle gosterir
kendini. “Yiirimenin disinda biittin eylemlerin
ad1 kacis”tir artik. Baudelaire’in ruhu sanki
asirlar 6ncesinden yeniden haykirir gibidir:
“Bu diinyanin disinda olsun da neresi olursa
olsun!” Nasilsa sehrin ruhunun ruhuna sindigini
bilmektedir sanatkéar. O ya da eseri yasadikca o
da yasayacak; “dlinyanin disinda bir yer"de de
olsa, onunla yeniden dirilebilecektir. Zaman,
kiiltiir, inang, ideoloji fark etmeksizin sanatkar,
sehri eseriyle kurabilecek kudrete sahip
oldugunun farkindadir.



Muhammet Sani Adigiizel

“Iki kapili bir handa
Gidiyorum giindiiz gece”

Asik Veysel diinyay1 bir hana
benzetir. Diinya iki kapili bir handir.
Diinyaya gelis, dogum, hanin giris
kapisi; diinyadan gidis, 6liim, hanin
cikis kapisidir. Giris ve cikis kapisi
arasindaki, uzun ince yol hayat; bu
yolda giindiiz gece gitmek, yiirimek
ise yasamaktir. “Her sey aslina doner.’
s6zii, “Inna lillahi ve inna ileyhi
racitin” ayeti, “Allah’tan geldik, yine
ona donecegiz.” mealindeki ayet de
bu minvalde hatirlanabilir.

)

Behcet Necatigil “Kitaplarda Olmek”
siirini “Edebiyatimizda Isimler
Sozligii"nl hazirladig yillarda
yazmuistir. Cok sayida edebiyat¢inin
kisa hayat hikayesini yazmak icin
kullanilan yontemi ac¢iklayan bu siir
Asik Veysel'in siirini gibi okunabilir.
Yalniz bir farkla ki, hayattaki hanin
yerini kitaplarda parantez alir. ki
kapili han yerini paranteze, giindiiz
gece gidilen yol da yerini parantezin
icindeki cizgiye birakir.

Yahya Kemal Beyatl’'nin “Diisiince” siiri,

“Olmek degildir mriimiiziin en fect isi,
Miiskiil budur ki 6lmeden evvel oliir kisi.”

Selam Verdim Tirkce
Degildir Diye Almadilar

misralariyla biter. Bu misralar
“0lmeden once 6lmek” seklinde
okunabilecegi gibi “6ldiikten sonra
yasamak” seklinde de okunabilir.
Gerci sonsuzluk diisiincesiyle anilan
sairin ayni siirinde bu diistinceye
siiphe yaklastig1 goriilmektedir:

“Gordiim ve anladim yasamak
mdcerdsini,

Badkiyse rith eger dilemezdim bekasini.”

Ama boyle bir siipheye yer olmadigi
acgiktir. Kald1 ki “Siileymaniye’de
Bayram Sabahi” sairi bu konuda
mazurdur. Giinki “Siileymaniye’de
Bayram Sabahi1” siirinde “Yasayanlarla
berdber bulunan ervahi” gordiigii icin
Tanrr'ya siikretmektedir.

Yahya Kemal 6lmeden 6nce oldugu
gibi oldiikten sonra da yasar
gibidir. Beyatl’nin saglhiginda
yayimlanmayan eserlerinin 6ldiikten
sonra yayimlanmaya baslamasi
boyle bir duygu uyandirmaktadir.
Yahya Kemal Beyatl1 (1884-1958)
icin acilan parantez kapandiktan
¢ y1l sonra, 1961’de yayimlanan
ilk eseriyle, 1977’de yayimlanan
son eseri arasinda tam 16 yillik
siire bulunmasi, onun kitaplarda



Selam Verdim Tiirkce
Degildir Diye Almadilar

Yahya Kemal

0lmek soyle dursun tam aksine yasadigini
gostermektedir:

1. Kendi Gok Kubbemiz (1961), 2. Eski Siirin
Riizgariyle (1962), 3. Riibdiler ve Hayyam
Riibdilerini Tiirkge Soyleyis (1963), 4. Aziz
Istanbul (1964), 5. E¢il Daglar (1966), 6.
Siyast Hikayeler (1968), 7. Siyast ve Edebi
Portreler (1968), 8. Edebiyata Dair (1971),
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9. Cocuklugum, Gengligim, Siyast ve Edebi
Hatiwralarim (1973), 10. Tarith Musahabeleri
(1975), 11. Bitmemis Siirler (1976), 12.
Mektuplar-Makaleler (1977).

Bu on ¢ kitaptan olusan kiilliyatin

dokuzu Nihad Sami Banarli (1907-1974)
tarafindan hazirlamistir. Banarli’'nin vefati
lizerine, geriye kalan {i¢ kitaptan biri, Tarih
Musdhabeleri, Seyma Giingor, diger ikisi
ise Nermin Suner Pekin tarafindan yayina
hazirlanmstir.

Banarlr'nin ilk kitab1 vefatindan g yil
sonra ¢ikan Yahya Kemal’in vefatindan iki
yil 6nce yayin hazirliklarina basladiklarini
belirtir. Bu cercevede cikacak olan ilk {ic
kitabin adina birlikte karar vermislerdir.
Bunlar yukarida yayin sirasi verilen ilk

ti¢ kitaptir. Ancak Banarli Yahya Kemal'in
sagliginda bu yayinlarin gerceklesmemesini
ilk esere verilen ismin ait oldugu siirin
tamamlamamis olmasiyla aciklar. Yani
“Stileymaniye’de Bayram Sabahi” siiri
tamamlanmadigi i¢in adini bu siirde gecen
bir ifadeden alan “Kendi Gok Kubbemiz”
kitab1 yayimlanmamistir. Buradan oyle
anlasiliyor ki, kiilliyatta yer alan kitaplardan
siir kitaplarinin adlarin1 Yahya Kemal’in
kendisi vermistir. Bunlarin disinda kalanlar
ise yayina hazirlayanlar tarafindan

verilmis olsa gerektir. Bu ¢ercevede nesir
kitaplarindan ilk ikisine nasil isim verildigi
aciklanabilir. Aziz Istanbul kitabinin ismi
onun “Bir Bagka Tepeden” siirinin ilk
misraindan, “Sana diin bir tepeden baktim
aziz Istanbul!” hareketle konulmustur.

Bu arada Banarli, Yahya Kemal'in aziz
kelimesini ¢ok sevdigini soyler. Yine ayni
sekilde ikinci nesir kitab1 olan “Egil Daglar”
da boyle bir isimlendirmeye tabidir.



Kitaptaki yazilardan biri olan “Egil Daglar”
adin1

“Egil daglar egil iistiinden asam
Yeni talim ¢ikmis varam alisam”

misralarindan, bu misralarin yer aldig: bir
asker tiirkiisiinden almaktadir.

Banarli en 6nemli eseri olan “Resimli
Tirk Edebiyat Tarihi’nin bas kisminda

iki kisinin adin1 zikreder: Birincisi Tiirk
edebiyati tarihciliginin ilk ve gercek
kurucusu kabul ettigi hocasi Fuad Kopriild,
digeri de Tirk edebiyatini bir¢ok devresini
derin vukufla bilen Yahya Kemal'dir.
Banarlr’'nin ifadesiyle eser “Yahya Kemal
ile miizakere edilerek, onun biiyiik
kiiltiirinden ve nafiz goriislerinden alinan
feyizle biitiinlenmistir.”

anarli “Resimli Tiirk Edebiyat1 Tarihi” i¢cin
kirk y1l calismistir. Bu kirk yilin ilk 18 yili
birinci baskiya, 22 yili ise genisletilmis
ikinci baskiya kadar gecen yillardir. Eserin
birinci baskisi1 1948 yilinda yapildigina
gore, Banarl’nin “Resimli Tiirk Edebiyati
Tarihi” eserini yazmaya basladig: tarih,
1930’da Fuad Kopriili'niin danismaliginda
hazirladig1 mezuniyet tezine kadar
gotiriilebilir. Elbette “XIV’iincii Asir
Anadolu Sairlerinden Ahmed?’nin Osmanl
Tarihi: Dasitan-1 Tevarih-i Miil(ik-i Al-i
Osman ve Cemsid ve Hursid Mesnevisi”
adli mezuniyet teziyle Koprili’'niin Tirk
Edebiyat:1 Tarihi arasinda da ilgi kurulabilir.

Eserin en dikkate deger boliimii Yahya
Kemal'in islendigi boliimdiir: “Tiirk Siirinde
Milli Kiymetler Saltanat1 ve Yahya Kemal
Beyatl1 1884-1958”. Bu boliimde dille ilgili bir
de anekdot vardir. “Ge¢mis Yaz” siirinin altina
diistilen dipnotta yer alan anekdot soyledir:

Nihad Sami Banarlt

“Korfezdeki dalgin suya bir bak, goreceksin:
Gegmis gecelerden biri durmakta derinde;
Mehtab.. Iri giiller.. Ve senin en giizel aksin..
Velhasil o rii’ya duruyor yerli yerinde!”

Atatlirk, Yahya Kemal’in “Ge¢mis Yaz”
siirindeki bu misralar1 dinledigi zaman
yanindakilere séyle demisti: “Oz tiirkce
diyoruz. Fakat dikkat etmeliyiz ki, Yahya
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Fethi Gemuhluoglu

Kemal, velhasil kelimesini siire sokmustur.
Bu kelime buradaki kullanilisi ile ne kadar
tlrkcedir.

Tiirkcenin Sirlar1 kitabinda yer alan “Ilmi
Yenen Vehim” baslikli yazida bir Yahya
Kemal anekdotu daha vardir. Yahya Kemal,
Atatiirk dil calismalarina katilmasini
isteyince, “Benim dilde ilmim degil sadece
vehmim vardir.” diyerek affin1 istemistir.
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Atatilirk bu konuda onun hakli ¢iktigini
sOyleyince “Size karst hakli cikmak tehlikeli
degil mi?” diye sorar. Atatlirk yanindakilere
“Goriiyorsunuz ya beyler, Yahya Kemal’in
vehmi, sizin ilminizi maglup etti.” der.

Yahya Kemal’in eserlerindeki isimlendirmeye
benzer bir isimlendirme de Nihad Sami
Banarlr’dan verilebilir. Yahya Kemal gibi
olmasa da, Nihad Sami’'nin gazete ve

dergi yazilar1 onun oliimiinden sonra
kitaplastirilmistir. Saglhiginda basilan Yahya
Kemal Yasarken (1959), Yahya Kemal’in
Hatiralart (1960), Tiirkcenin Sirlart (1971)
disinda kalan eserleri Sait Baser tarafindan
yayina hazirlamistir. Nermin Suner Pekin’in
verdigi bilgiye gore, kendisinin bir araya
getirdigi 13 ciltlik Nihad Sami Banarl
killiyatin1 Sait Baser kitap halinde baskiya
hazirlamistir. Bu eserlerin biri de “Nihad
Sami Banarli'nin Kaleminden Yahya Kemal
Bir Dagdan Bir Daga” basligini1 tasimaktadir.
Bu kitabin adinda gecen “bir dagdan bir
daga” ifadesi Yahya Kemal’in bir riibaisinden
miilhemdir:

“Iman bir sevk olan zamanlar gecti
Peygamberlerle kahramanlar gegcti
Dag silsilesinde bir gecit bulmak icin
Dagdan daga seslenen cobanlar gecti”

Nihad Sami Banarl’nin verdigi bilgiye gore
Yahya Kemal bu riibaide soylemek istedigi
sudur:

“Eski feylesoflar, Sokrat’lar, Aristo’lar,
peygamberler ve kahramanlar, siiriilerine
gecit ararken, dagdan daga seslenen cobanlar
gibi, birbirlerine imanlarini devreder;
birbirlerinden nur ve iman alirlardi. Insanlik
tizerindeki tesirleri de felsefelerinin, iman
menbaindan hararet almasindandi.”



N

Bu eserin adinda gecen “bir dagdan

bir daga” ifadesi, daglarin birbirlerine
seslenisini degil, farkli dagdaki iki insanin,
Yahya Kemal ve Nihad Sami’'nin birlerine
seslenisi anlamindadir.

Fethi Gemuhluoglu, Dostluk Uzerine baslikli
konusmasinin sonunda Yahya Kemal’i bu
ritbaisinden dolayi elestirmektedir:

“Yahya Kemal yanlis soyliiyor. “iman bir sevk
olan zamanlar gecti.” diyor. Gecmemistir.
“ImAn bir sevk olan zamanlar tekrar gelmistir.
Ebedidir. Her zaman 6yledir. Her zaman iman
bir sevktir. O zaman ge¢cmemistir.”

Bu vesileyle, A. Yagmur Tunal’nin Nihad
Sami Banarli'nin eserleri icin “mythe
personnel”, biitlin eserlerin hareket noktasi,
ruhu olarak gordiigi bir husus da, Fethi
Gemuhluoglu vasitasiyla anlatilabilir:

“Burada bir husfisu arz edeyim. Bu biiyiik
Osmanoglu, bu efsanevi Osmanoglu, bu
I'la-yi Kelimetullah iizere halkedilmis olan
Osmanoglu... I'la-yi Kelimetullah kendine
verilmis olan Osmanoglu, ve alinmamis olan
Osmanoglu. Verilmis de alinmis degil; buna
bilhassa isaret ederim. Aklimizi basimiza
devsirelim; bu emanet onlara verilmis, fakat
alinmamistir. Bunu gonliiniize naksediniz.
Gonliintize menkus hale getiriniz. Bu
emanet verilmistir, alinmamaistir. Min
tarafillah’dir. Min tarafillah kaldirilabilir. Min
tarafillah kaldirildigina dair bir isaret yok.”

ihad Sami’'nin Yahya Kemal’in eserlerini
yayimladig1 giinler de 6nemlidir. Mesela Aziz
Istanbul (1964) kitab: Istanbul’un fetih yil
dontimiinde yayimlanmistir.

Kendi Gok Kubbemiz (1961). Yahya
Kemal’in bu yayimlanan ilk kitab1 bir sanat

olay1 olarak verilir. Kitabin elli y1l sonra
basildig: belirtilir. Bu kitap da Yahya Kemal
Miizesi’nin acilis giinli yayimlanmistir.

Eski Siirin Riizgadriyle (1962). 27 Ekim
1962’de ¢ikt1. Bu tarih 1 Kasim 1965
tarihinde vefat eden Yahya Kemal’in 4. vefat
yil doniimii vesile edildigi diisiiniilebilir.

Riibdiler ve Hayyam Riibailerini Tiirkce
Soyleyis’lerle (1963). Bu eser de Yahya Kemal'in
vefatinin 5. y1l dontimiinde basilmistir.

Nihad Sami Banarli'nin Kubbealt1
Nesriyat'ndan ¢ikan ve Sait Baser tarafinda
baskiya hazirlanan kitaplarina verilen
isimler de anilmaya deger bir 6zellik
tasimaktadir. Bunlardan Kiiltiir Kopriisii
adli eserin alt bashigi Siileyman Celebi’den
Mehmed Akif’e’dir. Bu eserden Mehmed
Akif’le ilgili bir boliim okunabilir. Bu
boliimde, Nihad SAmi, Mehmed Akif’in
“Itiraf” siirinin devamu niteliginde bir baska
siirine yer vermektedir. Bilindigi Akif,
Safahdt’in aym adi tastyan birinci kitabi
1911’de yazdig bu siirle bitirmektedir:

“Safahatimda, evet, sir arayan hi¢ bulamagz;
Yaliniz, bir yeri hakkinda “Hagzin iste bu!” der.
Kiife? Yok. Kahve? Hayir. Hasta? Degil.
Hangisi var ya?

Uc bucuk nazgma gémiilmiis koca bir 6mr-i
heder!”

Misir yillarinda kendisine ciltli olarak
gonderilen ayni Safahdt goriince sevinecegi
yerde tiziiliir ve yukaridakine benzer bir
dortliik kaleme alir:

“Arkamda kalirsin, beni rahmetle anarsin,
Derdim sana baktik¢a, a bicare kitabim.

Kim derdi ki: Sen ¢6k de, senin arkana kalsin,
Ugrunda harab eyledigim omr-i harabim.”
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Selam Verdim Tiirkce
Degildir Diye Almadilar

“Burada hep akla gelen bir misali
anlatmadan gecemeyecegiz: Hani {izerinde
bir manzara yahud harita bulunan ve
parcalara ayirarak cocuklarin eline verilen
oyuncaklar var ya!.. Cocuk oynarken, ayni
zamanda o manzarayl tamamlamaya,
biitlinlemeye ugrasir!.. Parcalar1 esas
yerlerine koyup tablonun tabii héalini
arar... Iste Nihad SAmi Bey’in yazilarindaki
miisterek sistem ve ruhu gordiikten

sonra, insanin kendisini o ¢cocuklar gibi
hissetmemesi miimkiin degildi.”

Tiirkgenin Sirlar’nin yazari, Birinci Tiirk Dili
Kurultayr’'na katilmis midir? Tiirk Dili Tetkik
Cemiyeti tarafindan, 26 Eyliil - 5 Ekim
1932 tarihlerinde, Dolmabahce Sarayr’'nda
yapilan Birinci Tiirk Dili Kurultayi'na aza
olarak istirak edenler arasinda Nihat Bey
adli Istanbul Kiz Muallim Mektebi Tiirkce
muallimi unvanl bir kisi de vardir. Acaba bu
kisi Nihad Sami Bey midir? Burada Istanbul
yerine Edirne yazmis olsaydi bu azanin
Nihad Sami Bey oldugu soylenebilirdi.

Ama yine de sOylenebilir. Edirne yerine
yanlishikla Istanbul yazilmis olabilir. Nermin
Suner Pekin’in verdigi bilgiye gore Nihad
Sami 1929-1930 yillarinda mezun olunca
Edirne Kiz ve Erkek Muallim Mekteplerine
edebiyat hocasi olarak tayin edilmeden

once de, dariilfiinun talebesi iken,

Mehmed Al Ersoy Istanbul’da ilk mekteplerde ve bazi orta
Bu kitaptan, altinci kitap olan bu kitaptan mektep]erde T{jrk(;e mua]hmhgl yaplyordu.
sonra gelen yedinci kitap altinin devami Bu mekteplerden biri de, Kenan RifAi
niteligindedir. Ana baghg: “Kitaplar Hazretleri'nin 6len kiz1 Hayriye Hanim icin
ve Portreler” olan bu kitabin alt bashg acilan Hayriye Orta Mektebi’dir. Nihad Sami
“Mehmed Akif’den Giintimiize”dir. Bu Bey orada Tiirkce muallimidir (1929-1930).
basliklarin verildigi kitaplar1 yayina ) o
hazirlayan Sait Baser’in 30-40 senelik Nermin Suner Pekin’in orta mektepte, orta
yazilarin konu biitiinl{igii icinde bir kitaba birde Tiirk¢e muallimi olmustur. Nermin

déniismesiyle ilgili degerlendirmesi soyledir: Hamm, Ameli Hayat Kiz Lisan ve Ticaret
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Mektebi talebesi iken, Nihat Sami’'nin esi
Vedia bu okulun ablalarindan, buraya
alisamadig i¢in Nihat Sami Nermin Hanim’
bu okuldan alip Hayriye Hanim icin agilan
mektebe gotiirmiistiir.

Bu bilgilerden hareketle Nihad Sami’'nin
Kurultay’a katildig1 diisiiniilebilir. Bu cerceve
Kurultay’dan bir 6rnek verilebilir:

urultay’in dokuzuncu giinii, 5 Ekim 1932’de,
temenniler béliimiimde, Zeki Cemal Bey
soz alarak; “Bu temennilere bilhassa selam
bahsinin de ilavesini teklif ediyorum.

Yani (esselamii alyekiim) mii, (merhaba)
m1 yoksa (gilinaydin) mi1 diyecegiz, bunu
karar altina almali.” der. Reis, Tiirk Dili
Tetkik Cemiyeti Reisi Samih Rifat “Bu diger
meseleler arasinda gorisiilecektir” diye
karsilik verir. Diger meseleler boliimde
verdigi karsilik ise soyledir:

“selam meselesini muhtelif safthalar
tizerinde daha once tetkik ettik. Selamin bir
kelimeye inhisar1 diisiiniildii; maltimu éaliniz,
selam sosyolojide bir kism1 mahsus tegkil
eden uzun bir bahistir. Selam aceba eski
insanlarda ne tarzda idi, bunu tetkik etmek
iycabeder. Goriiliiyor ki selam bir adamin bir
anda mesgul oldugu isin, yanina gelen diger
kisi tarafindan tebrik edilmesidir. Mesela

is goriirken geldigi zaman kolay gelsin,
uyuyacagl zaman geldiginde rahatlik ola,
tarla ekerken geldiginde bereketli ola gibi...

Selam daha ziyade iki kisinin tesadiifii
esnasinda birbirlerini gordiikleri tarza

gore kelime teati etmelidir. Onun icin
Tirklerde selamlasmakta kullanilan kelimeyi
tamamiyle tespit etmek miimkiin olmad.
Yalniz hala i¢cimizde yasayan ve Rumeliden
gelen vatandaslarin kullandig1 esetlesme

vardir. Sag es vardir. Sagsin, estsin yani
normal bir haldesin demektir. Daha bunun
gibi giin aydin, tiin aydin gibi birtakim
kelimeler de vardir. Fakat hepsi de bir
tetkike muhtag oldugundan tesekkiil edecek
Hey’et size yakinda en giizel selamlasma
tarzini getirecektir. Bu cihetin de ona
birakilmasi muvafik olur kanatindeyim.”

Samih Rifat, Yunus Emre’nin “Biz diinyadan
gider olduk / Kalanlara selam olsun” diye
yedi asir 6nce verdigi selamla ilgili kanaatini
serdettikten kisa bir siire sonra bu diinyadan
ayrilir. Her ne kadar onun takipgileri zaman
zaman Fuzul?’'nin “Selam verdim riisvet
degildir diye almadilar.” s6ziine nazire yapar
gibi Tirkce degildir diye Allah’in selamini
almasalar da, “Selamaleykiim” diyenlere,
“Aleykiimselam” yerine “Giinaydin” deseler
de, Tiirkcenin en biiyiik sirlarindan biri olan
selam yerli yerinde duruyor:

“Tekrar miilaki oluruz bezm-i ezelde
Evvel giden ahbaba selam olsun erenler”
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Tiirkiye I¢ Goclerinde Yeni Donem:

Feyza Nur Bodur

Buyiik Kentlerden Gog¢
Ya Da Tersine Gog¢

Yillardir siiregelen
ic go¢ dinamikleri,
iilkede yeni bir

gog egilimini de
dogurmustur.
Tersine go¢, kirdan
kente goclerin bir
sonucu olarak
ortaya ¢itkmais,
kentlerden

kirlara geri doniis
hareketini kasteden
bir kavram olarak
literatiirde yer
almaya baslamustur.
Zaman igerisinde
kirsal bolgelerin
kent niteligi
kazanmast ile
tersine gocler
yalniz kentten
kira gogleri degil,
biiyiiksehirlerden
kiiciik sehirlere
gogleri de
kapsamaktadir.

Tiirkiye’'de i¢ goc, 1950°li yillardan
itibaren yiikselis gostermeye, 1980
sonrasinda ise lilkenin demografik
yapist acisindan kritik bir 6neme sahip
olmaya baglamistir. Tiirkiyenin i¢ goc
seriiveni, gociin hacmi ve degisen
motivasyon kaynaklari sebebiyle
literattirde ¢cogunlukla 1950-1980 arasi
ve 1980 sonrasi olmak tiizere iki donem
seklinde incelenmektedir.

1950 sonrasinda benimsenen

Marshall Plani cercevesinde

tarimda makinelesmeye gidilerek
traktor kullanimi yayginlagmistir.
Sanayilesme ve artan tarimsal tiretim
hacmi ile beraber koyliiniin toprakla
olan organik iliskisi degismeye ve
doniismeye baglamis, kendi icin iiretim
yapan ciftci artik pazar icin {iretim
yapar héle gelmistir. Tarimda traktor
kullanimiyla beraber insan giiciiniin
tarimdaki 6nemi azalmis, bu da yerel
halkin sehir merkezlerine dogru
hareket etmesine kapi aralamistir.
Haberlesme teknolojilerinin gelismesi
de koy ve kent arasindaki iletisimi
gliclendirmistir. Bu siirece paralel
olarak, halihazirda yiiksek olan dogum

hizina, gelisen saglik hizmetleri ve

tip teknolojileri dolayisiyla 6liim
oranlarinin azalmasi eglik etmis ve
niifusta bir artis meydana gelmeye
baslamistir. Tiim bu gelismeler, kirsal
bolgelerden kentlere dogru hareketler
icin uygun bir ortam olusmasina neden
olmustur.

1950 yilinda iilke niifusunun %25’
kentlerde yasarken, 1980 yilina
gelindiginde bu oran %43,9’a
yiikselmistir. 2010 yilina gelindiginde
ise bu oran %76,3’e ulasmistir.*
Tiirkiye’'nin i¢ goc stireci her ne kadar
1950-1980 ve 1980 sonrasi olarak
incelense ve literatiir diinyadaki

Tirkiye'de Kentlegme Orani (1927-2016)

illar Kent Nifusu % Yillar Kent Nifusu %

1980

1940 284 1985

1950 250 1990 596

1955 288 2000 54,9

1960 e 2007

2015

2016

1 Yusuf Adigiizel, Go¢ Sosyolojisi, Ankara: Nobel Yayincilik, 2018, s. 43.



Tiirkiye I¢ Goclerinde Yeni Donem:
Biyiik Kentlerden Go¢ Ya Da Tersine Go¢

Tiirkive ig gégleri iginde dart biyiik lle varis yizdeleri: 1980-2010
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Kaynak: Ozge Aktay Mazman ve Murat Glveng, “Tirkiye Ig Go¢ Calymalarinda Yeni Bir Evreye Dogru:
1985-1990, 1995-2000 G&¢ Akimlar ve Gicmen Profilleri Sonuc Raporu”, (Nisan 2014}, 5. 25.

gelismeleri 1980 sonrast icin yeni bir
donem olarak nitelese de? gocler acisindan
iki donem birbirinden keskin bir sekilde
ayrilmamaktadir. Bu iki donemdeki go¢
hareketleri birbirinin devami olarak
meydana gelmistir. Kirdan kente yoniinde
gerceklesen ic go¢ hareketlerinde, Istanbul,
Ankara Izmir gibi birkac sehir 6n plana
¢ikmis, bu kentler hizla artan niifusun
getirdigi problemlerin de ev sahibi héaline
gelmistir. Ozellikle 1980 sonrasinda iyice
ylikselen niifus artis hizi bu kentlerde
altyapi, hizmet ve gecekondulasma gibi
sorunlari meydana getirmistir. Bu kentler
arasinda en onemli varis noktasi olarak
Istanbul 6ne cikmis, dolayisiyla bahsedilen
sorunlarin da merkezi haline gelmistir.
Istanbul, bugiin genel bir azalis trendine
saihp olsa da hala bir cazibe merkezi olma
ozelligini siirdiirmektedir. Diger illerden
gelen vatandaslarin meydana getirdigi
karisik bir niifus barindirmaktadir. 2018
yilinda toplam niifusu 15.067.724 iken, bu
niifus icinde Istanbul dogumlu kisi sayis1
6.820.535'dir. Kiitiigii Istanbul’a kayith
olan kisi says1 ise 2.137.116'dir. Istanbul’da

Istanbul'da ikamet edip, farkli ilde dogmus olan kigiler

2014 2015 2016 2017 2018 ‘

51,4 50,9 50,2 49,4 48,2

Kaynak: TOIK. Adrese Dayali Nifus Kayt Sisteml. lkamet edilen il ve dogum yeri durumuna gore nifus
verileri, 2014-2018.

ikamet eden kisilerin dogdugu ilk yedi il
Tokat, Ordu, Samsun, Erzurum, Trabzon,
Malatya ve Giresun’dur. Istanbul’da ikamet
eden kisilerin kiitigiiniin kayitli oldugu ilk
yedi il ise Sivas, Kastamonu, Ordu, Giresun,
Tokat, Erzurum ve Malatya seklinde
siralanmaktadir. (TUIK)

Yillardir stiregelen i¢ go¢ dinamikleri,
ilkede yeni bir goc¢ egilimini de
dogurmustur. Tersine gog, kirdan kente
goclerin bir sonucu olarak ortaya ¢ikmis,
kentlerden kirlara geri doniis hareketini
kasteden bir kavram olarak literatiirde yer
almaya baglamistir. Zaman icerisinde kirsal
bolgelerin kent niteligi kazanmasi ile tersine
gocler yalniz kentten kira gocleri degil,
biiyiiksehirlerden kiiciik sehirlere gocleri de
kapsamaktadir. 1950 sonrasinda koylerden
kentlere goc eden ailelerin koylerine

geri donmelerini ifade eden tersine goc,
ayni zamanda zaten kentli olan kisilerin
kentten ayrilarak daha sakin ve doga ile

ic ice bir yasanti tercih etmeleri sebebiyle
kiiciik sehirlere ve sahil kasabalarina
yerlesmelerini de kapsamaktadir. Kirsal

go¢ hareketlerinde varis kenti olarak 6ne
cikan Istanbul, her iki tiir geri doniislerde
de cikis kenti olarak 6ne cikmaktadir. Farkl
ilde dogup Istanbul’da ikamet etmekte

2 Bkz. Ilhan Tekeli, “Tiirkiye’ de ig Go¢ Sorunsali Yeniden Tanimlanma Asamasina Geldi”, Tiirkiye’de I¢gdg: Tiirkiye 'de Iggdg, Sorunsal Alanlart ve Arastirma Yontemleri
Konferanst, 6-8 Haziran 1997. Istanbul: Tiirkiye Ekonomik ve Toplumsal Tarih Vakfi, 1998, s. 8.)
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Tersine Gég Projesi Kapsaminda Gergeklesen Giglerin Vang Bélgelerine Goére Dagilimi,
2005-2011
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Kaynak: istanbul Biiyilksehir Belediyesi, Zabita Daire Bagkanlg, Yoksul Sevk Zabma Amirligi
Verileri, Ocak 2005. Aktaran: Benll ve diferleri. 2014. 5.82.

olan kisilerin Istanbul niifusuna oran1 2014
yilinda %51,4 iken, 2018 yilinda %48,2’ye
gerilemistir. Bu oransal azalisa bakarak,
kabaca bir baska ilde dogmus olan kisilerin
Istanbul’a géc etme egilimlerinin azaldigini
soyleyebiliriz. (TUIK)

amaninda kalkinmanin bir 6nkosulu olarak
goriilen ve desteklenen kirsal gocler,
bugiin yavaslatilmaya ve engellenmeye
calisiilmaktadir. Anadolu’ya yapilan
yatirimlar ile kirsal kalkinma hedeflenerek
bugiin devlet tarafindan da tersine gogler
tesvik edilmektedir. Bu hedef dogrultusunda
gerceklestirilen bir ¢cok tarima destek
politikas1 bulunmaktadir. Benzer sekilde
Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi tarafindan
Tersine Go¢ Projesi kapsaminda, Istanbul
disina go¢ etmek isteyen ihtiyac sahibi
vatandaslara maddi destek saglanmaktadir.
Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi 2005-2011
ve 2015-2017 verilerine gore Tersine Go¢
Projesi kapsaminda Istanbul’dan en cok
gociin gerceklestigi bolgenin Karadeniz
Bolgesi oldugu goriilmektedir. Ardindan
sirastyla Giineydogu Anadolu, Dogu
Anadolu, ic Anadolu, Akdeniz, Marmara

3 Feyza Nur Bodur, Tersine Gog: Istanbul ‘dan Giresun’a Geri Déniisler, Yiiksek
Lisans Tezi, Istanbul: istanbul Sehir Universitesi, 2019.

Tersine Gog Projesi | da Gergekl
2017

Goglerin Bolgelere Gore Dagilimi, 2015-
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Kaynak: Istanbul Blyilkyehir Belediyesi Sosyal Hizmetler MidOrlif0, Tersine Gég Biriml

ve Ege Bolgeleri gelmektedir. 2015-2017
yillar1 arasinda proje kapsaminda en ¢ok
goc edilen iller ise sirasiyla, Ordu, Samsun,
Batman, Giresun, Diyarbakir ve Malatya’dir.

Istanbul’dan Giresun’a yapilan tersine
gocleri incelemek tizere Giresun’da
gerceklestirdigimiz bir saha ¢alismasinda 54-
80 yas araligindaki kisilerle gortisiilmuistiir.
Gortismeler neticesinde bu kisilerin
Istanbul’a calisma amaciyla gidip, emekli
olduktan sonra memleketleri olan Giresun’a
geri dondiikleri goriilmiistiir. Bu stirecte
zihinlerinde Istanbul’u yogun tempoya
sahip bir calisma mekani, Giresun'u ise
istirahat mekani olarak konumlandirdiklar
goriilmiistiir. Giresun’a geri doniis

Tersine Go¢ Projesi Kapsaminda En Gog Edilen lller, 2015-2017

Kaynak: Istanbul Blyiiksehir Belediyesi Sosyal Hi tler MUdUrlUgl, Tersine Gé¢ Birimi.
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Tiirkiye I¢ Goclerinde Yeni Donem:
Biyiik Kentlerden Go¢ Ya Da Tersine Go¢

sebeplerinin ayni1 zamanda ekonomik oldugu
ifade edilmektedir. Istanbul sartlarinda
gecim saglamanin zor oldugunu, ayni emekli
maasl ile Giresun’da ¢ok daha rahat bir
yasam siirdiiklerini ifade etmislerdir. Istanbul
ve Giresun’u kiyaslamalari istendiginde
Giresun’un yesil dogasinin kendilerine

iyi geldigini, sehir kosturmacasinin belli

bir yastan sonra kendileri i¢in ¢cok yorucu
oldugunu soylemislerdir. Bunun yaninda,
koyde akraba ve yakin cevreleri ile bir

arada sakin bir yasam stirmenin daha cazip
oldugunu ifade etmislerdir. Ayrica, kiiciik

bir yerlesim biriminde, tanidik cevre icinde
bulunmanin kendilerini daha giivende
hissettirdigini, bu giivenli alanin Istanbul’da
olmadigini sOylemislerdir.
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Biitiin bu faktorler cercevesinde, ilk
geldiklerindeki Istanbul ve ayrilmadan
once zihinlerinde kalan son Istanbul’un
farkli oldugunu belirtmislerdir. Cogunlukla
1970’]i yillarda geldikleri Istanbul’'u daha
sakin ve az niifusa sahip, iligkilerin daha
samimi oldugu, arnavut kaldirimlari ve
seyyar saticilar olan sevimli bir kent
olarak resmetmektedirler. Yillar gectikce
sehrin kalabaliklastigi, iliskilerin evrildigi
ve kesmekesin arttigini ifade etmislerdir.
Istanbul’da yasadiklar siire boyunca,
Giresun’da aileden kalma findik bahceleri
ve arazilerini elden ¢citkarmamaya 6zen
gosterdikleri ve bir sekilde Giresun ile
baglarim Istanbul’da yasarken dahi
siirdiirdiikleri, bu siirecte cogunun
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aklinda bir giin Giresun’a geri déonme
fikrinin oldugu goriilmiistiir. Memleketle
siirdiirtilen iligski dolayisiyla akrabalar ve
koydeki gelismelerden kopmamis olmalari,
geri dondiiklerinde adaptasyon sorunu
yasamamalarini saglamistir.

Tiirkiye’de zaten bir trend haline gelen
tersine gocleri, icinde bulundugumuz

Covid19 pandemi siirecinin de
hizlandiracag asikardir. Bundan sonraki
siirecte biiyiik kentlerin planlamasi kadar
kiiciik kentlerin ve kirsalin da buna

gore planlamalara dahil edilmesi 6nem
arzetmektedir.

Uskiidar/zo202 | 119



Sami Arslan

Osmanli Entelektiiel Kamuoyunun Sifresi Olarak Miinazaralar:
“Molla Zeyrek’i Tartismada
Alt Eden Sen misin Gercekten!”

Osmanli entelekttiel tarihine dair yapilan
calismalarda basat kaynaklardan birisi
tabakat kitaplari, bunlarin icerisinde de

ilk akla gelen es-Sekdiku’n-Nu‘maniyye’dir.
Yazarinin ifadesiyle “Tiirkge gibi yazilan” ve
tam adi es-Sekdiku’n-Nu‘mdniyye fi Ulemai’d-
Devleti’l-Osmaniyye olan calisma biiyiik
Osmanl bilgini Tagkopriiliizade’nin Osmanli
ulema ve mesayihinin biyografilerini konu
edinen prototiptir. 1558 yilinda imla yoluyla
kaleme alinan eser, kurulustan miiellifin
yasadig1 doneme kadar her bir padisahi
temsilen on béliime ayrilmaktadir. Uc yiiz
yetmis biri alim, yiiz ellisi seyh olmak tizere
toplam bes yiiz yirmi bir biyografiye yer
veren eser, Osmanli biyograficilik sahasinda
¢1g1r asmis ve esere on dokuzuncu yilizyila
kadar zeyiller yazilmistir. Eserde tekil
hayatlar, entelektiiel kariyerler ve kaleme
alinan calismalarin yani sira ulemanin
birbiriyle iletisimine ya da baska bir ifadeyle

insani hallerine de deginilmektedir. Mesela,
Taskopriiliizade ilk Istanbul kadis1 Hizir Bey
ile Seyh Cezeri’nin birbirlerine siir yoluyla
methiyeler yazdigini es-Sekdik’te kaydeder.
Siir ile iltifatlasma donemin diinyasinda
yaygindir anlasilan. Nitekim Molla Fenari ile
Seyh Abdullatif b. Ganim’in de birbirlerine
siirler gonderdigi belirtilmektedir. Bir molla
ile seyhin siirlesmesi oldukga dikkat ¢ekicidir
fakat ulema arasinda gidip gelen sadece
siirler ve iltifatlar degildir. Sunu bastan
belirtmek gerekir ki Osmanli entelektiiel
tarihi bostan ve giilistandan ibaret degildir,
Molla Fenari'nin siir gondermedigi, bilakis
mesafeli oldugu alimler de vardir. Dénemin
kudretli ulemasindan Molla Yegan ile

Molla Fenari’nin cocuklarinin arasi hic iyi
degildir mesela. Sebebi ise oldukca ilginctir:
Molla Yegan daha once baska bir hocasinin
kiziyla evlenecegine s6z verdigi icin Molla
Fenari’'ye damat olmak istememistir.



Nitekim es-Sekdik’teki bu insani haller
tutku, hirs, rekabet ve otekilestirmeyi de
icine almaktadir. Bu yazi da iletisimin bu
vechesine, miinazaralar araciligi ile ortaya
cikan rekabete, odaklanacaktir.

smanli ilim diinyasinda miinazara bir
meydan okuma aracidir, es-Sekdik’te verilen
onlarca acik ve ortiilii 6rnek bu durumu teyit
etmektedir. es-Sekdik’te miinazaralardan
bahsedilmesinin yaninda miinazaranin
taraflari, sponsor/hami, konu, seyirciler,
hakemler, mekanlar ve mekanlarda yasanan
kimi hadiselere dair giiclii tasvirler de
aktarilir. Bu anlatilarda 6zellikle hakemlere
yapilan vurgu dikkat cekicidir. Tartigmalarda
hakemlik yapmak Osmanli ulemasinin
devraldigi bir gelenektir. Mesela Osmanli
tefekkiir tarihinde yer alan iki 6nemli alimin
-Teftazani ve Seyyid Serif’in- yaptiklari

miinazarada Numanuddin el-Harezm1
hakem olarak yer almaktadir. Keza
Seyh Bedreddin’in de Timur tarafindan
bazi miinazaralarda hakem olarak
gorevlendirildigi belirtilmektedir.

Kimi alimlerin hirsh davranislari da es-
Sekaik’te konu edinilmektedir. Zenbilli Ali
Efendi’ye miiftiiliik gérevinin yaninda bir
medrese tahsis edilmesi ve boylece giinliik
yiz elli dirhem maas almas1 muasir1 bazi
arkadaslarn tarafindan kiskanilmis, hatta
Molla Hamidi ismindeki bir zat Zenbilli
Ali Efendi'nin verdigi fetvalar1 derleyip
divan-1 alt’ye gondererek onu hatal fetvalar
vermekle itham etmistir. Zenbilli Ali
Efendi’yi zor durumda birakan bu hareket,
glinlimiiz diliyle sOyleyecek olursak onun
sorusturma gecirmesine sebep olmustur.
Taskopriiliizade, -yine giiniimiiz diliyle
soyleyecek olursak- kimi protokol krizlerine
de ornek verir. Emir Timur'un Seyyid Serif
Ciircani’yi Teftazani’ye gore daha ayricalikl
bir yerde oturtmasi iizerine Teftazani'nin bu
duruma alinmasi meshur rivayetlerdendir.
Bu protokol krizinin benzeri durumlari
daha batida, Osmanli topraklarinda da
goriilecektir. Fatih’in bir yemek esnasinda
Molla Giirani’yi sagina, Molla Hiisrev’i
soluna oturtmak istemesi tizerine Molla
Hiisrev’in bu davranisa kizmasi/alinmasi ve
Bursa’ya c¢ekip gitmesi, ardindan padisahin
pisman olarak Molla Hiisrev’i Istanbul’a
davet etmesi Fatih’in ulema ile iliskilerine
verilen orneklerdendir. Eserde alimler
arasindaki rekabete de kimi 6rnekler verilir.
Fatih Sultan Mehmed’in veziri Karamani
Mehmed Pasa’nin Hocazade’ye karsi bir
taassubu oldugunu belirten Tagkopriiliizade,
bu taassubun sebebini ise oldukea ilging bir
gerekceyle -Mehmed Pasa’nin Ali et-T{isi’nin
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talebesi olmasiyla- aciklar. Anlasilan o

ki Tehdfiit tizerinden hocalar arasinda
devam eden rekabet, talebeler lizerinde de
stirdiiriilmektedir.

ste Osmanli ulemasi arasindaki rekabetin
goriintiir cephelerinden birisi de miinazara
ya da Taskopriiliizade’nin ifadesiyle
miibahaselerdir. Bilindigi gibi ulema
miinazaralarinin Osmanl 6zelinde en
meshur 6rnegi Fatih Sultan Mehmed’in
yaptirdig1 Tehdfut tartismalaridir. Es-
Sekaiku’n-Nu‘madniyye’de bu 6lcekte
olmasa da baska bircok tartismaya da yer
verilir. II. Bayezid’in huzurunda yapilan
seri tartismalar ve bu tartismalarin
risaleler iizerinde reddiyelere doniismesi
bunun o6rneklerindendir. Es-Sekdik’te
verilen O0rnekler belli bir konu etrafinda
taraflarin yetkinligini ispat gayreti olarak
okunabilecek bu miinazaralarin adeta bir
diielloya doniistiiglinii gosterir. Mesela,
Hatipzade biraz da vezir Mahmud Pasa’nin
doldurusuna gelerek Hocazade ile tartismak
ister fakat Hocazade buna yanasmaz,
“Once talebelerimle bir miinazarada
bulunsun, onlara kars1 galip gelsin sonra
bakalim,” diyerek bir bakima burun kivirir.
Fakat Hocazade, Hatipzade’nin meydan
okumasi iizerine tartigsmayi kabul eder.
Taskopriiliizade ilgili yerde bu tartismanin
akibetine dair bilgi vermez fakat
Hatipzdde’'nin Molla Alaeddin el-Arabi ile
yaptig1 miinazaray1 aktarir. II. Bayezid’in
huzurunda yapilan bu tartismada nahos
seyler yasanmustir, Padisah, Hatipzade’yi
tekdir eder. Fakat miibdhese meclisle

sinirli kalmaz, hizin1 alamayan Hatipzade,
mecliste tartisilan konuya dair II. Bayezid’e
ithafen bir eser yazar ve bunu Ibrahim Pasa
araciligryla II. Bayezid’e gonderir, Hatipzade
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riisdiinii ispat etme ¢abasinda olmalidir.
Fakat mesele Hatipzade'nin arzuladig gibi
gelismez, Bayezid bu duruma sinirlenir ve
“Miinazarada sacmaladig1 yetmezmis gibi
bir de bunu kitaba m1 dokmiis?” diyerek
Ibrahim Pasa’ya, “Yazdig1 bu risaleyi al

ve onun basina cal,” der. Daha da otesi
Hatipzade’nin memalik-i Osmaniye’yi

terk etmesini ister. Bilge vezir bu durumu
Hatipzade’den saklayadursun, Hatipzade ise
yazdig1 bu kitaba bir de padisahtan caize
bekler, caize gelmeyince vezire Osmanl
topraklarini terk edecegini soyler. Vezir i¢in
zor bir durum olmalidir fakat pratik bir
¢oztiim bulur, padisahtan habersiz padisah
adina Hatipzade'ye caize verir. Ironik bir
durumdur ki tiim bu arka plandan habersiz
olan Hatipzade, caizenin gec gelmesi ve

az olmasini vezirden bilerek ona husumet
besler. Goriinen o ki miinazaradaki

yenilgi ve yergi Hatipzade icin dramatik
bir hal almistir: O siralarda meshur alim
Celaleddin Devvani Rum beldesinde ikamet
etmekte olan Molla Miinsit’ye bir kitap
gonderir ve kitabin hasiyesinde (zahriye
kastediliyor olmali) 6nce Hatipzade'ye,
sonra Hocazade’ye selam gonderir. Durumu
lehine sunacagi bir argiiman oldugu
goriistinde olan Hatipzade, kitab1 vezire
gondererek “Bak bakalim, her ne kadar
padisah Hocazade’yi bana takdim etse de
acem ulemasi benim {stiinliglimii biliyor
ve selamda once beni yaziyor,” diyerek
selamdaki takdimi faziletteki takdime
hamleder. Bu sirada vezir bir “la havle”
cekiyor olmalidir.

Anlasilan Hocazade, on besinci

yiizy1l Istanbul’'unun popiiler ve cetin
tartismacilarindandir. Hocazade,
Karamani Mehmed Pasa’nin huzurunda



Efdalzade ve Hoca Hayreddin ile cok

sert bir tartismaya girecek, hatta vezir,
Hocazade’ye talebelerine karsi da boyle sert
olup olmadigini soracaktir. Hocazade’nin
mutantan tartismalarindan bir digeri de
Molla Zeyrek ile Fatih Sultan Mehmet’in
huzurunda yaptig1 miinazaradir. O giinlerde
Istanbul ulemas: bu tartismaya odaklanmis
olmalidir, zira biiyiik bilgin Molla Hiisrev’in
hakemligini yapacagi bu tartisma yedi giin
stirecektir. Mezkur miinazarada taraflarin
birbirlerine kendi eserlerini takdim etmesi
de miinazaranin salt sifahi bir tartismadan
fazlasi olduguna isaret etmektedir. Nihayet
yedinci glin Molla Hiisrev tarafindan
Hocazéade galip ilan edilecek, bunun iizerine
Fatih Sultan Mehmet, Molla Zeyrek’in
medresesini Hocazade’ye verecektir.
Hocazaddenin miinazaralardaki sohretini
gosteren bir bagka durum ise el-Mevla
Abdulkadir isimli kimsenin meydan
okumasina yonelik verilen cevaptir. El-
Mevla Abdulkadir kendisine birtakim
tistlinliik iddia etmesi {izerine Fatih Sultan
Mehmet bu iistiinliigiinii ispat edebilmesi
icin ondan Hocazade ile tartismasini
istemistir. Hocazade bir mihenk tasi ve
Hocazade’yi miinazarada maglup etmek
bir statii gostergesi gibidir, Molla Hayali ise
bu statiiye sahip oldugunu gosterecek ve
Hocazéade ile yapacag1 miinazarada galip
ilan edilecektir.

te yandan “Rum’a gelen” ulemanin
miinazaraya davet edilmesi de riisdiini
ispat etmesi icin kendisine sunulan bir
firsat olarak goriilityor olmalidir. Meshur
Fetdva-i Bezzdziyye sahibi Ibnu’l-Bezzazl
“Rlim’a geldiginde” miinazara araciligiyla
sigaya cekilenlerdendir; Ibnu’l-Bezz4zi
Molla Fenari ile miinazara yapmaya davet

Fatih Sultan
Mehmed

edilir. Molla Fenari ile yapacag1 miinazarada
fiiruda kendisi, usulde ise Molla Fenari galip
gelecektir. Keza kii¢iik musannif lakabiyla
taninan Alaeddin Ali b. Muhammed
(Musannifek) de bildd-i Acem’den bir

kimse ile cok sert bir tartismaya girdigini
anlatmaktadir. Fatih Sultan Mehmet’in
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clilusunun ilk zamanlarindan “Bilad-i
Arab”dan gelen bir adamin hikayesi de
yine bu minvaldeki 6rneklerdendir. Padisah
“Garip ilimlere” sahip bu bilad-i Arab alimi
ile ulemd-i Riim’u tartistirmak icin bir araya
toplar. Fatih’in adamlar1 mezkur zatin
sordugu sorularin neredeyse hig birisisine
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cevap veremez, padisahin bu duruma cani
sikilir, mahcubiyet duyar. Neyse ki imdada
o esnada Sivrihisar kadilig1 yapmakta

olan Hizir Bey yetisir, muhatabina on alt1
soru sorar ve hicbirisine cevap alamaz,
itibar kurtarilmistir. Ilave etmek gerekir ki
miinazara yapilan yerler arasinda saraylarin
yaninda sivil mekanlar da yer alir. Mesela
Molla Hiisrev ile Seyyid Ahmed el-Kirimi
Molla Hiisrev'in evinde ve misafirlerin
huzurunda miinazara yapmistir. Saraylar
ve evlerin yaninda camiler de tartismalarin
yuritiildigii mekanlardandir. Molla Giirani
bir meseleyi tartigsmak icin ulema ile Seyh
Vefa’y1 camide toplamistir.

Es-Sekdik’te anlatilan kimi anekdotlar ise
en azindan bazi tartismalarin amacinin
disina ¢iktiginmi géstermektedir. Ornegin 1I.
Bayezid huzurunda yapilan tartigmalarda
Molla Liitfi’'nin muhataplarina agir
hakaretlerde bulundugu kaydedilir. Bu
meydan okuma ya da aciga diisiirme sadece
akran arasinda olan bir durum da degildir
tistelik, dikey iliskilerde de oldugu goriliir.
S6z gelimi Molla Fenari’nin oglu Mehmed
Sah’in Bursa Sultaniye Medresesi'ndeki

ilk ders giiniinde beldenin ulemasi ve
seckin ogrencileri toplanarak kendisine
bazi sorular sormustur, Miiderris Mehmed
Sah kendisine yoneltilen sorulan hepsine
cevap vermesine ragmen oturumun
sonunda aglayacaktir, zira mecliste “fasik
oldugu bilinen bir talebenin” sorusuna
cevap verememistir. Bu rivayet, tartisma
ortamlarinda bir kurgu oldugunu, bu
“fasik” talebenin baska bir grubunun adina
tetigi cektigini akla getirmektedir. Nitekim
yine o donemlerde yazilan kimi eserlerin
hatimesinde eserlerin bazi fasik talebelere
okutulmamasi istenmektedir. Anlasilan



talebeler ulemanin kendi arasindaki
rekabette stratejik bir yerde durmaktadir.
Tagkopriiliizddenin dayis1 izerinden
aktardig bir hikaye ise bu baglamda dikkat
cekicidir. Tagkopriliizadenin dayisi derste
Molla Fenari’ye bazi itirazlarda bulunmustur,
itirazlarin dozaji biraz artmis olacak ki
Molla Fenari, Tagkopriiliizdde'nin dayisina
ya baska bir miiderrisin halakasina gitmesini
ya da sessizce dersi dinlemesini teklif
etmistir. Taskopriiliizade’nin baska miiderris
ifadesi bagka bir gruba ait miiderris olarak
okunabilir mi? Olabilir, hatirlanacag tizere
Karamani Mehmed Pasa’nin Hocazade’ye
olan soguklugu Hocazade ile kendi hocasi
Ali et-Ts’nin arasindaki gerginlikten
kaynaklanmaktadir.

Es-Sekdik’te verilen (ve verilmeyen)
ornekler Osmanlr’da miinazaranin

merkezi bir rolii oldugunu gostermektedir.
Taskopriiliizade Hatipzade'yi tanitirken
onun miinazaralardaki fesahatine/
cerbezesine vurgu yapmaktadir. Miinazaraya
kabul edilmek de ayricalig1 haiz bir durum
olmalidir. Nitekim Fatih Sultan Mehmed,
Hocazéade ile miinazara yapabilecegini
sOyleyen Hatipzade’ye gercekten onun
karsina ¢ikip ¢itkamayacagini sormustur.

Ve bir adim sonrasi miinazaradan

galip ayrilmak bir prestij meselesidir.
Taskopriiliizdde bunun en agik 6rnegini yine
Hocazade tizerinden verir. Hocazadenin
padisah hocaligini miijdelemek icin gelen
gorevliler ona Molla Zeyrek’i tartismada/
miibahesede gercekten yenip yenmedigini
hayretle sorarlar. Muhassi Hasan Celebi'nin
Vezir Mahmud Pasa’ya dair anekdotunda
da tartismada rakibini yenmenin (ilzam)
prestijine isaret edilmektedir. Bu anekdotta
Hasan Celebi Mahmud Pasa’ya kendisinin

Musannifek’i tartismalarda alt etmesine
ragmen onu kendisine tercih ettigi icin sitem
etmektedir. Peki ilzdm etmenin, tartismada
galip ilan edilmenin 6l¢iisii nedir? Es-
Sekaik’te buna dair acik bilgiler yoktur,

fakat meclislerde bulunan hakemlerin islevi
tartigsmayi saglikli bir zeminde yiirtitmenin
yaninda galibi belirlemek olmalidir.

Ez climle, basta es-Sekdik olmak tlizere
tabakat kitaplarinin muhtevasinin yaninda
anlatilarina da odaklanilmalidir. Ulema
biyografilerini konu edinen tabakat kitaplari,
onlarin sadece ilmi tecessiislerini degil belki
insani hallerini de konu edinmektedir. Bu
hallerden bir tanesi ise ilmi rekabetlerdir. Es-
Sekaik’te verilen ornekler, anlatilan hikayeler
tartisma/miibahese/miinazaranin Osmanl
ozelinde rekabetlerin kurumsallasmis
versiyonu oldugunu diistindtiirmektedir.
Donemin kiiltiirel ortamini, dinamizmini
anlamak icin bu tartismalara odaklanmali,
bu tartigsmalar miistakil calismalara

konu edinilmelidir. Boylece Osmanl
Istanbul’'undaki meclisleri, bu meclislerde
tertip edilen miinazaralar1 anlamak donemin
entelektiiel ortamini belki ondan da ote,
ulema arasindaki varsa ekolleri ve hizipleri
anlamanin en kestirme yolu olacaktir.

Belki de miinazara konusunun islendigi
adabu’l-bahs ve’l-munazara eserlerinin
Osmanli medreselerinde ders kitab1 olarak
okutulmasini, bu eserlerin bugiin bu kadar
¢ok niishasinin bulunmasini miinazaranin
merkezi roliine hamletmek miimkiindiir.
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Ozge Eda Kaya

Osmanli Doneminde Menziller ve Hac Menzilnameleri:

Giuzergahlar,
Ziyaretgahlar ve Sehirler

Farklt yiizyillarda
birden ¢ok hac
mengilnamesi
yazilmustr.
Uskiidari Mustafa
Dede tarafindan
1794 tarihinde
yagilan Menagilii’l
Haremeyn de bu
mengilnamelerden
sadece bir
tanesidir. Uskiidari
Mustafa Dede,
1794 tarihinde
Uskiidar’dan ¢iktigi
Hac yolculugunu
Iznik’ten Konya’ya,
oradan da Antakya
lizerinden Sam’a
ve sonrasinda daha
cok kiyt seridinden
diyebilecegimiz

bir rotayi takip
ederek kutsal
topraklara ulasarak
noktalamistir.

Sozliikte “inmek, konaklamak, misafir
olmak” anlamlarina gelen Arapca
asilli ‘menzil’, kelime olarak; ana
yollar tizerinde belirli araliklarla
genellikle birbirlerine bir giinliik
mesafede konumlanmis, 6zellikle
ordularin, kervanlarin, ulaklarin

ve devlet adamlarinin kullanmasi
amaciyla yapilmis “konak yerleri”
olarak tanimlanabilir.! Ayni zamanda,
Osmanl Devleti'nde, 1698’e kadar
olan resmi belgelerde menziller
‘ulaklarin atlarini degistirip,
dinlendirdikleri yerler’ olarak
kullanilmaktadir.?

Menziller, sefere giden askerler,
ulaklar, devlet adamlar1 ve hacilar
gibi farkli konumlardaki kisiler
tarafindan genellikle ayni1 amag,
yani dinlenmek icin kullanilmistir.
Temelde, menziller askerler, hacilar,
devlet adamlar ve elciler icin
olmak tizere ii¢ ana kullanim icin
ayrilmaktadir. Bu ayrim, menzilleri
kullanan kisilerin ihtiyaclarina gore
menzillerin yerlesimlerini etkilemistir.
Ornegin; kaynaklara bakildiginda
askerlerin kullandiklar1 menziller
sehrin biraz daha dis kisimlarinda
kalirken, hacilarin kullandiklar:

menziller sehirlerin i¢ kisminlarinda
bulunmaktadir.

S6z konusu ayrim ayni zamanda
Osmanlr’da kullanilan ana yollarin
olusmasinda da etkili olmustur.
Anadolu sag kol olarak bilinen
Uskiidar’'dan baslayip Hicaz’da son
bulan yol genellikle hacilar tarafindan
kullanilmaktadir. Yaklasik olarak

bes ila dokuz ay arasinda siiren bu
yolculukta hacilarin menzillerde
yalnizca dinlenmek icin degil aym
zamanda tiirbe ziyaretleri ve aligveris
yapmak amaciyla da durakladigi
bilinmektedir.

Gogunlukla hacilar tarafindan
kullanilan sag kol rotasinin Istanbul-
Sam arasinda kalan menzilleri uzunca
bir donem ayni kalmistir. Ancak
donemin kosullarina bagh olarak,
giivenlik ve kitlik gibi nedenlerin
etkileriyle, Sam’dan sonraki rota
Osmanli Devleti tarafindan sartlara
gore belirlenmektedir. Bu ylizden
cesitli donemlerdeki kaynaklar
karsilastirildiginda Istanbul’dan Sam’a
uzanan yol iizerindeki menziller
hakkinda daha net bilgiler elde
edilmektedir.

1 Ziibeyde Giines Yagct, “Osmanli Menzil Teskilat Igerisinde izmit Menzili ve Onemi”, Uluslararas: Karamiirsel Alp ve Kocaeli Tarihi Sem-

pozyumu Bildirileri, Kocaeli 2018, s. 381-382.
2 Cemal Cetin, Ulak Yol Durak, istanbul 2013, s. 35.
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Bir Vecibe ve Gelenek Olarak Hac

Arapca’da “gitmek, yonelmek, bir yeri
ziyaret etmek” anlamlarina gelen ‘Hac’
kelimesi, fikih terimi olarak ‘belirli bir
zaman araliginda bazi dini gorevleri yerine
getirerek, Kabe’yi, Arafat’i, Miizdelife’yi

ve Mina’y: ziyaret etmek anlamina
gelmektedir.® Islamin bes farzindan biri
olan Hac nedeniyle, hicri aylara gore her
sene ayni zaman araliginda tarih boyunca
farkli bolgelerden insanlar, kutsal topraklara
dogru bir yolculuk yapmaktadir. Ciddi bir

insan hareketliliginden s6z ettigimiz Hac
zamaninda, hacilar gelisigiizel bir yolculuk
yapmak yerine, genellikle devletlerin
belirledikleri yollardan kafileler halinde
seyahat etmeyi tercih ediyorlardi. Bu
nedenle devletler her sene belirli bir rota
tizerinden hacilarin giivenligini saglayarak
hac yolculugunun gerceklesmesine yardimci
oluyorlardi.

Osmanlilar zamaninda Uskiidar’dan
senliklerle ugurlanan hacilarin
yolculuklar ile ilgili bilgilerin bir kismina

3 Omer Faruk Harman, “Hac”, Tiirkive Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, 1996, c. 14, s. 382.
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devlet kayitlarindan ulasabiliyoruz.
Hacilarin giinliik tecriibeleri, sehirler
hakkindaki detayl bilgileri ise “hac
menzilnameleri’nden 6grenmekteyiz.
Menzilnamelerden gecilen mekanlardaki
tlirbeler, kaleler, gezilecek meshur yerler
hakkinda bilgi elde ettigimiz gibi, donemin
problemleri, sehir yasami, konaklanan
yerlerin havasi, suyu, yiyecekleri gibi
bilgileri 6grenmekteyiz.

Bir Menzilname Ornegi Olarak:
Menagzilii’l Haremeyn

Farkli ytizyillarda birden ¢ok hac
menzilnamesi yazilmistir. Uskiidari
Mustafa Dede tarafindan 1794 tarihinde
yazilan Menazilii’l Haremeyn de bu
menzilnamelerden sadece bir tanesidir.*
Uskiidari Mustafa Dede, 1794 tarihinde
Uskiidar’dan ciktig1 Hac yolculugunu
iznik’ten Konya'ya, oradan da Antakya
tizerinden Sam’a ve sonrasinda daha ¢ok
kiy1 seridinden diyebilecegimiz bir rotay1
takip ederek kutsal topraklara ulasarak
noktalamistir. Once Medine’ye oradan
sirastyla Mekke’ye, Mina’ya, Miizdelife’ye ve
son olarak Arafat’a ugrayarak sonlandirdigi
Hac yolculugunun anlatisini, yalnizca
sehirlerin 6zelliklerinden degil ayni
zamanda dini rittiellerden ve dualardan da
bahsederek tamamlamuistir.

enazili’l Haremeyn’de toplam 84 menzilden
bahseden Uskiidari Mustafa Dede, genel
olarak bolgenin iklimi, su durumu

meshur yiyecekleri, tirbeleri ve yap11ar1
hakkinda bilgiler vermektedir. Ornegin,
menzilnamede Sogiit'iin tizim tursusundan,
iznik’te medfun Esrefzade Efendi’den,
Aksehir’in kaymagindan, Belen’deki Sultan

Stileyman Camii'nden ve hamamindan,
Antakya’nin Asi Nehri'nden bahsetmektedir.
Ayni zamanda Sam’dan ve Misir’dan gelen
hacilar hakkinda bilgiler vermektedir.

Anadolu sag kol rotasi tizerinden Hac
vazifesini yapmak icin Uskiidar’dan yola
cikan Uskiidarl Mustafa Dede’nin déniis
rotasi ile ilgili bir bilgi menzilnamesinde
aktarilmamistir. Bu nedenle yalnizca
Uskiidar’dan gidis rotasi1 hakkinda bilgi
sahibiyiz. Ayn1 zamanda iki niishadan
olusan menzilnamenin niishalar1 arasinda
kiiciik kelime farkliliklar1 disinda bir fark
bulunmamaktadir.

Uskiidar’dan yola ciktiktan sonra suyu ve
havasi giizel olan Kartal’a, asil ad1 Geyikyazi
olan Gebze’den (Gekbiize), merkezinde
bir cami bulunan Hersek’e, Esrefzade
Efendi’nin tiirbesinin de 1ger151nde bulunan
Iznik’ten gectikten sonra, icinden akarsu
gecen Lefke’ye, oradan Koprulu Mehmed
Pasa tarafindan yaptirilan hamamaiyla
bilinen Vezirhan’a ve kadife yastik yapilan
Sogid’e ... Bag bah(;elerlyle Bayas’tan,
Sultan Suleyman in camisi ve hamami
bulunan Belen’e, 6niinden Asi Nehri

akan Antakya’dan gectikten sonra, etrafi
zeytinliklerle cevrili, inciriyle meshur
Zanbakiyye’ye... Hazret-i Osman’in
hattiyla iki Kur’an bulunan Sam’dan,
icerisinde bostanlar olan Gazldevha'ya,
biiyiik mescidiyle Kubbetii’l Hac’1 gecip,
gidildiginde tarhana corbasi ikram edilen
Tarhane Hanina, kalesi ve bahgeleriyle
bilinen Sahra-y1 Diiveyk’ten ¢olde yapilan
yolculuk sonrasinda... Osmanlilarin
kazdiklar1 kuyulariyla bilinen Vadiyyii'l-
Kura’ya ve sonrasinda kutsal topraklar
olarak bilinen Medine-i Miinevvere, Cebel-i
Ehad, Bi’r-i Ali...Vadi-yi Fatima, Mekke-i

4 Uskiidari Mustafa Dede, Menazilii’l Haremeyn, 1792-1794, http://www.yazmalar.gov.tr. (Erisim Tarihi: 23.11.2020)
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Osmanli Doneminde Menziller ve Hac Menzilnameleri:

Giizergahlar, Ziyaretgahlar ve Sehirler
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Miikerreme, Mina, Miizdelife, Cebel-i Arafat
gibi menzillere ugrayan Uskiidari bu sekilde
toplamda 84 menzilden bahsetmistir.

onakladig1 menzillerin bir kismi1 giiniimiize
gelmemistir. Ancak s6z konusu menziller
arasinda genellikle 40 kilometrelik mesafe
bulunmaktadir. Bu nedenle giintimiize
ulasmayan yerler ile ilgili konumlandirma
calismasin bu veri tizerinden
tamamlamaktayiz. Eser yolculuktaki gtin
bilgilerini icermemektedir fakat Uskiidar’dan
baslayan yolculugun menziller arasindaki
mesafe gbz ontline alindiginda tahmini

2020-2

olarak gidis-gelis 5-6 ay civarinda stirdiigtinii
sOylemek miimkiindiir. Bu tahmini yaparken,
yolculuk araci olarak at ve esek gibi binek
hayvanlarinin kullanildigini ve yolcugun
yaya olarak yapildigini da unutmamak
gerekmektedir.

Menziller Osmanli Devleti topraklari
icerisinde farkli amaclarla kullanilan
konaklama alanlaridir. Menziller i¢in su
veya bu sekilde standart yapilar olarak

s0z etmek miimkiin degildir. Bulunduklari
konuma ve kullanim amaclarina hitap
edecek sekilde tasarlanan menziller,
yolculuk yapanlarin duraklari oldugu icin
icerisinde bulunduklar1 bolgelerin gelisimine
de katkida bulunmaktadirlar. Osmanli
Devleti icerisindeki menziller hakkinda
bilgi elde ettigimiz hac menzilnameleri
yalnizca menzillerin 6zellikleri ile ilgili
degil ayn1 zamanda ugranilan sehirler
hakkinda da detayl bilgiler vermektedir.
Yani bir menzilnameyi inceledigimizde,
sehirlerin niifusu, cografi unsurlari ve sosyal
hayatlariyla ilgili bilgiler elde etmemiz
miimkiindiir. Pek tabi, menzilnameler
resmi dokiimanlar olmadiklari icin, 6znel
gortislerin dogrulugunun tespiti amaciyla
ayni veya kimi zaman farkli donemlerdeki
menzilnamelerle karsilastirmalar yapilarak
verilen bilgilerin dogrulugu tespit
edilmelidir.



Miimin Yildiztas - Rumeysa Yildiztas

Sultan II. Abdiilhamid Zamaninda Cagaloglu’nda
Yapilan Bir Resmi Dairenin Serencamau:

Miilkiye Tekaiid Sandiqg: Binasi

Bulunabilen
birkag¢ hanenin

dis cepheleri

her ne kadar

kagir olsa da ig
kistmlart ahsapt.
Bu ise miitekait
maaglart i¢in
sandikta stirekli
bulundurulmast
gereken ortalama
“on yiik”
(100.000) kurus
para igin risk
olusturuyordu. O
dénemler Istanbul
icin en onemli
tehlike basa
ctkilamayan biiyiik
yanginlardi. Bu
kadar ¢aresizlikten
sonra en tyisinin
bir arsa tistiine
yeni bir bina
yapma olacag fikri
on plana ¢iktt.

Miilkiye Tekatid Sandigi, Osmanl
Devleti'nde biirokrasiyi olusturan
memurlarin emeklilik islemlerini
gerceklestiren kurumdu. 1879 yilinda
teskil edilmis ve faaliyete gectikten bir
yil sonra diger emeklilik kurumlarinin
da biinyesine dahil edilmesiyle,
hemen hemen tiim biirokrasiyi
kapsayan bir yapiya kavusmustur.

Ilk 10 y1l icinde sistemin daha iyi
calismasi icin yasal alt yapida bir
takim degisiklikler yapilmissa da!
teskilata miinhasir bir bina hala
bulunmamaktaydi. Tekatid Sandig,
ilk kuruldugunda 6nce Babiali icinde
calismalarina baslamais, bilahare
Cagaloglu'nda Rauf Pasa konaginda
(Iran Konsoloslugu karsisindaki
yanan eski Milli Egitim Binas1)
hizmet veren Nafia Nezareti binasina,
sonra da Sultanahmet’te hélihazirda
Marmara Universitesi Rektorliik
binasi olarak kullanilan Ticaret
Nezareti binasina nakledilmisti.
Ancak 1889 yilina gelindiginde
Ticaret Nezareti biinyesinde bir
Patent Idaresi kuruldugundan ve

bu daireye de ¢alisma mekanlari
olusturulacagindan Miilkiye Tekaiid
Sandigi'na tekrar yer ihtiyaci hasil
olmustu. Sandik idaresi 6nce miistakil

kiralik bir bina aradi. Ancak kiralik
yerler sandik idaresi icin hi¢ de uygun
degildi. Sonra hazir bir binanin satin
alinmasina tesebbiis edildi. Bu kez
de miilk sahiplerinin fahis fiyatlar

ile karsilasildi. Ustelik bulunabilen
birka¢ hanenin dis cepheleri her

ne kadar kagir olsa da i¢ kisitmlari
ahsapti. Bu ise miitekait maaslari

icin sandikta stirekli bulundurulmasi
gereken ortalama “on yiik” (100.000)
kurus para icin risk olusturuyordu.

O dénemler Istanbul icin en 6nemli
tehlike basa ¢ikilamayan biiyiik
yanginlardi. Babiali bile yanginlar
yliziinden kac kez yerle yeksan
olmustu. Daha Hocapasa Yangini
(1865) unutulmamisti. Bu kadar
paranin yanisira dairenin miithim
evrak ve defterleri de oldukca
onemliydi. Bu kadar caresizlikten
sonra en iyisinin bir arsa tistiine

yeni bir bina yapma olacag fikri 6n
plana cikti. Cagaloglu’'nda Cezeri
Kasim Pasa Camii yaninda “Ziver Pasa
arsas1” diye meshur, bir arazi bulundu.
O zamanlar bu civara “Kapalifirin”

da deniyormus. Gelismeler oldugu
gibi yazilarak Tekatid Nazir1 Tevfik
imzasi ile Kibrisli Mehmet Kamil Pasa
hiikiimetine sunuldu. Yazida arsa

1 Nursel Manav, Miilkiye Tekaiid Sandigi 'nin Kurulusu ve Faaliyetleri (1880-1890), Yaymlanmamis Dortora Tezi, Marmara Universitesi Tiirkiyat
Arastirmalar Enstitiisii Tiirk Tarihi Anabilim Dali Yakingag Tarihi Bilim Dal1, Istanbul 2004., s. VIII

*1 Yiik-=100.000 kurus



Sultan II. Abdiilhamid Zamaninda Cagaloglu’nda
Yapilan Bir Resmi Dairenin Serencama:
Miilkiye Tekaiid Sandig: Binasi

Tekaiid Sandign ~ alaninin tahminen 2300 arsin civarinda
Binast  oldugu da belirtiliyordu®. 1 arsin 0,68 santim

ettigine gore burasi yaklasik 1500 m*ye
tekabiil ediyordu. Sadrazam Mehmed Kamil
Pasa Hiikiimeti, 29 Ocak 1889 tarihinde
sozkonusu sandik idaresi icin, Ziver Pasa
arsasinin satin alinmasi ve yapilacak binanin
projesinin hazirlanmasini kararlastirds®.
Karar II. Abdiilhamid’in iradesi ile de tasdik
edildikten sonra artik Tekatid Sandig: icin bir
binaya sahip olma yolu a¢ilmis oluyordu®.

Sira arsanin Ziver Pasa varislerinden satin
alinmasina gelmisti. Ziver Pasa varisleri

pederlerinin miilkii hususunda Nezaret
yetkililerine pek zorluk ¢ikarmadilar. Ne de
olsa merhum pederleri hala sayginhig ile
aniliyordu; Mevlevi muhitinde yetismis, divan
sahibi, 6mriiniin 60 yilina yakinini devlet
hizmetinde gecirdikten sonra ahir 6mriinii
Harem-i Serif-i Nebevi Mesihatliginda
tamamlamist’®. Sonra yapilacak binanin kesif
defterinin (proje) hazirlanmasina gecildi. O is
de Bab-1 Vala-y1 Seraskeri Dairesi Bagsmimari
Ohannes Efendi ile Bab-1 Seraskeri IstihkAmat
ve Insaat Dairesi Birinci Sube Miidiirii Miralay
Hiisnii Bey’e verildi. Bina ti¢ kath olacak ve
Hiisnii Bey’in nezaretinde tamamlanacakti®.
Bu konuda da 30 Nisan 1889’da padisah
iradesi ciktr’.

Binanin kaba insaat1 1890 yili Subat ayinda
hemen hemen tamamlanmis bulunuyordu.
Tarih kitabesi icin konunun erbabina
teklifler gotiiriildii. Nihayet Seraskerlik
Mektubi Kalemi Miidiirti Muhtar Efendi

(iki adet), Ferik Kazim Pasa, Diyarbekir
Istinaf Mahkemesi sabik reisi Nacim

Efendi ve Duy(in-1 Umumiye Mektupcusu
Mehmet Sadi Bey taraflarindan nazm edilen
tarihler yine Sadaret vasitasi ile Padisah’a
takdim edildi. Padisah II. Abdiilhamid,
bunlarin i¢cinden Muhtar Efendi'nin
diisttigli tarihlerden birini uygun bularak
Muhtar Efendi’nin iftihar madalyasi ile
taltif edilmesine ferman buyurdu (9 Subat
1890)8. Sonra da bu beyitler, binanin son
katinin iist, orta kismina hak edildi:

2 Cumhurbaskanligi Devlet Arsivleri Baskanligi Osmanli Arsivi (BOA.), irade Meclis-i
3 BOA.,Meclis-i Viikela Evraki (MV.), 39/21
4 BOA., .MMS.,103/4360-3

Mahsus Evraki (1.MMS.), 103/4360

5 Ziver Pasa hakkinda bkz: Hasan Aksoy, “Ziver Pasa”, TDV Islam Ansiklopedisi, C.44, s.474-475; http://teis.yesevi.edu.tr/madde-detay/ziver-ahmed-sadik-ziver-pasa

(Erisim tarihi: 31.10.2020)

6 BOA., .MMS., 104/4438-1; MV., 43/3.

7 BOA., .MMS., 104/4438-2,3.

8 BOA., irade-Dahiliye Evraki (.DH.), 1169/91409-2.
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Padisahin “Allah haywrl eylesin!” duast ile Tekatid
Sandig1 Binast'nin hizmete girmesine dair arsiv belgesi

HUSREV RUSEN-I NAZAR SULTAN HAMID-ADILIN
HIMMETIDIR CISM-i MULK U DEVLETE RUH-I REVAN
SAYESINDE NICE ASAR-I KEREM BULDU VUCUD
GORMEDI EMSALINI CESM-I SELEF-1 BEYN-i CIHAN

DAIRE YAPDI TEKAUD SANDIGIN TE'MIN IDUB
HEYET-I MULKIYEY] KILDI SERAPA SADUMAN
BIL-BEDAHE CAKER-I MUHTAR TARIHIN DiDi
DAR-I SANDIK-I TEKAUD YAPDI SULTAN-I ZAMAN
1307

22 Ekim 1890 tarihinde ise insaat tamamen
ikmal buldu ve Padisah’in “Allah Hayirli
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Ziver Pasa arsasinin Miilkiye Tekaiid Sandigt i¢in satin
alinmasina dair padisah iradesi

'77

Eylesin!” seklindeki duasi ile Nezaret
calisanlarinin buraya tasinmasina onay
verildi®. Binanin hizmete giris tarihi ise 30
Ekim 1890’dir'.

Cumbhuriyet doneminde ise, binanin
miilkiyetinin 1926 yilinda kurulan

Emlak ve Eytam Bankasina gectigi
anlasilmaktadir. 1929 yilinda Cumhuriyet
Halk Firkasi tarafindan adi1 gegen bankadan
satin alinmis ve Firkanin, Istanbul

9 BOA., I.DH., 1201/93953
10 BOA., Sadaret Hususi Maruzat Evraki (Y.A.HUS), 240/49-2

11 Cumhurbagkanligi Devlet Arsivleri Baskanligi Cumhuriyet Arsivi (B.CA.), 19-41-11.
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Sultan II. Abdiilhamid Zamaninda Cagaloglu’nda

Yapilan Bir Resmi Dairenin Serencama:
Miilkiye Tekaiid Sandig1 Binasi
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Miilkiye Tekaiid Sandigt Binasi'nin Cumhuriyetin
doneminde CHP miilkiyetine gectigine dair arsiv belgesi

Teskilat’na tahsis edilmistir. Yaklasik 24
Sene CHP il binasi olarak hizmet gordiikten
sonra 17 Aralik 1953 tarihinde Menderes
Hiikiimeti'nce c¢ikartilan “CHP’nin Haksiz
iktisaplarinin Hazineye Intikali Hakkindaki
6195 Sayili Kanun” geregi Hazineye intikali
gerceklestirilmistir'?. 11 Mart 1954 tarihinde
gencligin hizmetinde kullanilmak tizere
Istanbul Maarif Miidiirliigiine (Milli Egitim
Il Miidiirliigii) devredilmistir’®. Binay1 bu
tarihlerde ziyaret eden Basvekil Adnan
Menderes, “Binanin bircok eksiklikleri

ve tamire ihtiyacinin bulundugunu,

devir ve tahsisten beklenen faydanin
tamamiyla elde edilebilmesi icin bu

CHP Istanbul Il Binast 1930lu yillar

noksanlarin tamamlanmasi gerektigini”
sOylemistir.4 Istanbul Maarif Miidiirliigii
burayi o tarihlerde Maarif Vekaleti'nin bir
talebe kurulusu olan Tiirkiye Milli Talebe
Federasyonu'na tahsis etmistir. Devir

oncesi Istanbul Valisi Prof. Fahrettin Kerim
Gokay, “binanin, Talebe Federasyonuna ve
iniversitelilere tahsis edilmekle daha faydal
bir hale getirilmis olacagini” belirtmistir.'>”
18 Temmuz 1954 tarihli Milliyet Gazetesi’'nde
yer alan “Ttirkiye Milli Genglik Teskilati
kongresinin Cagaloglu'ndaki yeni Talebe
Federasyonu binasinda yapildig1” seklindeki
haberden, bu tarihte s6z konusu binada
Tiirkiye Milli Talebe Federasyonunun

12 Milliyet Gazetesi, 18.12.1953.
13 Milliyet Gazetesi, 09.03.1954.
14 Milliyet Gazetesi, 12.05.1954.
15 Milliyet Gazetesi, 12.05.1954.
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faaliyete baslamis oldugu
anlasilmaktadir'®. 12 Eyliil 1980
ihtilalinden sonra tiim dernek ve
cemiyetlerin faaliyetlerine son
verilmesi ile birlikte, Tiirkiye
Milli Talebe Federasyonu’'nun da
faaliyetleri son bulmus ve bina

o tarihlerden itibaren Istanbul

1l Milli Egitim Miidiirliigii'niin
hizmet binasi (B Blok) olarak
kullanilmaya baslanmaistir.
Istanbul i1 Kiiltiir ve Turizm
Midirlaginiin binayr miidirlik
merkezi olarak kullanmaya
baslamast ise, 11 Milli Egitim
Miidiirliigiiniin burada yiiritiilen
hizmetlerini Sultanahmet’teki eski
Adliye binasina tasimasi sonrasi,
15 Temmuz 2016 tarihidir.

Fatih Ilcesi, Cagaloglu -Alemdar Miilkiye Tekaiid Sandigt Dairesi'nin mimar ve mithendisi Istihkdm ve
Mahallesi 18 numarada, 1414 Insaat-1 Askertye Dairesi 1. Sube Miidiirii Miralay Hasan Hiisnii tarafindan
m? arsanin 400 m?’si {izerine 3 cizilen plan. (IU. Nadir Eserler Kiitiiphanesi, Nu: 90832)

kat olarak kurulu olan bina kagir

yapim teknigi ile insa edilmistir. Ana
giristeki anitsal siitunlari, orta sofa etrafinda
gelisen simetrik kare plani, cift kollu
merdiven diizeni ile ddneminin neo-klasik
tislubunu yansitmaktadir. Giris katinda
yuvarlak kemer, {ist katlarda ise basik
kemerlerden olusan sade cephe diizenine
sahiptir. Ozgiin mimari ézelliklerini
korumaktadir. Binanin giris katinda 6 diger
katlarda ise 7’ser olmak tizere toplam 20
calisma odas1 mevcuttur. Binanin arka
cephesinde 2 adet miistemilati ve bahge
alan1 bulunmaktadir. Bat1 tarafindaki
miistemilat binasi 6nceleri tek kat olarak
ana binanin ambari1 olarak kullanilmaistir.

Cumbhuriyet Halk Partisi'nin kullaniminda
oldugu 1942 senesinde iizerine bir kat daha
ilave edilerek 2 kat haline getirilmistir.”
Cezeri Kasim Pasa Camii'ne bitisik, dogu
tarafindaki miistemilat ise mimari, Hasan
Hiisnii Efendi’nin ¢izmis oldugu plandan
anlasildigina gore su deposu, arabalik, ahir,
mutfak ve komiirliik olarak kullanilmistir.
Bu ek binanin {ist katinin yapim tarihine
dair bilgi mevcut degildir. Her ii¢ yap1

da yine Istanbul Il Kiiltiir ve Turizm
Miidiirliigii tarafindan hizmet binasi olarak
kullanilmaktadir.

16 Milliyet Gazetes18.07.1954
17 BCA., 1721-995-1/1
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Rabia Koliik

Osmanli1 Mutfaginin Bati Mutfaqi ile Etkilesimi:
Kitaplar, Tarifler, Malzeme,

D ——

Osmanlt Devleti’nin
son doneminde var
olan yeni akimlarla
beraber mutfakta
da degisimler
yasanmaya
baslamustrr.
Avrupali devletlerin
mutfaklarindan
yeni tarifler
Osmanli

mutfagina girmeye
baslamusttr.

Ancak Osmanlt
mutfaginin ¢ok
koklii ve zengin
olmas sebebiyle
batidan alinan

bu yeni iiriinler
veya tarifler her
zaman dogrudan
kullanilmamugtr.

Yemek hazirlama, yeme veya yiyecek
bulma gibi eylemler tarih boyunca
tiim insanlar icin 6nemli ihtiyaclar
arasinda yer almistir. Bu denli 6nemli
olan bir konu tarihcilerin arastirmalari
icinde de oldukca genis bir yer
tutmustur. Yemek veya mutfak kiiltiirii
var oldugu kiiltiirtin kendisi ve pek
cok Ogesi hakkinda bize oldukca

derin bilgiler vermektedir. Ancak
literatiire bakildiginda yemek ve
mutfak kiiltiirine gerektigi 6nemin
verilmedigini soylemek miimkiindiir.
Ozge Samancr’ya gore sosyoloji

veya antropoloji gibi disiplinlerin

ele aldig1 bu konu tarihcilikte pek
dikkate alinmamistir.! Bu durum

tiim cografyalar icin gegerlidir ve
Osmanl veya Tiirk mutfag1 hakkindaki
calismalar da oldukga siirhdir.
Diinyada bircok farkli toplumla
etkilesim icinde olmus Osmanlilarin
mutfagini anlatmak icin bir donem

ya da bolge secmeden calisilacaksa
oldukca genis, kapsaml bir arastirma

yapmak gerekmektedir. Calismanin

bu yonii de ilgiyi azaltmis olabilir. Ne
var ki Osmanli mutfag: aslinda bir
sentezdir ve her etkilesimle birlikte yeni
tatlar denkleme girmektedir.

Yemek dedigimiz kavram anlik
tliketime sahiptir. Siirekli degisen

bir dinamigi vardir, her kiiltiirde her
toplumda farklilasabilmektedir. Aslinda
her mutfak kiiltiiri kendi icerisinde
yine kendine has bir yaraticiliga
sahiptir. Osmanl mutfaginda da

bu yaraticilik oldukca yogundur.
Siirekli degisen olgulara ve icinde
bulunulan cografyaya gore yeni seyler
eklemek bunun gerekliligidir. Ascilar
bu yaraticiliklarini Osmanlinin ¢ok
kiiltiirlii yapisi ve oldukc¢a zengin
cografyasindan almis goziikmektedir.
Osmanl 6ncesi donemlerdeki Tiirk
mutfaginin degisim ve gelisimi Osmanl
mutfagina temel olusturmustur. Diger
yandan Mogol, Iran ve Arap mutfaklari
bu gelisimde oldukca fazla etkiye

1 Ozge Samanci, “Avrupa’da ve Tiirkiye’de Yemek Tarihgiligine Kisa Bir Bakis”, Yemekte Tarih Var Yemek Kiiltiirii ve Tarih¢iligi, 2012, s. 27.



Ayse
Fahriye’nin
hazirlams
oldugu Ev
Kadim kitabt

O

Osmanli Mutfaginin Bat1 Mutfaqgi ile Etkilesimi:

Kitaplar, Tarifler, Malzeme

sahiptir. Osmanl
Devleti'nin ilk
dénemlerinde
Arap mutfagi

en etkin mutfak
kiiltiirlerinden
birisiydi. Zamanla
Osmanl Devleti'nin
degisen siyasi
dinamikleri,
cografi durumlari
ve diger etkenler
bu etkilesimleri
farkli alanlara kaydirmisti. Osmanl Devleti
dogudan biraz daha ayrilip batiya yonelmeye
baslayinca mutfak kiiltiirii de bu sekilde
degisimler gostermeye baglamistir. Bu sekilde
19. yiizyllda Osmanli mutfaginda batililagsma
olarak tanimlanan dénem de baglamistir.

smanli Devleti'nin son doneminde var olan
yeni akimlarla beraber mutfakta da degisimler
yasanmaya baslamistir. Avrupali devletlerin
mutfaklarindan yeni tarifler Osmanl
mutfagina girmeye baslamistir. Ancak Osmanlh
mutfaginin ¢ok koklii ve zengin olmasi
sebebiyle batidan alinan bu yeni tiriinler veya
tarifler her zaman dogrudan kullanilmamustir.
Belki de bunun bir sebebi her lezzetin
Osmanl topraklarinda yasayan insanlarin
damak zevkine hitap etmemesi olabilir. Ozge
Samancr'ya gore sofra diizeninin ¢ok ¢abuk
degismesine ragmen mutfaktaki degisimin
daha yavas olmasini damak zevki olan
Osmanl halkinin diger mutfaklardan aldiklari
yeni tatlar1 doniistiirerek kullanmalarina
baglamistir.?

Her ne hizda olursa olsun bu etki bir
anda kendi kendine olusmadi. Oncelikle
Osmanlidaki bat1 etkisi saraydaki
ziyafetlerde goriilmeye basladi. Devlet,

¢!
\ 4

o —

siyasi yenilesmesini mutfak alaninda da
stirdiirdii, batili tarzdaki degisimler mutfaga
da yansidi. Saraydaki bu degisimler daha
sonra elit kesime de etki etti. Ayn1 zamanda
18. ylizyilda Galata ve Pera gibi Istanbul
semtlerine Avrupa’dan gelen yabancilar kendi
kiiltiirlerini burada yaymaya baslamislardi.
Mesela Fransa’dan gelen sekerciler Beyoglu
ve Pera gibi yerlerde diikkanlar acmaya
basladi. Ortaya cikan bu yeni yemek tarifleri
yavas yavas yemek kitaplari icerisinde de
yer bulmaya basladi. Yemek kitaplarindaki
degisim saray ve elit ¢cevredeki durumun bir
yansimastydi.

Bu kitaplardan en 6nemlileri arasinda birkac
kitap yer almaktadir. Melceii’'t-Tabbahin,
Turkish Cookery Book: a Collection of Receipts,
Yeni Usul Yemek Kitabi, Ev Kaduu ve Ascibast
bunlardan bazilaridir. Kitaplardan biraz
bahsetmek gerekirse, Melceii’t-Tabbahin
ashinda diger kitaplardan ¢ok daha biiyiik bir
oneme sahiptir. Ilk yemek kitabidir ve 1844te
basilmistir. Yazar1 Mehmed Kamil'dir. Kitap
12 boliimden olusmaktadir ve toplamda
icerisinde 277 adet tarif bulunmaktadir.
Igerisinde bulunan receteler genel olarak
geleneksel Tiirk yemek tarifleridir ama 19.
yiizyilin ilk yarisinda yavas yavas baglamis
olan batililasma hareketlerinin etkisi
goriilmektedir. Mesela kitapta batili tarz ile
geleneksel tarzin harmanlandig iki adet

tarif bulunmaktadir. Ikinci kitap ise Turabi
Efendi’ye ait olan Turkish Cookery Book: a
Collection of Receipts'dir. Kitap 1864 yilinda
yayinlanmustir ve toplamda 19 boliim ve

253 tariften olusmaktadir. Bu kitap aslinda
Mehmed Kamil’in yazmis oldugu kitabinin bir
cevirisidir. Tarifler ve siralamalar1 neredeyse
birebir aynidir ancak Turabi Efendi kitaba bazi
eklemeler ve ¢ikarmalar yapmustir. Melceii't-

2 Ozge Samanct, “19. Yiizyilda Osmanli Saray Mutfag1.” Yemek ve Kiiltiir, Istanbul, 2006, s. 59.
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Mehmed
Kamil’'in
hazrlams
oldugu
Melceii’t-
Tabbahin
kitabt

Tabbahin’in aksine
Turabi Efendi kendi
kitabini Ingilizce
olarak bastirmistir.
Bu iki kitaptan
sonra 1880-81
yillarinda Yeni Usul
Yemek Kitabt ismiyle
yeni bir kitap
basilmistir. Kitabin
yazari belirsizdir
ancak 1924 yilinda
Muammer Mihri
tarafindan tekrar basilmistir. Bir diger kitap
ise Ayse Fahriye tarafindan basilmis olan Ev
Kadint yemek kitabidir. Bu kitap 1882-83
yillarinda basilmustir. Ev Kadini kendinden
once basilmis diger yemek kitaplarina

gore bircok farklilik barindirmaktadir.

Kitapta yaklastk 876 tarif bulunmaktadir.
Icerisinde pisirme tekniklerine dair 6zel

bir kisim ayrilmistir. Sofra diizeni ve adabi
anlatilmaktadir; bunun disinda yemek
tariflerinin oldugu boliim de kendi icerisinde
kisimlara ayrlmistir. Ilk basilan yemek kitabi
olan Melceii’t-Tabbahin kitabinda sadece

iki adet yabanci yemek tarifi bulunurken
1880 sonras1 basilmis olan Ev Kadint yemek
kitabinda bu say1 ¢cok daha fazladir. Son kitap
ise Mahmud Nedim bin Tosun tarafindan
yazilmis olan Ascibagi kitabidir. Bu kitap 1900
yilinda yazilmistir. Yine icerik olarak Mehmed
Kamil'in kitabina benzemektedir.

etice itibariyle, baklava ve turta, kebap ve
rozbif, patlican silkmesi ve buzlu sogan
garnitilirl, pilav ve makarna, tavukgogsii

ve krema, tarhana ve istiridye corbasi

gibi iki ayr1 yemek kiiltiirtinii simgeleyen
yemekler 19. yiizyilda ayni yemek kitaplari
icerisinde yer almaya baglamistir.® Etkilesimin
nedenlerinden, sonuclarindan ve bu
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Melceii’t-
Tabbahin
kitabindan
Domates
Peltesi tarifi

etkilesimin ortaya cikardigi melez tariflerden
bahsetmisken tariflerin bazilarina yer
vermemek olmaz. Bu donem sadece yeni
tariflerin degil yeni sebze ve meyvelerin de
mutfaga girdigi bir dénemdir. 19. Yiizyil,
Osmanl mutfaginda patates, taze biber,
fasulye, domates ve sakiz kabagi gibi Amerika
menseili sebzelerin yaygin bir sekilde
kullanilmaya baslandig1 bir dénemdir.

Patatesin anavatani Gliney Amerika’da And
daglaridir. Patates Avrupalilarca Amerika

3 Ozge Samanci, “imparatorlugun Son Doneminde Istanbul ve Osmanli Saray Mutfak Kiiltiirii”, Tiirk Mutfagi, 2008, s. 217.
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Mehmed
Kamil'in
kitabinda yer
alan Peksimet
Tozuyla
Kiilbast1 tarifi

Osmanli Mutfaginin Bati Mutfaqgi ile Etkilesimi:

Kitaplar, Tarifler, Malzeme
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kesfinin ¢ok sonrasinda 1600’lerden itibaren
sik tiiketilir hale gelmistir. Patates her ne kadar
Amerika menseili bir sebze olsa da Osmanl
devletinde tiiketilmesi yine Avrupa sayesinde
olmustur. Patates Osmanli mutfagina 19.
ylizyilda Avrupa tizerinden gelmistir.* Yemek
kitaplari icerisinde de patatesli tarifler sikca
yer almaya baglar. Genelde patates ile yapilan
tarifler daha 6nce Osmanh mutfaginda
pisirilen yemeklere ve uygulama metotlarina

¢d
\__4

bagl kalinarak yapilmistir. Ornegin bunlardan
bir tanesi Yeni Usul Yemek Kitabr'nda yer
alan “Patates Silkmesi”dir. Patatesle yapilan
yemeklere verilebilecek 6rneklerden birisi
ise Mehmed Kamil’in kitabinda yer verdigi
“Etli Patates Yahnisi” dir. Daha 6nce yapilan
et yahnisine patates de dahil olmustur.
Melceii’t-Tabbahin ilk yemek kitab1 olmasi
sebebiyle bu tarifte bir yemek kitabinda yer
alan ilk patatesli tariftir. Bir diger melez tarif
ise Mahmud Nedim’in As¢cibast kitabinda

yer almaktadir. Ad1 “Patates Tatlis1” olarak
gecmektedir. Mary Isin’a gore Mahmud
Nedim’in “Patates Tatlis1” yeni malzemelerin
Tiirk tathlarina uyarlandiginin kanitidir.®

Hem giiniimiiz hem de Osmanli mutfaginin
en onemli sebzelerinden biri olan domates
de ashinda kirmizi olarak 19. yiizyilda
kullanilmaya baglanmigtir. Saray mutfagina
gore yesil domates 1690’1larda Osmanl
mutfaginda yer almaya baglamistir. Ancak
kirmiz1 olarak tiiketilmesi 19. yiizyil
icerisinde gerceklemistir. Ayse Fahriye’nin
Ev Kadini kitabinda yer verdigi “Domates
Tepsi Musakkas1” yine bu melez tariflere
bir 6rnek olarak verilebilir. Domates bu
tarifte eskiden beri var olan pisirme teknigi
ile harmanlanarak yeni bir yemek tarifiyle
karsimiza cikmaktadir. Ayni1 zamanda pelte
gibi tariflerle de harmanlanmistir. Mahmud
Nedim’in As¢ibast kitabinda “Domates Peltesi”
yine bu tip melez tariflere 6rnektir.

Makarna 19. yiizyildan 6nce pek fazla
bilinmeyen bir yiyecektir. Ancak bu degisim
hareketleriyle makarna da Osmanl
mutfaginda yer bulmustur. Samancr'nin
ifadesiyle “Makarna saray mutfaginda
oldugu gibi Istanbul seckin mutfaginda da

4 Mehmet Yilmaz, “Cografi Kesiflerin Osmanli Mutfagma Etkileri”, 1. Tiirk Mutfak Kiiltiirii Sempozyumu, Bilecik: 2012, s.100.

5 Priscilla Mary Isin, Giilbeseker: Tiirk Tatlilar: Tarihi, istanbul, 2008, s. 20.
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Tiirabi
Efendi’nin
hazrlams
oldugu kitap

yeni bir malzemedir.”
Makarnali bir tarif ilk

olarak Melceii’t-Tabbahin

kitabinda yer almstir.
Daha sonra tiim yemek
kitaplar1 icerisinde
makarnali tarifler yer
almisti. Ancak zamanla
makarna da Tiirk
mutfagiyla etkilesime
gecmistir ve ortaya yeni
melez tarifler ortaya
¢ikmustir. Bunlardan

bir tanesi Ev Kadin’'nda yer alan “Kebapl
Makarna” tarifidir. Tarifin adi, zaten kendi
basina bu etkilesimi gostermektedir.

Osmanli Devleti kurulusundan itibaren deniz
ve su kenarlarinda bulunmustur. Ancak

bu durum balik tiiketilmesine fazla etki
etmemistir. Belki ge¢cmisten gelen etobur
yemek kiiltiirii belki de yeni lezzetlere agik
olunmayisi sebebiyle balik, et kadar tiiketilen
bir besin olmamustir. Ancak 19. yiizyilda bu
durumun da degismeye basladigini gormek
miimkiindiir. Batil devletlerle olan etkilesim
ile beraber balikli tarifler Osmanh mutfaginda
yer bulmaya baglamistir. Turabi Efendi'nin
yemek kitabindaki tarifler buna 6rnek
gosterilebilir. “Haslama Balik Kiilbastis1”,
“Somon Balig1 Kebabi1” gibi.

unun disinda iki kiiltiiriin pisirme tekniklerinin
harmanlandig: tarifler gormek de miimkiind{ir.
Ayse Fahriye’nin kitabinda Osmanli yemek
pisirme teknikleri ve Fransiz mutfaginin bazi
pisirme teknikleri bir arada verilmistir. Mesela
“Peksimet Tozuyla Kiilbast1” bu iki kiiltiirtin
karismasiyla olusmustur.

Osmanl mutfagi hicbir zaman tek bir gelenege
veya kiiltiire ait olmamuistir. Bu sebeple hicbir
zaman tek bir damak zevkine hitap etmemistir.

Bu durum 19.
Yiizyil oncesinde
boyleydi
sonrasinda da
boyle oldu. Dogu
kiltiirleri yerine
Bat1 kiiltiirtinden
malzeme,

teknik ve

tarifler Osmanl
mutfagina
girmis oldu.
Osmanli mutfagi
hicbir zaman
diger mutfak
kiiltiirlilerinin
bir kopyast
olmadu. 19.

A MANUAL OF TURKISH COUKERY.
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yiizyila kadar olan siirecte dogu mutfak
kiiltiiri Osmanl mutfagin sekillendirmistir
ancak tarifler veya uygulama metotlar
birebir kopyalanmamustir. Bu durumun 19.
ylizy1l sonrasinda da ayni sekilde devam
ettigi goriilmektedir. 19. yiizyil, Osmanl

Devleti icin bir doniisiim ytizyiliydi, bu durum

Osmanl mutfaginda da etkili olmustur.
Eskiden yavas olan mutfak alanindaki Bat1
etkisindeki degisikliler bu yiizyilda daha hizl
bir hal almistir. Ayrica 19. yiizyilda yazilan ve
yukarida 6rneklerini verdigimiz yeni yemek
tarifleri ile gliniimiizde kullandigimiz yemek
tarifleri benzerlik gostermektedir. Bu da
Osmanli mutfaginda 19. yiizyilda yasanan

degisimlerin giiniimiiz mutfaginin olusmasina

ne kadar etki ettigini gostermekte ve yemek
tarihinin daha fazla ¢alisilmasinin ne kadar
degerli olduguna isaret etmektedir.

6 Ozge Samanci, “imparatorlugun Son Doneminde Istanbul ve Osmanli Saray Mutfak Kiiltiirii”, s. 209.
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Anilcan Sigrayik

20.Yiizy111n Baslarinda Sahte Antikalar ve

Bir Uskiidar Vakasi

Insanoglu kendinden énce yasamis
medeniyetlerin tarihini merak etmenin

yani sira bu meraki gidermeyi miicessem
hale getirecek elle tutulabilir seylere sahip
olmay1 da arzulamustir. Gerek yasal yollardan
gerekse yasa dis1 yontemlerle yapilan eski
eser ticareti bugilin yakaladig1 rakamlar ile
biiytik bir sektor haline gelmistir. Klasik
eskicilik ve ikinci el egya satisinin yani sira
Tiirkiye’de 19001 yillarin basindan itibaren
belediye vergisine tabi, yasal eski eser ticareti
yapilmaya baslamustir. Istanbul’da Cemil
Topuzlu'nun Belediye Baskanlig1 (1912-1914)

Bllyiik miizayede

Merhum Regat Fuat beyin mahdumu beye ait olan = Tiirk asarr atika ve
nefisesinin miizayedeli satgmin ikinci kismi sureti kativede 21 kanunsani
pazartesi giinii saat birde garsuyu kebirde sandal bedesteninde icra olunacakur.
Bu egyayi atika meyaninda gayet kiymetli iki ferman da vardir. Mezkdr esya
bu giinden itibaren Sandal Bedesteninde teshir ed:lrmsm- Asart atika ve nefise
meraklilarinin nazar d1kfmt:m celp ederiz.

doneminde Kapalicarsr’daki Sandal Bedesteni
yeniden diizenlenerek ve sik sik denetlenerek
Istanbul’daki mezatlarin merkezi haline
gelmistir. Eski eser satislarinda karsilasilan en
onemli problemlerden biri sahte/taklit eski
eserlerin imal edilip piyasaya stiriilmesidir.
Glinimtizde iletisim imkanlarinin ve
teknolojinin gelismesi ile birlikte miizecilik
ve sanat tarihi bilimimin geldigi nokta,
uzmanlarin sahte eserleri fark edebilmesini
kolaylastirmistir. Gegen ylizyilin basinda ise
heniiz yeni yeni baslayan eski eser uzmanligi
ve sinirh bilgi diizeyi ile taklit eserlerin tespiti
oldukca giictiir. Ankara Anadolu Medeniyetleri
Miizesi Miidiirti Hikmet Turhan Daglioglu
1935 yilinda yazdig1 bir makalesinde taklit
eserleri {ic ceside ayirir. Ilki sade ve hakiki

bir antikaya hazir isler eklemek ve daha
stislti bir hale sokmak suretiyle meydana
getirilen eserlerdir. Daglioglu'na gore bu tarz
sahte eserlerin orijinallerinden ayirt edilmesi
kolaydur. Ikinci grupta sahtekarlar tarafindan



Taklit antikalar

Miizeler idaresi bir

koleksiyon yapt:

fstanbul Miizeleri Umum Miidiir-
ligii Eski Sark eserleri miizesinin
bir salonunda sahte ve taklit anti -
kalardan miirekkep kiiciik bir kol-
leksiyon viicude getirmigtir. Siimer,
Hitit, Asur, Misir, Yunan ve Roma
devirlerine ait orijinal eserleri tak -
liden ve asan atika miiptedi ve ama-
torlerind igfal ve bunlan yiiksek fi-
LQ;HC‘IO%_  satmak -ve bu suretle para -
kazanmak emelile baz1 agikgdzler
| tarafindan yapilan eserlerden mii -
rekkep olan bu kolleksiyon ziya -
vetcilerin cidden dikkatini celbede-
cek mabhiyettedir, Bu taklit eser -
ler izahath birer etiket tagimaktadr.

eski malzeme kullanmak veya eski hakiki bir
kitabe veya kabartmay1 kopya etmek suretiyle
meydana getirilen taklit eserler vardir.
Daglioglu'na gore bunlarin ayirt edilmesi
oncekilerinden biraz daha giictiir. Uciincii
grupta ise goriiniiste hakiki bir antika gibi
gosterilmek istenilen ve sahte malzeme ile
yapilan taklit eserler vardir. Sahtekarlar bu
tarz taklit eser tiretmek icin ilging yontemler
bulmuslardir. Ornegin tas eserlerin

veya su mermerlerinin taklitlerini tiretmek
icin alcty1 bir tabaka cam tozu ile cilalarlar.

Her nevi antika

Bizans, Iran ve Turkiye asan atikas),
her tarla fayans, bakir ve ikon eserleri,
kumas Gzerinde kiymettar gallar ve
sevahiler.

Istanbul'da Sandal Bedesteni yamnda
Ebilhasan vekili Ribabe hammn 14
pumarall magazasinda bulunur.

Antika merakhlarimn bir kere mez-
kQr magazayl ziyaretleritavsiye olunnr.

Antika cam taklitleri icin ise camui jelatin ve
biraz da mika tozu karisimiyla cilaladiktan
sonra tizerine ispirtoda eritilmis anilin
boyalar1 uygularlar. Bu uygulama ile sahte
camlar antika cam gibi goriiniirse de

sicak suya konunca tizerindeki parlaklilar
kolayca kaybolur. Bu dénemde Istanbul’da
taklit antikalarin satildig1 en islek merkez
Kapaligarsr’dir. Misir, Halep, Bagdat, Paris,
Roma ve Koln ise taklit antika yapan baslica
merkezlerdir. 20. yiizyilin baslarinda yapilan
operasyonlarla ele gecirilen sahte antikalar
o boyuta gelmistir ki miizelerde sahte

antika koleksiyonlari olusmaya baslamustir.
Keza 220 parcalik koleksiyonu ile Istanbul
Arkeoloji Miizeleri 1934 yilinda “sahte
eserlerle hakiki eserler arasinda bir mukayese
yapilabilmesi ve antika alacaklarin dikkat
etmeleri, aldanmamalar1” icin Eski Sark
Eserleri kisminda bir vitrini sahte antikalarin
sergilenmesi i¢in ayirmistir.

Eski eser sahtekarliklarina dair ilging bir
vaka da Uskiidar'da yasanmustir. 1933 yilinin
Subat ayinin son giinlerinde Pomak Ahmet
ve Ermeni Arsak lakapl iki kafadar Uskiidar
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20.Yuzyilin Baslarinda Sahte Antikalar ve
Bir Uskiidar Vakas1

Uskiidarda miihim eski eserler yakalandx

|Altin kiymeti 15 bin lira
- tutan antikalar

Uskiidar hymnkmnlli: ve za-
"'lw bir asarr itika = kagakeiligr
'meydana grkarmigtir:

* Evvelki gece saat dokuz bu -
cuga dofru Uskiidar kaymaka -
mi lzettin Beye bir ihbar yapil -
mis, P&hymlﬂl bm eski eser -
lerin bir Ern

.

Sunlar pek waki  enerler oldugu igin erbabs kiymetlerini
iiz bin Lra tabmin ediliyorlar

OskUdarda bulunan kiymetli altin antika'ar

E

Bun.lnﬂim pnnn.h;u Agobun e-
vinden alt: parca her biri 228 dir-
hem agrhiginda iizeri resimlerle
siislii altm kiilceleri crkarmislar -
dir,

Gene evvelki giin Yalova ta -

radan da Istanbula kagmilmak ii-
zere oldugu bildirilmistir. Bu ih -

bar iizerine lzzettin B. ve Uskiidar
merkez memuru derhal icap eden
tedbirleri almislar, Uskiidar car-
sisinda antika egya satan pamuk-
cu Agobu, sabrksli Pomak Ahme-
di ve Argak isminde diger bir

ve o- | rafl

‘da bir yere gotiirmiis, tanidig: ar-

geldiklerini séyliyen |
iki kbylii sabikal: pomak Ahmedi
gormiigler, kendilerinde kiymetli
altmlar oldugunu sbyliyerek sat -
mak istediklerini anlatmiglardir.
Ahmet, bunlary Kisikl: taraflarin-

gakr haberdar etmig ve ikisi bir o-
(Devanu 2 inci sayfamuzda)

carsisinda antika esya satan Ermeni Agop
Efendi ile temas kurarak ellerinde Bizans
doneminden kalma altin kiilgeler oldugunu
haber verirler. Anlattiklar1 hikayeye gore
Yalova koyliileri tarlada calisirken bahsi
gecen altinlar1 bulmuslar, elden ¢ikarmak
icin Istanbul’a gelmis ve Uskiidarda Ahmet
ile Arsak Efendileri bulmuslardi. Yol yordam
bilmeyen kdyliilere yardimci olan iki kafadar
Kisikli tarafinda ikametlerini saglamus,
ellerindeki altinlan el altindan pay karsilig
satmak icin antikaci aramaya baslamuislardi.
Icadiye’de oturan Antikaci Agop, altin kiilceler
ile ilgilenmis belki de el altindan Sandal
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Bedesteni’ne ya da Avrupa’ya satabilecegini
diistinerek satin almak istemistir. Alt1 adet
altin kiilce icin 300 liraya anlasan taraflar
aksam karanliginda yapilacak teslimat

icin adres olarak Dogancilar Parki'ni secer.
Bulusmanin olacag1 gece olay Uskiidar
Kaymakami Izzettin Bey’e ihbar edilmis, polis
Dogancilar Parki'nda gerekli hazirlig1 yaparak
eski eser kacakcilig1 yapan zanllara suciistii
yapmistir.

Polis zanllar sorgularken, Yalova’da da
altinlar1 buldugu iddia edilen koyliiler ile ilgili
arastirmalar baslamis, hadiseler biraz karisik
da olsa gazetelere yansimaya baslamistir.



iger taraftan altin kiilgeler incelenmek {izere
Asar-1 Atika Miizesine (Istanbul Arkeoloji
Miizeleri) teslim edilmistir. Antikact Agop’un
sahte oldugunu fark edemedigi kiilgeleri miize
uzmanlari goriir gérmez fark etmistir. Oyle ki
bu altin kiilcelerin her biri 228 dirhem yani
yaklasik 730 gram gibi bir agirlhiga sahiptir.
Dort kose olan altin kiilcelerinin hepsinin
izerindeki tasvirler aynidir. Ancak kiilgelerin
tizerindeki figiirlerin diinya sanat tarihinde
esi benzeri yoktur. Bir yiliziinde en tepede
madalyon igerisinde bir Bizans imparatoru
tasviri hemen yaninda Bizans’tan yiizyillarca

once hiikiim siirmiis olan Selevkoslara (M.O
323-63) ait Grekce “Basileus Seleucus”
(Selevkos Hiikiimdar) ibaresi altinda ise alt1
kiiciik, bir biiyiik domuz ve bu domuzlari
siiren asal bir coban yer almaktadir. Diger
yliziindeki ikonografi ise daha da ilgingtir.
Basinda bir kus ugan bir kiz, kiza saldiran bir
yilan ve kizi kurtarmaya calisan elinde hac
figiirlii Hz. Isa. Boylelikle altin kiilce zamanlar
asmus Selevkoslardan Hz. Isa’ya oradan da
Bizans'a kadar uzanmustir. Miizeler Idaresi her
ihtimale kars1 parcalar bir de Darphane’ye
gondermis yapilan incelemede 20 ayar altin
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anlasimistir. Nitekim Uskiidar’da yasanan
bu hadiseden birkac ay 6nce kendisini yine
Yalova’da tugla harmani sahibi Manastarh
Osman Efendi olarak tanitan bir zat toprak
altindan ciktigini iddia ettigi Hz. Isa tasvirli
sahte altin kiilceyi Sirkeci'de tiitiincii

Hamit Efendiye satmistir. Hamit Efendi ¢cok
gecmeden durumun farkina varmis, Miizeler
Idaresi tarafindan yapilan incelemede yine
ayni sonuca varilmustir.

Bir siire Istanbul Arkeoloji miizeleri sark
eserleri boliimiinde ¢alisan alman uzman
Eckhard Unger(1884-1966)’in de dedigi gibi
“Antika arayan insanlar bulundukca taklit
antika yapanlar da daima bulunacaktir...”

Kaynakca

Bogazici Universitesi Aziz Ogan Arsivi, OGNIST0100903.
Cumbhuriyet, 03.13.1933.

Cumhuriyet, 20.04.1934.

Hikmet Turhan Daglioglu, “Eski Eserler Hakkinda Gerekli
Bilgiler”, Ulus, 04.11.1935.

oldugu iddia edilen kiilcelerin bakirdan imal
edildigi ve altindan hicbir eser olmadig1
anlasilmistir.

Milliyet, 04.03.1933.

Yapllan sahtekarligin otaya cikmasi ile birlikte Milliyet, 05.03.1933.

sorusturmanin yonii de degismis, tahkikat Milliet, 07.03.1933.

derinlestirildikce Antikaci1 Agop Efendi’ye altin " ’

kiilgeleri satmak isteyen Ahmet ile Arsak’in B

aslinda kalabalik bir “taklit antika cetesi’nin Uehels QEUETICER),

tiyesi olduklar ortaya ¢ikmistir. Sahte altin

kiilgelerinin kaliplarinin Kapalicarsr’'da

kuyumcu diikkanlar1 bulunan Migirdic

ve Kalode ismindeki iki kisi tarafindan

hazirlandigi, bu kisilerin adi bakira altin

gortiniimii verdikleri tespit edilmistir.

Uretilen bu sahte mallarin Pomak Ahmet,

Arsak, Laz Ali, Yumak Ahmet ve Nusret isimli

kisiler tarafindan piyasada toprak altindan

ciktiklari siisti verilerek satilmaya calisildigi
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Aysin Ete

Uskiidar Meydan Diizenlemelerinin

Exrken Cumhuriyet
Donemi Hikayesi

Yanginlar ve
kent planlama
calismalart,
Uskiidar
meydanina

etki eden

diger faktorler
arasindaydi.
Sehrin farkl
yerlerinde ¢cikan
bircok yangin
Uskiidar’da
tahribata yol
acti. Cesitli
tarihlerde ¢ctkan
yanginlar,
yiiglerce evin
hatta mahallenin
yok olmasina
sebep oldu.

Uskiidar meydani, Uskiidarlilarin
ve Uskiidar’dan yolu gecenlerin
ugramadan gecemeyecegi

onemli bir merkez olarak, farkl
donemlerde farkli formlarda ve
islevde kullanimiyla karsimiza
cikmakta. Bugiin icinden gectigimiz,
arkadaslarimizla bulustugumuz,
karsiya gecmek icin iskelesinde
bekledigimiz alan, tarih boyunca
hem fiziki acidan hem de mimari
anlamda degisime ugramus,
bolgenin morfolojisi tam anlamiyla
donlismiistiir.

Uskiidar, Bogazici’nin bir parcasi
olarak hem Osmanli Dénemi'nde hem
de Cumhuriyet Donemi'nde 6nemini
korumus bir merkezdir. Ayrica ticari
dongiide Anadolu’dan gelen mallarin
inis noktasi, Avrupa’dan Anadolu’ya
tasinan mallarin baslangicidir.
Istanbul’da 6zellikle 18. yiizyildan
sonra Avrupa ile olan biirokratik ve
toplumsal miinasebetlerin artis, ticari
faaliyetlerin yogunlasmasi, yolcu

ve yiik tasimaciliginin artmasi gibi
sebepler sehirde yeni diizenlemelerin
yapilmasini gerekli kilmistir. Klasik
donemin sehir kurgusu artik ihtiyaca
cevap veremeyince Uskiidar'da
meydanin genisletilmesi, kiilliyenin

etrafinin diizenlenmesi, rihtimlarin
olusturulmasi, yollarin yeni olusan
trafige gore diizenlenmesi gibi
hazirliklar gerekli hale gelmistir.

Osmanli doneminde, caminin
merkezde oldugu kiilliye ve carsi
etrafinda sekillenen hayat formu, 19.
ylizylldan sonra yerini meydanlar
cevresinde kurgulanan hayata
birakmaya baslamistir. Tanzimat'tan
sonra modernlesme hareketleriyle
birlikte ortaya ¢ikan degisimlerden;
yeni yollarin olusturulmasi,
iskelelerin, rekreasyon alanlarinin
diizenlenmesi gibi islerden biri de
meydanlar oldu. Zeynep Celik’in

de ifade ettigi gibi iskelelerdeki
deniz trafiginin ve ticaretin artmasi,
yabanci sefaretlerin rthtimlara nizam
verilmesi konusundaki baskilari,
kamu sagligina zarar veren kosullar
ve kentin imajinin diizeltilmesi

gibi sebeplerle kentlerde cesitli
diizenlemeler yapildi.?

Uskiidar’da, 19. yiizyilin ortalarindan
itibaren niifusun artmasi, yerlesim
alanlarinin ¢eperlere dogru
genislemesi, ulasim olanaklarinin
kolaylagmasi buralarin siirekli
yerlesim yeri olmalari sonucunu

1 Zeynep Celik, 19. Yiizyilda Osmanli Baskenti Degisen Istanbul, istanbul 1998, s. 61.
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getirdi. Sivil yapilarin yogunlagmasi ve
artan ticari faaliyetler depo, antrepo,
rthtim, liman, resmi binalar gibi yapilarin
varligini zorunlu kild1.2 Uskiidar’daki
iskelelerde kiy1 boyunca devam eden ticari
faaliyetlerin zamanla artmasi, etrafinda
sekillenen hayatin giin gectikce farkli bir
hal almasina sebep oldu. Hayatin aktig1
merkez durumundaki iskeleler iki yaka
arasindaki her tiirli aligverisin kesisim
noktasi olarak karsimiza ¢ikmaktaydi.

Bu donemde Uskiidar’da, Haskan’in da
bahsettigi tizere 14 iskele bulunmaktaydi.?
(Bakiniz Resim 1).

auffer haritasi, Alman Mavileri, Pervititch
haritalari, 1943 Usktdar Tevsi ve Tanzim
plani, 1949 Uskiidar Iskele Onii Tanzim

plani gibi 18. ytlizyilin ortalarindan 20.
Yiizyilin ortalarina kadar hazirlanan

harita ve planlara baktigimizda Uskiidar
meydandaki dontiisiim ve degisim net

bir sekilde goriilebilmektedir. (Bakiniz
Resim 4,5,6,7). Uskiidar Meydani, 1776
Kauffer haritasinda III. Ahmed Cesmesi'nin
etrafinda kiiclik bir meydan olarak
goziikmekte iken Alman Mavileri'nde, planl
bir meydandan bahsedemesek de cesmeden
Mihrimah Sultan Camii'nin etrafina dogru
alanda bir bosluk olarak durmaktadir.

Bagska bir haritada, 1933 yilina ait Pervititch
haritasinda ise Uskiidar meydanindaki
iskelenin bulundugu alanda U seklinde
dizili ahsap diikkanlar vardir. Bunlar daha
sonra 1943 planinda artik yoktur. (Bakiniz
Resim 3 ve 6).

1933 yili yol genisletme sirasinda yikilan
Mihrimah Sultan Kiilliyesi'nin 6ntindeki
Kursunlu Medresesi'nin yeri Pervititch
haritasinda gosterilmis fakat yerine park
yapilacagi yazilmistir. Haskan, medresenin
temel duvarlarinin 1930’larda durdugunu
kalan kisimlarin ve imaretin dinamitle yok
edildigini soyler.* III. Ahmed Cesmesinin
bugiinkii yerine tasinmasi da bu tarihlere
denk gelmektedir. Boylece meydan icin
Mihrimah Sultan Kiilliyesi'nin, tiirbe,
medrese ve cesme disinda On tarafi
bosaltilmistir. Cami avlusunu cevreleyen
duvarlar ve merdivenler de 1940’larda
yapilmistir.®

2 Ozbek, 1, “Uskiidar Meydani’nin Toplumsal Veriler Dogrultusunda Gegirdigi Mekansal Déniisiim”, I1. Uskiidar Sempozyumu Bildirileri, 11. Cilt, 12-14 Mart 2004, istanbul

2005, s. 375.

3 Haskan, M. N., Yiizyillar Boyunca Uskiidar, Istanbul 2001, s. 1489. Iskeleler sirastyla: Okiiz limani (Pasaliman1) Mum Iskelesi, Biiyiik Iskele (simdiki vapur iskelesi), Kayik
Iskelesi, Araba Vapuru Iskelesi, Balaban iskelesi, Cop Iskelesi, Kavak Iskelesi, Ayazma veya Saritas Iskelesi, Taslimam Iskelesi, Salacak Iskelesi, Uskiidar Saray1 veya

Ihsaniye Iskelesi, Harem Iskelesi, Kavak Iskelesi, Haydarpasa iskelesi.
4 Haskan, M. N., a.g.e., s. 979.

5 Gonciiogly, S. F., “Bir Modernlesme ve Tarihi Yikimin Hikayesi; Uskiidar Meydan1”, V1. Uluslararasi Uskiidar Sempozyumu, C. 1, Istanbul 2009.
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Resim 2

Meydani etkileyen 6nemli diger bir

faktor ulasim araglaridir. Ayn1 donemde
sehir niifusunun artmasi ve yeni ulagim
araclarinin sehre girmesiyle birlikte

yeni yollarin yapimi, mevcut yollarda
diizenlemeler dikkati cekmektedir.
Uskiidar'in ulasim tarihinden bahseden Ari,
ulasimin 1860 tarihinde omnibiis ad1 verilen
dolmus tiirii bir aracla ii¢ hat tizerinden
basladigini fakat yollarin bozuklugundan
dolay1 bu omnibiislerin verdigi rahatsizliga
vurgu yapar.® Hatta donemin gazetelerinde
omnibiis, araba ve tramvaylarin sik sik kaza
yapmalar1 konu olmus ve ¢evreye verdikleri
zarardan dolayi bir siire yasaklanmistir.

19. yiizyilin sonlarina dogru ulasim
araclarina alternatif olarak arabalar
Uskiidar sokaklarinda dolasima girmistir,
1928 yilinda Siireyya Ilmen’in énciiliigiinde
Uskiidar-Baglarbasi-Kisikl seferi ile tramvay
yolculuklar1 baslamis ancak 1966 yilina
kadar devam eden tramvaylar hizlar diger
araclar gibi olmadigi icin tercih edilmeyerek
kaldirilmistir. Tramvay hatti, bir kolu
Uskiidar meydandan baslayip, Kisiklr'ya
kadar uzanan, diger kolu Dogancilar

Resim 3

tizerinden Haydarpasa’ya dogru devam
eden iki hat izerinden gerceklesiyordu.
Ulasimin merkezi konumundaki meydan,
tramvay hattinin kurulmasiyla birlikte
Uskiidar'in morfolojisini de degistirmis
oldu. Hem deniz ulasiminin getirdigi
yogunluk hem de karada baslayan trafik
Uskiidar'in cehresini degistirdi. Meydanin
ortasindan gecen tramvay hattinin ve
diger araclarin kalabalig1 giiniimtizde sahit
oldugumuz Uskiidar goriintiisiiniin sadece
baslangiciydi. (Bakiniz Resim 8).

Yanginlar ve kent planlama calismalari,
Uskiidar meydanina etki eden diger
faktorler arasindaydi. Sehrin farkl
yerlerinde cikan bircok yangin Uskiidar'da
tahribata yol acti. Cesitli tarihlerde ¢ikan
yanginlar, yiizlerce evin hatta mahallenin
yok olmasina sebep oldu. Bu durum

yeni ve koklii degisimlerin yapilmasini
gerekli kild1 ve farkli nizamnamelerle
diizenlemeler yapilmaya calisildi. Biitlin
bunlara ek olarak sehrin imar1 icin yapilan
yarismalardan Uskiidar da nasibini aldi.
Tarihi yarimada ve 6zellikle Beyoglu-Galata
bolgesindeki doniisiim kadar yogun olmasa

6 Ar, Biilent, “Uskiidar’in Ulasimi”, I1. Uskiidar Sempozyumu, C. 1, Istanbul 2005.
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Resim 4

da yeni yollar, sahildeki yeni yapilanmalar,
iskeledeki yogun ticari faaliyetlerin
etrafinda gelisen binalar, depolar ve meydan
diizenlemeleri ile Uskiidarda da bir degisim
yasandu. Siiphesiz Uskiidar'in imarina
yonelik 6nemli girisimlerden biri Henri
Prost’'un 1939 yilinda basladig1 planlama
calismalariydi. Prost’'un ifadesiyle Koy hissi
veren’ Uskiidar’da yeni yollarin yapilmast,
mevcut yollarin 1slahi, genisletilmesi,
Uskiidar Iskele meydaninin tiitiin depolarina
kadar acilmasi, rihtimla beraber bir feribot
iskelesi yapilmasi, isyeri ve konut alanlarinin
yerlesimi gibi konular ¢ercevesinde planlama
raporlarinda degisiklikler 6nerilmekteydi.

Ozellikle dénemin gazetelerinde Prost’un
meydan calismalariyla ilgili yazilara
rastlamaktayiz. Cumhuriyet, Ikdam ve
Aksam gazetelerinin 1939 yilina ait

Resim 5

sayilarinda, Uskiidar iskele meydaninin
Prost planina gore yapilacagi, iskeleden
Beykoz tarafina giden yol {izerindeki baz1
binalarin istimlak edilecegi, Uskiidar Vapur
Iskelesi’yle Araba Vapur Iskelesi arasina
isabet eden kismin doldurulacag: ve
iskelelerin denize dogru ileriye alinacagini
yazmaktadir.” Yine Haziran 1939’da ¢ikan
Ikdam gazetesinde Prost planina gore
Uskiidar meydani, Dogancilar’a kadar
uzatilacak ve biiyiitiilecekti.® Ayni tarihte
Cumbhuriyet gazetesinde ise Liitfi Kirdar'in
Prost’un planina gére meydanin tanzimi
icin emir verdigi, meydandaki elektrik
muhavvele merkezinin ve itfaiye binasinin
kaldirilacagi, ¢op iskelesi civarindaki ahsap
binalarin istimlak edilecegi ve iskelenin
yerinin degistirilecegi yoniinde bir haber yer
almaktadir.’

7 “Uskiidar iskelesi.” Cumhuriyet Gazetesi. 1 Agustos 1939; “Uskiidar Meydam”, lkdam Gazetesi. 1 Agustos 1939. “B. Prost Eyliil’de gelecek” ve “Uskiidar iskele meydani

genisletiliyor”, Aksam Gazetesi, 1 Agustos 1939.
8 “Schirde imar Faaliyetleri”, Tkdam Gazetesi, 30 Haziran 1939.
9 “Uskiidar iskele Meydan1”, Cumhuriyet Gazetesi, 11 Temmuz 1939.
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Resim 6

te yandan 1943 Uskiidar Meydani Tevsi

ve Tanzim planindaki uygulamalarin
1939’daki planla ortiistigii goriilmektedir.
1943 planinda da cami, medrese, tlirbe

ve cesme yapilarinini disinda kalan alanin
bosaltildig:, iskeledeki yapilarin kaldirildig:
goriilmektedir. 1943 yilinda hazirlanan

on yillik planda meydanda bulunan yere
gomiili haldeki ¢cesmenin yiikseltilmesi de
yer alir.’® Sonucta 1945 yili Cumhuriyet
gazetesinde, Uskiidar meydaninin harap ve
¢irkin binalardan temizlendigi, iskele cami
ve cesmenin ortaya ¢iktig1, agaclik ve yesillik
bir yer oldugu yazar.'! Habere gore rihtimlar
kismen tamir edilmis kismen de yeniden
yapilmustir. 1949 Uskiidar Iskele Onii Tanzim

10 Gonciioglu, S. F., a.g.e., s. 525.
11“Sehir Haberleri”, Cumhuriyet Gazetesi,10 Haziran 1945.

Resim 7

planinda da diizenlemelerin devam ettigi
gortiliir. (Bakiniz Resim 3, 4).

Uskiidar meydaninda erken Cumhuriyet
doneminde gordiigiimiiz doniisiim stiphesiz
pek cok alanda gerceklesti. Sonrasinda
Adnan Menderes doneminde devam eden
degisiklikler giiniimiize degin siirdii.

Resim 8
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Halen de sahilin doldurulmasi, rekreasyon
alanlarinin olusturulmasi, kiiltiirel mirasa
sahip cikilmasi, is yerlerinin organizasyonu,
apartmanlagma, ulasim akslari, belediye
hizmetler gibi farkl saiklerle meydan
izerine tartismalar devam etmektedir.
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